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 Podstawowym QródSem biblijnym dla ikonografii stworzenia \wiata i czSo-
wieka, powstaSej w Saci`skim kragu sztuki, bySy dwa teksty Ksiagi Rodzaju 
z dwoma opisami stworzenia \wiata i czSowieka przez Boga, dogSabnie ana-
lizowane przez teologów. Podstawowym za\ QródSem obrazowania Stwórcy 
i dzieSa stworzenia w najwcze\niejszych kompozycjach malarskich kata-
kumb i reliefów sarkofagowych bySy bogate przekazy ikonografii, anali-
zowane w licznych badaniach znawców wczesnego chrze\cija`stwa. Dla 
naszych rozwaca` podstawd sd miniatury oraz inne malarskie przykSady 
zobrazowania stworzenia, które uwzgladniajd – oprócz podstawowego tekstu 
Biblii – komentarze oraz interpretacje pochodzdce z kragów rozwaca` cy-
dowskich, znanych artystom chrze\cija`skim zazwyczaj w sposób po\redni 
poprzez interpretacje filozoficzno-teologiczne pisarzy czerpidcych z zapocy-
cze` wdtków my\li cydowskiej. Warto dodae, ce wspomniane wczesnochrze-
\cija`skie wyobracenia nie stanowiSy zwartego cyklu obrazowego Ksiagi 
Rodzaju – bySy to pojedyncze postaci, zazwyczaj akcentujdce fakt grzechu 
pierworodnego pierwszych rodziców, jak to prezentujd wybrane przykSady 
sarkofagów z drugiej poSowy IV wieku z Muzeum Watyka`skiego. W tym 
obrabie sztuki pojawiSy sia pozabiblijne przedstawienia Stwórcy w trzech 
lub dwóch Osobach, ukazanych obok stwarzanego Adama. WspóSczesne od-
niesienia badaczy do problemu stworzenia czSowieka skupiajd sia najcza\ciej 
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na zagadnieniu nago\ci Adama i Ewy, bazujdc na nowocytnych obrazach 
w sztuce1.  
 Prawdziwy rozwój ikonografii Ksiagi Rodzaju nastdpiS wraz z rozwojem 
skryptoriów, w których powstawaSy pierwsze cykliczne obrazy bezpo\rednio 
ilustrujdce teksty Starego i Nowego Testamentu, stanowidce kanon Biblii. 
Najwcze\niejsze obrazy, spo\ród zachowanych do naszych czasów, pocho-
dzd z przeSomu V/VI wieku, a miejscem ich powstania – jak sia wskazuje – 
bySo wacne \rodowisko aleksandryjskie. W czasach renesansu karoli`skiego 
w skryptoriach Saci`skich klasztorów benedykty`skich oraz cesarskich po-
wstawaSy liczne Biblie z cyklami ilustracji do tekstów Ksiagi Rodzaju jako 
juc dojrzaSe formy obrazowania, na które wpSyw miaSy, oprócz samego 
tekstu biblijnego, równiec komentarze Saci`skie. Wacnym tekstem byS 
Hexaemeron \w. Ambrocego2. Podstawowe znaczenie tego tekstu polega na 
tym, ze jest to pogSabiona interpretacja teologiczna tre\ci Biblii, miadzy 
innymi Osoby Stwórcy jako Chrystusa istniejdcego w umy\le Boga. To wy-
ja\nienie pozwoliSo artystom ukazywae Stwórca w ludzkiej postaci mSo-
dzie`czego Chrystusa z nimbem krzycowym wokóS gSowy. Unikano w ten 
sposób obowidzujdcego zakazu obrazowania Boga Ojca. Problemy teologicz-
ne siagaSy jednak znacznie gSabiej: wyobracano Stwórca w trzech identycz-
nych Osobach lub jako Architekta zakre\lajdcego cyrklem obwód kosmosu, 
co wskazuje na wspomaganie sia ilustratorów tekstami ze Starego Testa-
mentu, np. Ksiagd Mddro\ci3. Wyobracanie stworzenia \wiata i czSowieka 
podejmowane bySo w sztuce europejskiej, szczególnie wSoskiej, w niezwykle 
bogatych scenariuszach ogrodu, Edenu, w którym umieszczano narracje 
stworzenia czSowieka, jego szcza\liwo\ci i jego grzechu. Badania zwidzków 
tekstów komentarzy Saci`skich, greckich i cydowskich, szczególnie gnostyc-
kich, wykazaSy istnienie paralelnego przeSocenia tekstów komentarzy syn-
kretycznych na wyobracenia w sztuce, dotyczdce zazwyczaj konkretnych 
obrazów konkretnych artystów. 
 Pierwsze syntetyczne studia z ikonografii Ksiagi Rodzaju, wraz z zebra-
nym materiaSem ilustracyjnym oraz ukazanym stanem bada` uwzglad-
niajdcym interesujdce nas zwidzki, stanowid monografie H. Zahltena i H.M. 

 

1 L. S e i d e l. Nudity as Natural Garment: Seeing Through Adam and Eve’s Skin. W: The 
Meanings of Nudity in Medieval Art. Ed. S.C.M. Lindquist. London 2012 s. 207-231. 

2 Gw. A m b r o c y. Hexaemeron. TS. O.W. SzoSdrski. (Pisma Starochrze\cija`skich Pisarzy 
T. IV). Warszawa 1969. 

3 Cytaty biblijne pochodzd z wydania: Pismo ?wiAte Starego i Nowego Testamentu w prze-
kEadzie z jAzyków oryginalnych [Biblia Tysidclecia]. Pozna`–Warszawa 1971. 
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von Erfy. Autorzy wykazali skomplikowand problematyka przedstawie` 
w sztuce pierwszych wersetów Ksiagi Rodzaju, zawsze wzbogacanej do-
datkowymi tekstami pozabiblijnymi4. Porzddkujdc chronologicznie dzieSa 
oraz tworzdc typy ikonograficzne, autorzy dotarli do wielu zachowanych 
zabytków sztuki monumentalnej, drobnej plastyki oraz bogatego minia-
torstwa. Studia te stanowid niewdtpliwd baza dla wnikliwych bada`, do-
tyczdcych ikonografii Genesis.  
 Rozwiniate zostaSy równiec zagadnienia szczegóSowe dotyczdce poszcze-
gólnych dni stworzenia, konkretnych postaci oraz wdtków kosmologicznych, 
które rozwiniate zostaSy w dojrzaSym \redniowieczu. Te aspekty ikonogra-
ficzne w obrazowaniu Genesis oraz interpretacji ikonograficznej zebraSam 
w studium, opublikowanym w 1995 r., w którym wskazaSam na konieczno\e 
pogSabienia bada` dotyczdcych zwidzków ikonografii z komentarzami i apo-
kryfami, m.in. tradycji cydowskiej, zasymilowanymi w pi\miennictwie pa-
trystycznym i w \redniowiecznych skryptoriach zakonnych5.  
 Badania skrypturystyczne wykazaSy \cisSd zalecno\e wielu tradycji reli-
gijnych i filozoficznych. W historii sztuki pojawia sia jednak odrabny prob-
lem: o ile mocna wskazae na ikonograficzne serie obrazów stworzenia \wi-
ata i czSowieka, uporzddkowane w chronologiczne cykle, powstaSe w \rodo-
wiskach chrze\cija`skich, o tyle nie ma takich mocliwo\ci, aby równolegle 
do nich podkre\lie zwidzek tekstów i obrazów w tradycji cydowskiej. Bogac-
two tekstów i komentarzy cydowskich do Ksiagi Genesis nie mogSo bye 
przeSocone na jazyk obrazu. Nie mogSo tec bye równorzadne pod wzgladem 
siSy oddziaSywania i nauczania wiernych, jaka istniaSa w chrze\cija`stwie6. 
Problem tkwiS w Dekalogu, podkre\lajdcym jedyno\e Boga, któremu przy-
sSuguje adoracja i zakaz cielesnego wyobracania, i to rozumiany z konsek-
wentnym rygoryzmem: „Nie badziesz czyniS cadnej rzeQby ani cadnego 
obrazu tego, co jest na niebie wysoko, ani tego, co jest na ziemi nisko, ani 
tego, co jest w wodach i pod ziemid” (Wj 20, 4; Pwt 5).  
 Zakaz tworzenia obrazów byS w judaizmie od okoSo III lub IV wieku po 
Chrystusie interpretowany w sposób radykalny, dopuszczaS jedynie przedsta-
 

4 J. Z a h l t e n, Creatio Mundi: Darstellungen der sechs Schöpfungstage und naturwissen-
schaftliches Weltbild im Mittelalter. (Stuttgarter Beitrage zur Geschichte und Politik Bd. 13). 
Stuttgart 1979; H.M. v o n  E r f f a. Ikonologie der Genesis: Die christlichen Bildthemen aus dem 
Alten Testamment und ihre Quellen. München 1983. 

5 U. M a z u r c z a k. Das Sechstagewerk in der Ikonographie des Mittelalters. Forschungs-
stand und Forschungsperspektiven. „Acta Mediaevalia” 8:1995 s. 117-134. 

6 J. R a t z i n g e r. Der Geist der Liturgie. Eine Einführung. Freiburg 2000. W niniejszej 
pracy korzystaSam z polskiego wydania: Duch liturgii. Dabogóra 2007. 
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wienia niefiguralne, geometryczne, stanowidce ornament \wiato\ci. W cza-
sach Jezusa wykSadnia tego zakazu interpretowano znacznie Sagodniej, na co 
wskazujd badania archeologiczne, przekazujdce dowody, ce synagogi bySy 
zdobione przedstawieniami historii biblijnych, interpretowanych jako hag-
gada przypominania i tym samym uobecniania \wiatej Historii7. W nie-
których póQnych synagogach z III wieku zachowaSy sia pozostaSo\ci fresków 
o tematyce biblijnej, których styl zapocyczony zostaS z malarstwa rzym-
skiego, pompeja`skiego. Bogactwo tematyczne fresków w synagodze w Du-
ra Europos nad Eufratem, pochodzdcych z lat 255-265, potwierdza zSago-
dzenie rygorystycznego zakazu figuralnych wyobrace`8. PojawiSy sia ze-
zwolenia rabinów, aby umieszczae w synagogach obrazy, a nawet pSasko-
rzeQby ze scenami z historii Izraela. W synagodze w Dura Europos ukazane 
sd sceny narracji biblijnej, np. przej\cie przez Morze Czerwone, Znalezienie 
Mojcesza, Historia Estery, Proroctwa Ezechiela, pojedyncze sceny z cycia 
proroka Eliasza, Walka Izraelitów z Filistynami, Tronujdcy Dawid oraz 
postaci stojdcych proroków. Istniejd równiec wyobracenia symboliczne, od-
noszdce sia do \widtyni jerozolimskiej. Forma kompozycyjna tych scen 
wskazuje na niezachowany pierwowzór miniatorski iluminacji zwojów.  
 Szczególnie cennym \wiadectwem dla naszych rozwaca` dotyczdcych 
ikonografii stworzenia, zwSaszcza cielesnego czSowieka, sd sSowa z Wizji 
Ezechiela (37, 1) „[…] i postawiS mnie po\ród doliny. BySa ona peSna ko\ci. 
I poleciS mi abym przyszedS do nich […]”. Cztery symboliczne istoty 
duchowe, okre\lone jako  !"#$ [psychai], zastapujd obraz doliny peSnej 
ko\ci. „BySy one zupeSnie wyschSe […] i powiedziaS Pan Jahwe: Oto Ja daja 
ducha po to, aby\cie staSy sia cywe. Chca was otoczye \ciagnami i sprawie 
by\cie obrosSy ciaSem, i przybrae was w skóra, i dae wam ducha po to, 
aby\cie ocySy i poznaSy, ce Ja jestem Jahwe […]” (Ez 37, 5-6). Trzy istoty 
duchowe unoszd sia w malowidSach synagogi w Dura Europos tuc nad 
ziemid, jedna natomiast, odmiennie zabarwiona, zostaSa wyrócniona jako 
unoszdca sia powycej, w powietrzu. Znamienny dla interpretacji jest fakt 
czterech istot, które obrazujd powrót duszy do swojego ciaSa – do cycia, 
cycia duchowego. Interpretacje czterech istot ( !"#$ [psychai]) wskazywaSy 
na obrazy duszy powracajdcej mocd gSosu Jahwe. W interpretacji cyfr wed-
Sug tradycji cydowskiej odniesione one zostaSy do symboliki anioSów i tak 

 

7 Tamce s. 98 nn. 
8 Datowanie za: M.V. M a r i n i  C l a r e l l i. I giorni della creazione nel “Genesi Cotton”. 

„Orientalia christiana periodica” 50:1984 s. 65-90.  
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interpretowano je w obrazach stworzenia \wiata i czSowieka9. W wyja\nianiu 
istot ukazanych w omawianej scenie wskazuje sia równiec na personifikacje 
czterech wiatrów, które sd w tek\cie Ezechiela: „I tak powiada Jahwe Pan: 
Z czterech wiatrów przybddQ duchu i powiej po tych pobitych, aby ocyli” 
(Ez 37, 9-10).  
 Niewdtpliwie staSymi elementami w sztuce chrze\cija`skiej, tudziec 
w obrazowaniu Boga Stwórcy, bySy postaci cherubinów oraz anioSów, któ-
rych geneza tre\ciowa siaga Starego Testamentu, baddcego QródSem dla 
apokryfów cydowskich. Mojcesz otrzymaS od Boga nakaz wykonania Arki 
Przymierza, przebSagalni. Bóg przepowiedziaS: „Tam bada spotykaS sia z to-
bd i sponad przebSagalni i spo\ród cherubów, które sd ponad Arkd Gwia-
dectwa, bada z tobd rozmawiaS o wszystkich nakazach […]” (Wj 25, 22). 
Dwa cheruby miaS umie\cie Mojcesz na obu ko`cach przebSagalni: „Cheruby 
badd miaSy rozpostarte skrzydSa ku górze […] twarze za\ badd miaSy zwró-
cone jeden ku drugiemu” (Wj 25, 20). Tajemnicze cheruby w interpretacji 
papieca Benedykta XVI w ksidcce Duch Liturgii miaSy ukrye tajemnica 
obecno\ci Boga, \w. PaweS za\ jako cywe i prawdziwe „narzadzie prze-
bSagania” postrzegaS ukrzycowanego Chrystusa, którego od czasów niewoli 
przebSagalnia (kapporêt) mogSa jedynie zapowiadae. To wSa\nie w nim Bóg 
ujawniS swoje oblicze10. 
 Pozornie odlegSe od naszego tematu interpretacje zwidzane z tekstami 
Starego Testamentu mogd jednak pomóc w nakre\leniu ukrytych czasto 
zwidzków obrazowania stworzenia z cydowskd tradycjd zakazu ukazywania 
Boga i stworzenia, z nieprzepartd potrzebd i siSd oddziaSywania Starego 
Testamentu na Saci`skie komentarze i wyobracenia w sztuce. Postaci cheru-
bów oraz anioSów pojawiSy sia obok osoby Stwórcy juc we wczesnych wy-
obraceniach miniatorskich, powstaSych na przeSomie wieków V/VI, nastap-
nie szybko rozpowszechniSy sia w sztuce, zwSaszcza w malarstwie monu-
mentalnym Italii.  
 Obok zachowanych iluminacji w chrze\cija`skich Bibliach wskazuje sia 
równiec na kodeksy: Itala z Quedlinburga z V wieku, Genesis Cottona 
i Genesis WiedeXska z VI wieku, powstaSe w aleksandryjskim \rodowisku 

 

 9 Badania H. Riesenfelda (The Resurrection in Ezekiel XXXVII in the Dura Europos Paint-
ing. W: No Graven Images Studies in Art and the Hebrew Bible. New York 1973 s. 120-155; 
tamce bibliografia na ten temat). Analizy sceny z Dura Europos przeprowadziS równiec E.R. 
Goodenough (Jewish Symbols in the Graeco-Roman Period. Vol. X: Symbolism in the Dura 
Synagogue. New York 1964 s.179-184). 

10 R a t z i n g e r. Duch liturgii s. 109. 
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uczonych. Z tego o\rodka pochodzd obrazy inspirowane tekstami, w których 
kumulowaSa sia wiedza kragów greckich z wcze\niejszd tradycjd cydowskd, 
przekazywand ustnie lub spisand. Pomimo dzisiejszych trudno\ci w ustaleniu 
zwartej chronologii obrazów i motywów na podstawie zachowanych szczdt-
kowo kodeksów, podejmuje sia takie badania, stosujdc metoda kompara-
tystyki po\redniej, porównawczej, wskazujdc na ogniwa rozproszone pod 
wzgladem chronologicznym, acz sugerujdce trwanie pewnych koncepcji 
obrazowych w klasztornych skryptoriach \redniowiecznych, gSównie bene-
dykty`skich w Italii oraz we Francji. 
 Jednym z najbardziej skomplikowanych pod wzgladem tre\ciowym przy-
kSadów ikonografii Genesis, które zawierajd inspiracje tekstów powstaSych 
z kompilacji chrze\cija`skiej i cydowskiej, sd ilustracje w Biblii Cottona11. 
Obrazy powstaSe na bazie tekstu biblijnego zawierajd jednak inne elementy 
kompozycji, które wskazujd, ce miniaturzy\ci znali komentarze biblijne 
posSugujdce sia alegorycznd metodd wyja\niania sSowa Bocego. Ilustracje 
w Genesis Cottona, powstaSej w VI wieku w skryptorium w Aleksandrii, 
potwierdzajd inspiracje tekstami, które bySy syntezd wiedzy cydowskiej 
i chrze\cija`skiej. W 1622 r. wykonana zostaSa kopia niektórych scen Gene-
sis tej Biblii, co daje dzisiaj mocliwo\ci uzupeSnienia spalonych ilustracji 
jako wacnego ogniwa w rozumieniu jej ikonografii12.  
 PeSnd ikonografia niezachowanego manuskryptu aleksandryjskiego uka-
zujd mozaiki w kopule narteksu bazyliki Gwiatego Marka w Wenecji, dato-
wane na 1218 r., wykonane wedSug Biblii Cottona przechowywanej od XII 
wieku w Bibliotece \w. Marka w Wenecji. Zalecno\e ta odkryS w 1889 r. 
J.J. Tikkanen, a potwierdzili wszyscy znaczdcy badacze zagadnienia kodeksu 
oraz mozaik weneckich13. Weneckie mozaiki stanowiSy model wzorczy dla 
 

11 Nazwa kodeksu pochodzi od nazwiska ostatniego wSa\ciciela kodeksu Sir Roberta Cottona. 
Biblia ofiarowana bySa królowi angielskiemu Henrykowi VIII, Elcbieta I otrzymaSa jd od swojego 
nauczyciela greki Johna Fortescure. W 1731 r. zniszczona zostaSa w wyniku pocaru biblioteki, 
obecnie znajduje sia we fragmentach w British Library cod. Cotton Otho B VI (E.M. 
T h o m p s o n. Catalogue of Ancient Manuscripts in the British Library. Part 1: Greek. London 
1881). 

12 Ilustracje wykonaS J. Rabel, co potwierdza sam autor w zachowanym li\cie skierowanym 
14 grudnia 1622 r. do Peiresaca (Paryc, Bibl. Nat. fr. 9530, fol. 32) i podpisanym wSasnoracznie 
(za: M a r i n i  C l a r e l l i. I giorni della creazione nel “Genesi Cotton” s. 67 przyp. 5). 

13 J.J. T i k k a n e n. Die Genesismosaiken von San Marco in Venedig und ihr Verhältnis zu 
den Miniaturen der Cottonbibel nebst einer Untersuchung über den Ursprung der mittelalter-
lichen Genesisdarstellung besonders in der byzantinischen und italienischen Kunst. [Acta 
Societatis Scientiarum Fennicae Bd. 17]. Helsingfors 1889; K. W e i t z m a n n. The Mosaics of 
San Marco and the Cotton Genesis. W: Venezia e Europa. Atti del XVIII Congresso inter-
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freskowego i mozaikowego wystroju w Italii, np. Monreale, w Rzymie 
i w obrabie caSego Lacjum, a takce malarstwie \rodkowej Italii. Niestety 
wiakszo\e tych przykSadów nie zachowaSa sia14. 
 Istotd tych obrazów sd postaci anioSów zgodne z liczbd dni – od jednego 
w dniu pierwszym do siedmiu w dniu siódmym, dniu odpoczynku Boga po 
sze\ciu dniach stworzenia. Jeden anioS obecny jest w pierwszym dniu stwo-
rzenia, w którym Bóg oddzieliS \wiatSo od ciemno\ci. Unosi sia powycej ciaS 
niebieskich, a gestem rdk przypomina postaci orantów. Obrazuje uwielbienie 
Boga za stworzenie \wiatSa. W kolejnych dniach ukazani sd anioSowie 
w biaSych chitonach bez rakawów ze zSotymi lamówkami. Biel i zSoto sta-
nowid barwy istot boskich i niebieskich, nawidzujd do antycznych wiktorii 
z ogromnymi, rozpostartymi w locie skrzydSami. ZSote bransolety zdobid ra-
ce w cza\ci przedramienia i nadgarstka, a stopy odziane sd w zSote pantofle 
zdobione perSami. Na gSowach anioSowie majd zSote diademy wysadzane 
perSami. Ich zSociste wSosy stanowid cza\e zSotego tSa implikujdcego \wiatSo, 
a nie ludzkd materia wSosów. Ukazani w tanecznym rytmie odzwierciedlajd 
taniec, na\ladujdc rytm kosmicznych obrotów ciaS niebieskich. Na kopii z 
XVII wieku niebieskie istoty ukazane sd w wiankach na gSowach, analogicz-
nych do tych, jakie w sztuce antycznej miaSy postaci muz lub personifikacji 
– np. pór roku, zwSaszcza pory dojrzaSych zbiorów owoców i kwiatów. 
 Zagadnienie anioSów obecnych w kolejnych dniach, zwSaszcza ich liczba, 
staSa sia przedmiotem bada` wytrawnych znawców symboliki oraz sztuki 
wczesnochrze\cija`skiej, spo\ród których niewdtpliwie podstawowe sd bada-
nia K. Weitzmanna15. ZwróciS on uwaga na charakter ukazanych postaci 
anielskich, suponujdc inspiracje cydowskich tekstów, które znane bySy 
w \rodowisku aleksandryjskim w VI wieku. Wyznaczone w kolejnych sied-
miu paneaux zdarzenia to, wedSug bada` A. Grabara, obrazy podziaSu czasu 
w ludzkim rozumieniu, które w patrystycznych koncepcjach odnosiSo sia do 
symboliki liczb oraz rytmu tygodnia16. 

 

nazionale di storia dell’Arte Venezia, 12-18 settembre 1955. Venezia [1956]; E. K i t z i n g e r, 
O. D e m u s. Die Mosaiken von San Marco in Venedig 1100-1300. Wien 1935. 

14 U. M a z u r c z a k. Cielesnohi czEowieka w hredniowiecznym malarstwie Italii. T. I. Lublin 
2012 s. 35-192 rozdz. Cykliczne wyobrajenia ciaEa wedEug KsiAgi Rodzaju. 

15 W e i t z m a n n. The Mosaics of San Marco and the Cotton Genesis passim; t e n c e. The 
Question of the Influence of Jewish Pictorial Sources on Old Testament Illustration. W: No 
Graven Images s. 309-328. Por. opracowania na temat zwidzków sztuki chrze\cija`skiej z tra-
dycjd cydowskd: J. B l u m e n k r a n z. Le Juif médiéval au miroir de l’art Chrétien. Paris 2009. 

16 A. G r a b a r. Christian Iconography. A Study on its Origins. Princeton 1968 s. 89. 
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 W liczbach jako figurach idealnych znajduje swój wyraz peSnia i piakno 
stworzenia nieba i ziemi, istot duchowych i cielesnych. Liczba „jeden”, a nie 
pierwszy dzie`, odnosiSa sia do dnia \wiatego, któremu Orygenes przy-
porzddkowaS poczdtek czasu17. Jednd z pierwszych pogSabionych inter-
pretacji Dnia Jeden przekazaS Filon z Aleksandrii. Dzie` ten obejmuje \wiat 
umysSowy, który Bóg w swojej Boskiej Mddro\ci przewidziaS z góry, ce 
piakne na\ladownictwo nigdy nie moce powstae bez piaknego modelu. 
Zanim stworzyS ten \wiat widzialny, stworzyS \wiat umysSowy, aby nastap-
nie, wykorzystujdc ten wzorzec niematerialny i podobny do Boga, stworzye 
\wiat materialny jako mSode na\ladownictwo starego wzoru. Dobroe Boga, 
jak interpretuje Filon, ma swoje korzenie hebrajskie w Ksiadze Mddro\ci, 
w której wyracona jest miSo\e Boga do swojego stworzenia (Mdr 11, 24). 
W pierwszym dniu Bóg stworzyS siedem idei – \wiat idealny: niebo, ziemia, 
powietrze, pustd przestrze`, wody, ducha (%&+'(# [pneuma]) i \wiatSo. 
„Jeden” Sdczy sia z „siedem”, oznaczajdcym peSnia, tak jak podobie`stwo 
zSdczone jest ze swoim pierwowzorem. Dzie` Jeden jest obrazem wiecz-
no\ci, bowiem czas wydzieliS odcinki, które sd adekwatne do natury ziemi18.  
 Liczba „dwa” w antropologii aleksandryjskiej inspirujdcej pisma patry-
styczne okre\laSa dualistyczny model czSowieka i stworzenia w ich gatun-
kach i rodzajach. Trzej anioSowie okre\lajd doskonaSd jedno\e istoty boskiej. 
W trzecim dniu przyozdobiS Bóg ziemia, rozkazujdc, aby okrySa sia zielenid 
i kSosami, aby wydaSa trawa na pastwiskach, która miaSa sSucye jako pasza 
dla czSowieka i zwierzdt. Bóg sprawiS, ce wszystko, co sia rozrasta, staSo sia 
piakne i szlachetne.  
 Czterej anioSowie wprowadzajd symbolika liczby, która okre\la cztery 
cywioSy, stanowidce podstawa materii, \wiata, kosmosu i czSowieka; cztery 
istoty Rydwanu Jahwe z wizji Ezechiela (Ez 1, 4-12). Wizja Rydwanu Jah-
we, w której sd cztery istoty o czterech twarzach i czterech skrzydSach, od-
niesiona zostaSa jako symbol do caSego stworzenia jako peSni bytów oddajd-
cych hoSd Stwórcy19. „Cztery” jest liczbd doskonaSd, w czwartym dniu po 
ustanowieniu ziemi Bóg przyozdobiS niebo, nie dlatego wszakce, aby niebo 
stawiaS na drugim miejscu, ale jasno ustanowiS potaga swojej wSadzy. Zie-
mia w pierwszej kolejno\ci wydaSa ro\liny, zazieleniSa sia caSa. Niebo za\ 
 

17 M. S z r a m. Duchowy sens liczb w alegorycznej egzegezie aleksandryjskiej II-V wieku. 
Lublin 2001 s. 184. 

18 F i l o n  A l e k s a n d r y j s k i. Pisma. T. I: O stworzeniu hwiata, Alegorie praw, O deka-
logu, O cnotach. PrzeS., wstapem opatrzyS L. Joachimowicz. Warszawa 1986 s. 30. 

19 S z r a m. Duchowy sens liczb s. 186. 
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zostaSo potem ozdobione wedSug doskonaSej liczby, jakd jest czwórka20. Po 
urzddzeniu ziemi i nieba, po nadaniu im odpowiednio piaknego wyglddu, 
w pidtym dniu Bóg zaczdS tworzye rodzaje \miertelnych istot w postaci 
zwierzdt. StworzyS zmysSy i kacdemu z nich daS wSasnd zdolno\e rozpoz-
nawania. StworzyS ryby i morskie zwierzata – jednym sprzyja pogoda, 
innym cisza. Nastapnie ziemia zrodziSa potacne bydSo i pSazy, zwierzata 
rócnidce sia pod wzgladem budowy ciaSa i siSy.  
 Liczba „piae” okre\laSa bogata symbolika kosmologiczna, przeniesiona 
nastapnie do wyja\nienia materii czSowieka i jego piaciu zmysSów. Podkre\-
lano odrabny sposób posSugiwania sia zmysSami przez czSowieka, którego 
wzrok pozwala obserwowae porzddek \wiata. Za pomocd wzroku i sSuchu 
przyjmuje on nauki, szczególnie nauka Boskd. PozostaSe trzy zmysSy – 
wachu, smaku i dotyku – speSniaSy, wedSug patrystycznej interpretacji, funk-
cje sSucebne. Liczba „piae” staSa sia symbolem piaciu etapów cycia ludz-
kiego, drogi, podczas której rodzi sia i nawraca ku Bogu i do Boga po-
wraca21. Filon podkre\liS rola zmysSów. Liczba „piae” przeznaczono dla 
zwierzdt, bo cadna inna liczba nie odpowiada liczbie zmysSów, którymi 
rzddzd sia zwierzata i ludzie22.  
 Stworzenie czSowieka na obraz i podobie`stwo, jak wyja\nia Filon, jest 
podobie`stwem umysSu, który jest przewodnikiem dla duszy. Dusza i rozum 
to wspólny dom, jak tSumaczy cydowski filozof, dla cnoty lub wystapku. 
Gwiazdy nie majd nic wspólnego ze zSem, ale tec nie uczestniczd w cnocie. 
Bóg stworzyS czSowieka jako ostatnie ogniwo stworzenia i to jemu podpo-
rzddkowaS kacdd istota \miertelnd.  
 Znaczenie sze\ciu anioSów w scenie stworzenia czSowieka przyblica sym-
bolika tej liczby, którd w systemach pitagorejskich, plato`skich i symbolice 
cydowskiej uznawano za liczba doskonaSd. W pismach autorów aleksandryj-
skich, takich jak Dydym, Filon, Orygenes, oznaczaSa doskonaSe stworzenie, 
jakim byS czSowiek – stworzony szóstego dnia o godzinie poSudniowej. 
Liczba „sze\e” jest pomnoceniem liczby „dwa”, symbolu ce`skiego, z liczbd 
„trzy”, symbolem maskim, okre\lanym jako rozum czynnego ducha. W ten 
sposób próbowano uzmysSowie harmonia panujdcd w kosmosie i w naturze 
ludzkiej. Pseudo-Barnaba, jeden z najstarszych przedstawicieli egzegezy ale-
gorycznej Pisma Gwiatego, okre\liS sze\e dni jako peSnia stworzenia, jako 
 

20 Tamce s. 44. 
21 Tamce s. 200, 205. 
22 S. M a t u s z e w s k i. Filozofia Filona z Aleksandrii i jej wpEyw na wczesne chrzehcijaX-

stwo. Warszawa 1962 s. 71. 
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dzieSa SSowa i DSoni Boga, które zako`czyS w dniu szóstym, aby w dniu 
siódmym odpoczde. Postaci anielskie, obecne obok Stwórcy, unaoczniajd 
Filona z Aleksandrii, który w swoim komentarzu O stworzeniu hwiata wy-
ja\niS: „W sze\ciu dniach, mówi Mojcesz, \wiat zostaS stworzony, nie dla-
tego bynajmniej, ce Stwórca potrzebowaS do tego pewnego czasu, poniewac 
jest oczywiste, ce Bóg czyni wszystko w jednym momencie, ale dlatego, ce 
rzeczy stworzone wymagaSy poczdtku. Poczdtek oparty jest na liczbie, 
a zgodnie z prawami natury «sze\e» jest spo\ród liczb najbardziej odpo-
wiednid dla dzieSa stworzenia”23. „Kacdemu z sze\ciu dni wyznaczyS Moj-
cesz kilka cza\ci caSego dzieSa stworzenia z wyjdtkiem pierwszego dnia i aby 
go nie liczye razem z innymi, nazwaS go trafnie nie dniem pierwszym, lecz 
jednym, widziaS w nim istota i nazwa jednostki, jakd mu nadaS”24. 
 W siódmym dniu cyklu weneckich mozaik zmieniajd sia ubiory postaci 
anielskich. Zamiast dziewczacych chitonów, obnacajdcych ramiona, majd na 
sobie tuniki i pSaszcze (palium), które zakrywajd caSe postaci Sdcznie z gSo-
wami. Siedem postaci skondensowanych zostaSo \ci\le obok tronu Stwórcy, 
po trzy z kacdej strony. U stóp tronu klaczy siódmy anioS, otrzymujdcy 
namaszczenie. Stwórca dotyka jego czoSa. Ten gest Boga ma kolosalne zna-
czenie, znajdujemy go w nieco zmienionych wersjach w sztuce \rednio-
wiecznej i nowocytnej. 
 Dzie` siódmy, wedSug interpretacji Filona, Bóg pobSogosSawiS i nazwaS 
dniem \wiatym, poniewac jest to \wiato caSego \wiata25. „Siódemka” skSada 
sia z siedmiu „jedynek” albo „jedynki”, „dwójki” i „czwórki”, czyli wszyst-
kich cyfr uznawanych za idealne. Odcinki w cyklach cycia czSowieka po-
wtarzajd sia co siedem lat i stanowid etapy w rozwoju od narodzin do 
\mierci.  
 Postaci anioSów w Biblii Cottona oraz na mozaikach weneckich stanowid 
jedynie wybrane przykSady bogatej ikonografii anioSów ukazywanych w sce-
nach stworzenia, co ma niewdtpliwie zwidzki z tradycjd cydowskd. Ange-
lizm zanurzony byS w szeroko pojatym gnostycyzmie cydowskim, którego 
tradycja ustna, nauka i apokryfy inspirowaSy wschodnid patrystyka. Ten 
kierunek wyja\niania postaci anioSów w Biblii Cottona i w innych scenach 
podjaty zostaS przez G. Lindsberga26. Pomijamy w tym miejscu czasto 
 

23 F i l o n  A l e k s a n d r y j s k i. Pisma t. I s. 35. 
24 Tamce s. 57. 
25 M a t u s z e w s k i. Filozofia Filona z Aleksandrii s. 36. 
26 G. L i n d s b e r g. Studien zum Neutestamentlichen Schopfungsgedanken. Uppsala 1952 

s. 85-159. 
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umieszczane obok Stwórcy w kolejnych cyklach scenicznych pojedyncze 
postaci, które, pozbawione skrzydeS, stanowid unaocznienie personifikacji 
Mddro\ci Boga, stojdcej obok Chrystusa – praeexistens27.  
 Do tego nurtu ikonograficznego nalecy wyobracenie Genesis na karcie 
Biblii CzerwiXskiej, datowanej na lata 1148-1155, baddcej wSasno\cid opactwa 
Kanoników Regularnych w Czerwi`sku, przypuszczalnie importu francuskiego 
z terenów Normandii lub Pikardii, gdzie najdSucej przetrwaSy wzory iryjskiego 
zdobnictwa w formie plecionki28. Karta 6r miaSa caSostronicowo zakompono-
wany inicjaS I(n principio) ze scenami figuralnymi z Ksiagi Rodzaju. Na meda-
lionie pierwszym ukazany zostaS Stwórca z trzema anioSami, z których pierw-
szego namaszcza tym samym gestem, jakim namaszcza Adama na medalionie 
szóstym, w scenie nastapujdcej tuc po stworzeniu czSowieka. Te identyczne 
gesty Boga wobec anioSa i Adama nalecd do zupeSnie rzadkich wyobrace` 
ikonografii Genesis, potwierdzajd ikonografia anielskd zwidzand z czSowie-
kiem. Identyczny gest potwierdza sens stworzenia czSowieka przede wszystkim 
jako istoty duchowej, co wyja\niaS Filon, okre\lajdc czas stworzenia29. 
 W kragach aleksandryjskich uczonych cydowskich podkre\lano znaczenie 
mddro\ci czSowieka jako jego wyrócnik spo\ród innych stworze`. Mddro\e 
jest darem ducha, którego najpierw otrzymali anioSowie, potem czSowiek. 
Filon w swoim dziele O stworzeniu hwiata (De opificio mundi – De op.) 
interpretowaS caSy stworzony \wiat jako idea istniejdcd najpierw w umy\le 
Boga: „w pierwszej kolejno\ci stworzyS Stwórca niematerialne niebo i 
niematerialnd ziemia” (De op. 29). Istoty duchowe sd tocsame dla Filona ze 
\wiatSem umysSowym. Istotne w interpretacji Filona jest oddzielenie \wiatSa 
od ciemno\ci, akt dokonany pierwszego dnia, kiedy Bóg rozdzieliS wieczór i 
poranek. W obu tych rzeczywisto\ciach nie ma nic zmysSowego, istniejd 
najpierw miary, wzorce i niematerialne pieczacie. One sd zaldckiem 
powstawania rzeczy materialnych (De op. 34-35)30.  

 

27 M a z u r c z a k. Cielesnohi czEowieka s. 35 nn. PrzykSady omawiam w rozdziale Cykliczne 
wyobrajenia ciaEa. 

28 Warszawa, Biblioteka Narodowa Lat. F.v. I.32. Biblia spSonaSa podczas pocaru Warszawy 
w 1944 r. Zob. S. S a w i c k a. Straty wojenne zbiorów polskich w dziedzinie rAkopisów ilumi-
nowanych. W: Dzieje sztuki polskiej. T. I. Cz. 1: Sztuka polska przedromaXska i romaXska do 
schyEku XIII wieku. Red. A. Gieysztor, M. Walicki, J. Zachwatowicz. Warszawa 1969 s. 261-262. 

29 Ta niezwykSd miniatura omawiam szerzej w pracy AnioEowie w obrazie pierwszego dnia 
stworzenia w Biblii CzerwiXskiej. Z krAgu ikonografii Genesis w sztuce hredniowiecznej („Acta 
Mediaevalia” 13:2000 s. 53-74). 

30 A. R a d i c e. Platonismo e creazione in Filone di Alessandria. Metafisica del platonismo 
nel suo sviluppo storico e nella filosofia patristica (7). Milano 1989 s. 126-130. 
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 Filon interpretowaS stwarzanie umysSu jako pieczatowanie mddro\cid 
Boga. Stwórca odciska swoje znamia w umy\le czSowieka, pieczae jest 
wzorcem i nadaje sens czSowiekowi stworzonemu „na obraz i podobie`-
stwo”. Filozof wyja\nia: „Jeceli jednak cza\e caSo\ci jest odtworzeniem 
obrazu, to jest nim [obrazem] takce caSy rodzaj, czyli caSy wszech\wiat po-
strzegalny zmysSami, baddcy wiakszym odzwierciedleniem nic na\ladownic-
twem obrazu Boga i wobec tego jest jasne, ce pieczae prawzorów jest 
pieczacid Logosu – Boga”31.  
 Na miniaturze z Biblii CzerwiXskiej Stwórca nie lepi Adama z gliny, co 
jest najczastszym sposobem przedstawiania stworzenia czSowieka w sztuce 
Saci`skiej, ale pieczatuje, dotyka jego czoSa w taki sam sposób, w jaki stwa-
rza – pieczatuje – anioSa w pierwszym dniu. Tym samym Dzie` Jeden jest 
dniem wzorczym, jak okre\la go my\liciel aleksandryjski; pierwszy dzie` jest 
poSdczony z dniem szóstym. Ikonografia wenecka zostaSa poszerzona o dzie` 
siódmy, ale idea i znaczenie stworzenia anioSów iluminacji Biblii CzerwiX-
skiej sd do siebie zblicone. 
 Wymienione przykSady nie stanowid zamkniatego obwodu chronologicz-
nie uporzddkowanych dzieS, których ided sd teksty lub ustne tradycje zwid-
zane z cydowskimi komentarzami na temat Ksiagi Genesis. Chcemy jedynie 
zwrócie uwaga na to, ce ta nieopracowana w sposób pogSabiony problema-
tyka jest gSaboko wpisana w ikonografia stworzenia powstaSd na styku tra-
dycji cydowskiej i chrze\cija`skiej. Istoty anielskie przenikajd swojd obec-
no\cid caSy Stary Testament, ale w opisach Genesis anioS pojawia sia jedynie 
jako stracnik bramy raju. W patrystyce wschodniej, a potem Saci`skiej, anio-
Sowie stanowid podstawa w interpretacji Biblii. Istnieje w nauce wielokrot-
nie podnoszony zwidzek Filona z tradycjd apokryfów cydowskich, a dzieSa 
tego my\liciela speSniajd funkcja pasa transmisyjnego miadzy grecko-plato`-
skim a judejskim sposobem rozumienia, a takce interpretacji Ksiagi Rodzaju. 
ZnaSo jd wschodnie pi\miennictwo patrystyczne, a nastapnie zostaSa roz-
powszechniona w komentarzach Saci`skich.  
 Swoistd „parafrazd Ksiagi Rodzaju” jest KsiAga Jubileuszów. Tak zostaSa 
okre\lana przez jej badacza, tSumacza i komentatora ks. R. Rubinkiewicza32. 
Tre\cid apokryfu jest objawienie Boga Mojceszowi na górze Synaj w chwili 
otrzymania tablic z przykazaniami od Boga. Mojcesz wyja\nia, ce w pierw-
szym dniu stworzenia Bóg powoSaS do bytu anioSów, niebo i ziemia. Anio-
 

31 F i l o n  A l e k s a n d r y j s k i. Pisma t. I s. 38. 
32 KsiAga Jubileuszów 2. Opis szehciu dni stworzenia. W: Apokryfy Starego Testamentu. 

Oprac. i wstap ks. R. Rubinkiewicz. Warszawa 1999 s. 265. 
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Sowie – mieszka`cy nieba – usSugujd i oddajd chwaSa Stwórcy. Wymieniona 
jest lista mocy anielskich, które panujd nad siSami kosmicznymi i nad cy-
wioSami na ziemi. Sd ponadto anioSowie u\wiacenia, anioSowie ducha ognia, 
ducha wichru, ducha chmur i ciemno\ci, \niegu, gradu i sztormu, anioSowie 
otchSani, grzmotu i bSyskawic, anioSowie duchów zimna i upaSu, zimy i wios-
ny, lata i jesieni33. Hierarchie anielskie, chóry i wojska niebieskie znalazSy 
w tekstach cydowskich, potem patrystycznych oraz caSym pi\miennictwie 
\redniowiecznym bogate komentarze.  
 W kontek\cie ilustracji do Ksiagi Rodzaju obecno\e anioSów, ich liczba, 
ich dziaSanie i miejsce zostaSy szczególnie bogato rozwiniate. PodziaS i gru-
py anioSów ukazanych w ikonografii Ksiagi Genesis mogSyby stanowie od-
rabnd, niemaSd monografia. Istniejd jednak takie sceny, które przycidgajd 
szczególnd uwaga ze wzgladu na miejsce powstania, artysta i sposób prze-
kazania tre\ci. Do takich nalecd freski w baptysterium w Padwie. Miasto 
znane bySo z synkretyzmu, Sdczdcego tradycje kulturowe i filozoficzne. 
Intensywnie rozwijajdcy sia uniwersytet z jego wydziaSami, m.in. teologicz-
nym, miaS wsparcie w pobliskiej weneckiej Bibliotece Marciana. Istotny dla 
naszych rozwaca` jest fakt zgromadzenia tutaj od dawna ogromnych zbio-
rów kodeksów wschodnich, a szczególne znaczenie miaSy dzieSa przywie-
zione po zdobyciu Konstantynopola po czwartej wyprawie krzycowej34. 
 Istniejd obszerne monografie malarstwa padewskiego oraz fresków w bap-
tysterium wacnych ze wzgladu na artysta, fundatorka oraz znaczenie dla 
póQniejszego malarstwa padewskiego i zaalpejskiego. Cykl scen Genesis, 
znajdujdcy sia w podstawie wielkiej kopuSy zasklepiajdcej baptysterium, nie 
otrzymaS peSnej interpretacji35. Twórcd ich byS malarz Giusto de Menabuoni 
(okres jego aktywno\ci malarskiej to lata 1363-1391), wyksztaScony arty-
stycznie na wzorach Giotta, pogSabienie intelektualne zyskaS dziaki poby-
towi i pracy w Padwie, znaS teologów uniwersytetu padewskiego. Aspektem 
nas interesujdcym w niniejszych rozwacaniach sd anioSowie – cztery postaci 
o ciemnych skrzydSach to anioSowie ziemi, trzej o skrzydSach \wietlistych to 
anioSowie nieba – trony, tworzdce tron dla Stwórcy. Bezpo\rednim QródSem 
rozumienia tych istot jest Ksiaga Izajasza, przedstawiajdca Jahwe „siedzd-
cego na wysokim i wyniosSym tronie, a tren Jego szaty wypeSniaS \widtynia. 
Serafiny staSy ponad Nim; kacdy z nich miaS po sze\e skrzydeS; dwoma 
 

33 Tamce. 
34 L. G a r g a n. La cultura a Venezia, Padova, Treviso e Vicenza nei secoli IX-XIII. W: Storia 

della cultura Veneta dalle origini al Trecento. Milano 1977. 
35 M a z u r c z a k. Cielesnohi czEowieka s. 119-123. 
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zakrywaS swojd twarz, dwoma okrywaS swoje nogi, a dwoma lataS” (Iz 6,1-2). 
Dwaj anioSowie odSdczeni od grupy stanowid znany w miniatorstwie motyw 
posSa`ców Boga – Gabriela i MichaSa. Analogicznd kompozycja mocna 
wskazae na freskach Bartolda di Fredi z 1356 r. w katedrze pod wezwaniem 
Santa Maria Assunta w San Gimignano. Padewskie kompozycje majd swojd 
ranga dziaki fundacji rodu Buzzaccarini, zwSaszcza Miny, znanej z wielu 
innych fundacji, m.in. zespoSu klasztornego Eremitów, oraz wspierania uni-
wersyteckiej mSodziecy. Zamawiajdc wystrój freskowy dla caSego wnatrza 
baptysterium, które miaSo bye mauzoleum rodzinnym, \wiadoma bySa wyso-
kiej rangi malarza oraz jego teologicznego przygotowania, o czym \wiadczy 
caSy program malarski baptysterium36. 
 W scenie pierwszej cyklu stworzenia w kopule centralnej ukazany jest 
Stwórca siedzdcy na tronie i bSogosSawidcy stworzond ziemia. Tron stanowid 
anioSowie: siedem cherubów, z których czterech o brunatnym zabarwieniu 
symbolizuje wieczór, a trzech o \wietlistych barwach unaocznia poranek. 
W tej jedno\ci siedmiu serafinów zawarty jest ów znaczdcy Dzie` Jeden, 
w którym ciemno\ci pokonane zostaSy \wiatSem poranka. W ikonografii 
\redniowiecznej, zwSaszcza w XIV i XV wieku, pojawiajd sia jasne i ciemne 
– brunatne lub granatowe – anioSy w scenach Gmierci Chrystusa oraz 
Zmartwychwstania.  
 Siedmiu anioSów stanowi obraz szabatu, który w sposób szczególnie pre-
cyzyjny zostaS opisany w pismach apokryficznych. W KsiAdze Jubileuszy od-
dany zostaS dialog Stwórcy z anioSami: „PowiedziaS do nas wszystkich 
anioSów obecnohci i uhwiAcenia, dwie najwiaksze grupy anioSów, aby\my 
z nim zachowywali szabat w niebie i na ziemi, powiedziaS wiac do nas, oto 
Ja wydzielam dla siebie jeden naród spo\ród wszystkich narodów, oni takce 
badd zachowywali szabat, Ja po\wieca ich dla siebie i bada im bSogosSawiS. 
Tak jak po\wiaciSem i nadal bada \wiaciS dzie` szabatu dla Mnie, tak bada 
im bSogosSawiS, oni badd moim ludem, a Ja bada im Bogiem”37. 
 W tek\cie tym znajdujemy wyja\nienie gestu Stwórcy – dotykania czoSa 
anioSów, który zaobserwowali\my w Biblii CzerwiXskiej i na mozaikach we-
neckich. Delikatny dotyk czoSa Adama opisaSam w mojej ksidcce na pod-
stawie innych zebranych przykSadów38. W KsiAdze Jubileuszów czytamy: 
„I w ten sposób uczyniS znak, dziaki któremu badd mogli zachowywae szabat 
z nami dnia siódmego, jedzdc i pijdc, i bSogosSawidc tego, który stworzyS 
 

36 S. B e t t i n i, L. P u p p i. La chiesa degli Eremitani di Padova. Vicenza 1970. 
37 KsiAga Jubileuszów 2 s. 266. 
38 M a z u r c z a k. Cielesnohi czEowieka s. ??? 
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wszystkie rzeczy. Tak On pobSogosSawiS i u\wiaciS dla siebie naród, który 
wySoniS sia ze wszystkich narodów […]. ZostaSo postanowione, ce oni badd 
na zawsze bSogosSawieni i u\wiaceni \wiadectwem i pierwszym prawem, tak 
jak On u\wiaciS i pobSogosSawiS dzie` szabatu w siódmym dniu”39.  
 Funkcja i sens anioSów opisane zostaSy równiec w innym apokryfie, 
którego fragmenty tSumaczone bySy w Saci`skich skryptoriach \rednio-
wiecznych. Mowa tu o Ksiadze Henocha, która powstaSa, jak wskazujd bada-
cze, w aleksandryjskim \rodowisku judeochrze\cija`skim, zachowaSa sia 
w wersji staro-cerkiewno-sSowia`skiej (przetSumaczona z wersji greckiej)40. 
Interpretacja Boga, Stwórcy nieba i ziemi, rozszerza istnienie anioSów do 
niezliczonej liczby istot speSniajdcych zadania Boga. W szóstym niebie 
widziaS Henoch po\rodku nieba siedem feniksów (znaczenie tego ptaka sze-
rzej omawiam w swojej ksidcce) i sze\cioskrzydSych \piewajdcych cheru-
binów. W hebrajskiej wersji Ksiagi Henocha równiec istnieje siedem nie-
bios, a w siódmym, najwycszym, mieszka Bóg, który jest caSkowicie od-
mienny i oddzielony od stworzenia, a Jego tron podtrzymujd anioSowie strze-
gdcy dostapu do miejsca Boga. Oddalenie zatem Boga na tronie cherubinów 
caSkowicie rócni sia od wyobrace` Stwórcy i stworzenia, ukazywanych 
w Saci`skich kragach klasztornych.  
 Do grupy rozbudowanych kompozycji Genesis, w których pojawiajd sia 
motywy spoza kanonicznego opisu biblijnego, nalecy miniatura w luksuso-
wym kodeksie Biblii, zwanej w nauce kodykologii i historii sztuki Wiener 
Genesis. Przechowywana w Bibliotece Narodowej w Wiedniu wersja Biblii 
powstaSa w VI wieku w kragu aleksandryjskim i nalecy do luksusowych 
kodeksów, których pergaminowe karty zabarwiono purpurd dwustronnie 
(Wiener Nationalbibliothek Cod. teol. gr. 31; wysoko\e stron 30,4, szero-
ko\e 32,6)41. Na karcie 1r ukazana jest scena przedstawiajdca rodziców 
w raju, stojdcych obok drzewa poznania. W nastapnych epizodach ukazani sd 
oni po grzechu, kierujd sia ku wyj\ciu – bramie raju. Powycej raka Boga 
wynurza sia spoza bSakitnego kragu. Brak osobowej postaci Stwórcy wska-
zuje na pow\cidgliwo\e miniaturzystów w ukazywaniu Boga, co potwierdza 
 

39 KsiAga Jubileuszów 2 s. 266. 
40 II KsiAga Henocha tzw. Henoch sEowiaXski. PrzeS. R. Rubinkiewicz. W: Apokryfy Starego 

Testamentu s. 202-203; por. C. T r e t t i, Enoch e la sapienza celeste. Alle origini della mistica 
ebraica. Associazione Italiana per lo Studio del Giudaismo. (Testi e Studi 20). Firenze 2007. 

41 To wyjdtkowe dzieSo doczekaSo sia w nauce obszernych bada` prowadzonych od XIX 
wieku. PeSnd literatura przedmiotu zebraSa w najnowszej i wyczerpujdcej monografii B. Zim-
mermann (Die Wiener Genesis im Rahmen der antiken Buchmalerei. Ikonographie, Darstellung, 
Illustrationsverfahren und Aussageintention. Wiesbaden 2003). 
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silny wpSyw tradycji cydowskiej. Adam i Ewa stojd w raju po obu stronach 
drzewa, dotykajdc jego owocu, Samid zakaz Boga. Na karcie 1v ukazana jest 
interesujdca nas scena, niepowtórzona w cadnym spo\ród zachowanych wy-
obrace` scen Genesis. Symetryczny podziaS sekwencji obrazowej wyznacza 
brama dla tego, co dzieje sia przed nid, a wiac raju, i dla tego, co nastapuje 
poza bramd. Ku obszarowi raju skierowana jest raka Boga, po przeciwnej 
stronie niebiosa sd zamkniate bSakitnym kragiem nieba. Wychodzdcy z raju 
Adam i Ewa ubrani sd w krótkie tuniki, adekwatne do tych, w jakich 
ukazywano w sztuce antycznej i bizanty`skiej niewolników, prostych paste-
rzy, ludzi niskiego pochodzenia. Filon interpretowaS niewolnictwo w czSo-
wieku (cyjdc w czasie niewolnictwa jako systemu spoSecznego) jako brak 
rozwagi, zSe postapowanie, co jest cechd poddanych i niewolników42.  
 Szczególnd uwaga miniaturzysta skupiS na tym, co dzieje sia poza bramd 
raju. Rozwiniacie przedstawionych tutaj rzeczy i osób jest niespotykane do 
tej pory w wyobraceniach do Ksiagi Rodzaju i nie znajdujemy powtórzenia 
identycznego scenariusza w innych póQniejszych wyobraceniach. Brama 
raju, która w swojej fakturze imituje okucia odlewanych z brdzu drzwi, 
w istocie swojej bSakitnej barwy wskazuje na brama niebios. Przylegajd do 
niej, sd niemal na niej zSocone (a nie ustawione obok) dwa zSdczone osiami 
koSa, buchajdce ogniem na obwodach. Ogie`, sundc po pSaszczyQnie bramy, 
nie spala jej. Nieprzypadkowo artysta zastosowaS barwa bSakitnd na ozna-
czenie jej niebia`skiego znaczenia. Nasuwa sia w tym miejscu obraz tronu 
z Wizji Syna CzSowieczego, opisany w Ksiadze Daniela: „Tron Jego byS 
z ognistych pSomieni, jego koSa – pSondcy ogie`. Strumie` ognia sia roz-
lewaS i wypSywaS spod Niego” (Dn 7, 9-10). SSowa te staSy sia zapowiedzid 
powtórnego przyj\cia – Paruzji Syna Bocego, co w kompozycjach wyj\cia 
z raju bySo w rócny sposób akcentowane.  
 Najblicszym czasowo wyobraceniem pSondcych kóS oraz tetramorfów jest 
miniatura ukazujdca Wniebowstdpienie Chrystusa w Ewangeliarzu Rabuli43. 
Porównuje sia kompozycje anioSa i bramy z cyklem niezachowanych fres-
ków z Bazyliki Gwiatego PawSa za Murami, wykonanych wedSug wczesno-
chrze\cija`skiego pierwowzoru. Mocna jedynie obserwowae dawne kom-
pozycje powtórzone i zachowane na freskach z XII wieku w ko\ciele Pod 
Porta Latina, które bySy odwzorowane w Bazylice PawSowej. Nie ma tam 

 

42 F i l o n  A l e k s a n d r y j s k i. O gigantach. W: T e n c e. Pisma. T. II. Z greckiego przeS. 
S. Kalinkowski. Kraków 1994 s. 14. 

43 Z i m m e r m a n n. Die Wiener Genesis s. 75 przyp. 482. 
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jednak postaci personifikacji, rola ta przejmuje ArchanioS MichaS i serafin 
ko`czdcy cykl scen44. 
 Na miniaturze z Wiener Genesis archanioS MichaS w purpurowej tunice 
z ogromnymi skrzydSami stoi obok bramy i tym samym obok pSondcych 
kragów, wskazujdc pratem na ich osie. Ten pierwszy epizod poza bramd raju 
nie jest dokSadnym odwzorowaniem tekstu: „Wygnawszy za\ czSowieka, 
Bóg postawiS przed ogrodem Eden cherubów i poSyskujdce ostrze miecza, 
aby strzec drogi do drzewa cycia” (Rdz 3,24). Ujawnia sia tutaj sens naj-
wacniejszy – „drogi” i „drzewa cycia”. W drugim epizodzie, zobrazowanym 
za bramd raju, sd trzy postaci, \ci\le z sobd zjednoczone: Adam, Ewa 
i tajemnicza kobieta, dominujdca swojd wielko\cid nad wszystkimi ukaza-
nymi postaciami i rzeczami. Jest ona wycsza od postaci rodziców, wycsza 
nawet od anioSa stojdcego obok bramy, wreszcie góruje ponad samd bramd. 
Adam odwraca sia ku bramie, wskazujdc na przeszSo\e raju. W interpretacji 
chrze\cija`skiej, akcentujdcej przyj\cie Nowego Adama, ten gest jest wska-
zówkd powrotu do raju. W tym samym kierunku zwrócona jest twarz 
i spojrzenie kobiety. Ewa skierowana jest w przeciwnd strona raju, ku drodze 
nowego cycia na ziemi. Jej gest podparcia brody nawidzuje do znanych kom-
pozycji antycznych, oddajdcych stan zamy\lenia, zatroskania, ale nie roz-
paczy. Kobieta delikatnym gestem obejmuje oboje rodziców. 
 W tradycji antycznej w podobny sposób ukazywano personifikacje, po-
staci poza narracjd, symboliczne, alegoryczne, które ta narracja wyja\niaSy, 
przyblicaSy lub wracz interpretowaSy. Zblicenie kobiety do rodziców odnosi 
sia do bezpo\redniej interpretacji Adama i Ewy poza rajem. Kobieta jest 
oddana niezwykle precyzyjnie, w kacdym detalu wizualizacji. Zwraca uwaga 
jej frontalne usytuowanie do widza, proporcje, ubiór, zwidzek z postaciami 
rodziców, delikatny dotyk ich ramion, bSakitna tunika ze zSotym efodem na 
piersiach, a na wierzch naSocony purpurowy pSaszcz. Te dwie barwy znane 
w antyku, okre\lajdce wSadza nieba i ziemi, przejaSy ikony Chrystusa, wska-
zujdc na boskd natura, wSadza w niebie i królewskie pochodzenie, wSadza na 
ziemi. Kobieta jest mSoda, zaczesane wSosy, spiate diademem, odpowiadajd 
zwyczajom bogatych kobiet cesarstwa rzymskiego, uczestniczdcych w ofic-
jalnych ceremoniach dworskich. Kobieta-personifikacja speSnia funkcja 
medium w oficjalnym przekazie komunikacji z odbiorcd, dopeSniajdc sens 
postaci Adama i Ewy; niemal otacza ich z troskd i obejmuje w osamotnieniu 
podczas pierwszych kroków na ziemi.  

 

44 M a z u r c z a k. Cielesnohi czEowieka s. 70-82. 



URSZULA M. MAZURCZAK 68

 Interpretacja postaci w dotychczasowych badaniach odnosiSa sia do róc-
nych zdarze` opisanych w Starym Testamencie, np. porównywano kom-
pozycja sceny z Za\lubinami Mojcesza z Seford, odnoszdc jej sens do apo-
kryficznych Za\lubin Adama i Ewy. Nie jest to prawdopodobne rozwidzanie, 
ten typ scen bowiem pojawia sia w ikonografii stworzenia bardzo póQno, 
w XIV i w XV wieku. Najwacniejszy jest jednak fakt, ce za\lubin dokony-
waS sam Stwórca w raju. Nasze zdarzenie rozgrywa sia poza bramd raju.  
 Postae kobieca interpretowana jest jako personifikacja Tory, która w licz-
nych tekstach rabinackich jest tocsama z Mddro\cid45. Ten wSa\nie aspekt, 
zwidzany z istotd stworzenia czSowieka, podejmowany byS w pi\miennictwie 
patrystycznym. Wyja\niano w ten sposób spójno\e dnia pierwszego z dniem 
siódmym. Stworzenie \wiatSa integralnie widzano z dniem szabatu, w którym 
objawiSa sia peSnia Mddro\ci Boga. W konsekwencji dzie` szabatu jest 
dniem chwaSy, czyli Mddro\ci Boga. Takie wyja\nienia przekazaS niezacho-
wany, a znany jedynie z homilii Hexaemeron Orygenesa. Mddro\e Boga 
w dniu szabatu nawidzuje w ceremoniach szabatowych do pierwszego dnia 
stworzenia, co szczególnie podkre\lano w kragach gnostyckich46. Niewdtpli-
wie bogata tre\e tudziec obrazowanie Mddro\ci Bocej w sztuce nosi powaga 
badawczd, zawsze jednak jest ona obecna blisko Boga. Tutaj wszakce epizod 
dotyczy przesSania danego odbiorcy w kontek\cie wyj\cia rodziców poza 
brama, której pilnuje archanioS z ognistymi koSami. Nie wyklucza to przy-
miotu Mddro\ci Boga, która zawarta jest w innym przesSaniu, dotyczy 
egzystencji czSowieka na ziemi. W apokryfie Dwunastu Patriarchów, synów 
Jakuba (grecka wersja znaleziona na górze Atos wskazuje na pokrewie`stwo 
z wersjami aramejskd i hebrajskd) wystapuje anioS Bocy, który jest duchem 
prawdy i prawa. Duch prawdy jest utocsamiany z Prawem Mojceszowym, 
Dekalogiem, najwycszd Mddro\cid47.  
 Idea Prawa i Prawdy zostaSa szerzej wyja\niona w Testamencie Rubena 
O rozwadze. Opisane tam jest widzenie Rubena, które przekazaS swoim dzie-
ciom, o siedmiu duchach prawdy i siedmiu duchach kSamstwa. AnioS Bocy – 
anioS Prawdy prowadzi po drodze Prawdy, szatan za\ po drodze kSamstwa. 

 

45 B. Zimmermann (Die Wiener Genesis s. 76 przyp. 485 i 486) przytacza wiele przykSadów 
sceny Wypadzenia z raju, szczególnie katakumby przy Via Latina, wskazujdc na liczne badania 
na temat zwidzków chrze\cija`stwa, judaizmu i tradycji greckiej. 

46 W tek\cie Arystobulosa Mddro\e jest figurd \wiatSa; w niej zwidzuje sia dzie` pierwszy 
z dniem siódmym (Aristobulos w Praeparatio Evangelica XIII 12 Euzebiusza z Cezarei. PG 
21,1101b-d – za: M a r i n i  C l a r e l l i. I giorni della creazione s. 72 przyp. 25). 

47 Za: R u b i n k i e w i c z. Apokryfy Starego Testamentu s. 135. 
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Scena przedstawiajdca wyj\cie z raju pierwszych rodziców ma wyraQnie 
wymodelowane cechy drogi Adama i Ewy, na której dominujdcd postacid 
jest personifikacja przywodzdca na my\l Prawda, którd jest Prawo – Dekalog 
Boga. 
 W hebrajskiej ksiadze Henocha Bóg obecny w \wiecie objawia sia przez 
szekinah, co tSumaczy sia jako „stale obecny”. Po wypadzeniu Adama i Ewy 
z raju pozostaSa im szekinah – prawo Boga wyryte w ich duszach48. Postae 
ukazana na miniaturze jest niewdtpliwie personifikacjd, której znaczenie 
i sens zblica sia do postaci opisanych w tekstach apokryfów cydowskich. 
Dotychczasowe wyja\nienia postaci jako Mddro\ci Boga nie wykluczajd do-
precyzowania sensu Mddro\ci Boga, Jego Prawa i Obecno\ci, które okre\la 
siSa Boga wyracond sSowami w Ksiadze Mddro\ci: „To ona ustrzegSa Pra-
rodzica \wiata – pierwsze samotne stworzenie; wyprowadziSa go z jego 
upadku i daSa mu moc panowania nad wszystkim” (Mdr 10, 1-2).  
 W tradycji aleksandryjskiej i starszej, apokryficznej, podkre\lona zostaSa 
ranga Prawa. Filon interpretowaS Prawo w wielu miejscach w caSym swoim 
pi\miennictwie. W traktacie O niezmiennohci Boga wyja\niS, ce Bóg jest 
Prawodawcd SSowa, jest Panem nakazów i zakazów, które stanowid prawo 
w \cisSym sensie. W nich zawarta jest wiedza o Pierwszej Przyczynie, ce 
Bóg nie jest jak czSowiek, i zarazem, ce jest jak czSowiek49.  
 W Aleksandrii w V i VI wieku, kiedy powstawaSy iluminowane luksu-
sowe Biblie, skupiaSo sia \rodowisko komentatorów zarówno chrze\cija`-
skich, jak i cydowskich. PrzenikaSy sia tradycje filozoficzne rócnych nurtów, 
Sdcznie z gnostyckimi, zwSaszcza tych fragmentów Biblii, które nasuwaSy 
rócne interpretacje. Do nich nalecaS opis stworzenia \wiata i czSowieka. 
InspirowaSy sia wzajemnie stanowiska podejmujdce zagadnienia trudne 
w rozumieniu i wyja\nieniu, jak te dotyczdce sfery duchowej istot niebies-
kich oraz duchowej natury czSowieka. Apokryfy hebrajskie, czytane i gSo-
szone, przepisywano na jazyk grecki, a nastapnie, w \rodowiskach klasztor-
nych, na Sacina. Stdd geneza niektórych postaci siaga gSabiej aniceli jedno-
stronnie czytany jeden tekst. Ilustracje, które powstaSy w tak skompliko-
wanym ukSadzie kompozycyjnym i postaciowym, pozostawiajd wiele pyta`, 
szczególnie dotyczdcych konkretnych tekstów syntetycznych. PrzykSadem 
takiej syntezy, której dokonywano w \rodowiskach chrze\cija`skich, Sdczdc 
rócne interpretacje Pisma Gwiatego, jest Liber Graduum, tekst zachowany 
 

48 KsiAga Henocha, KsiAga Henocha Hebrajska. PrzeS. R. Rubinkiewicz. W: R u b i n k i e -
w i c z. Apokryfy Starego Testamentu s. 216. 

49 F i l o n  z  A l e k s a n d r i i. O niezmiennohci Boga. W: t e n c e. Pisma t. II s. 29. 
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w wersjach greckich, jednak co do miejsca powstania nadal trwajd dyskusje. 
Wskazuje sia na rzymskd cza\e Mezopotamii, Edessa, Alepo, przyblica sia 
\rodowiska syro-palesty`skie50. CaSy tekst jest bogatym komentarzem doty-
czdcym stworzenia \wiata i czSowieka, istnienia pierwszych rodziców w raju 
i przyrody ogrodu rajskiego. Autor opisaS istota grzechu i otrzymanej Saski. 
Tre\e owego komentarza, jak wskazujd jego badacze, stanowi kompilacje 
tekstów gnostyckich, apokryfów judajskich z chrze\cija`skimi interpreta-
cjami patrystyki wschodniej. Autor lub autorzy dobrze znali metoda alego-
rycznego wyja\niania Pisma Gwiatego i konsekwentnie stosowali we wszyst-
kich rozdziaSach. Równiec i w tym tek\cie wyja\niony jest sens i znaczenie 
Prawa Boga, które jest SSowem, a SSowo jest Przykazaniem, a Przykazanie 
jest Wold Boga51. Autor szczególnd waga przywidzuje do interpretacji egzy-
stencji rodziców w raju przed grzechem i po grzechu pierworodnym. Ogród 
rajski jest ogrodem cnót, a kacda cnota ma swoje drzewo kwitndce, swój 
zapach, swojd barwa. Znana w \redniowieczu wersja grecka poSdczySa, jak 
wskazujd badacze, wiele powidza` z semickimi pojaciami52.  
 W naszych rozwacaniach istotne jest wyja\nienie zwidzku grzechu pierw-
szych rodziców z Saskd, której doznali po wyj\ciu z raju, podczas gdy przed 
grzechem doznawali wySdcznie MiSo\ci Boga. Wraz z Prawem do\wiadczyli 
takce MiSosierdzia Boga. ZnalazSo sia tutaj takce okre\lenie „Bóg jako 
Pietà”53. Postae zatem zSdczona z rodzicami w omawianej scenie z kodeksu 
Wiener Genesis bliska jest personifikacji Mddro\ci Boga w rozumieniu 
Prawa. W szerszym wyja\nieniu tego pojacia ujawnia sia pojacie sprawied-
liwo\ci – MiSosierdzia i Piety, które jednak w rozwiniatym znaczeniu kom-
pozycji obrazowej przypada na okres sztuki póQniejszej.  
 
 
 

 

50 Anonimowe dzieSo syryjskie, znane w Europie pod tytuSem Liber Graduum, od 1700 r. 
w Bibliotece Watyka`skiej, powstaSo w obrabie Mezopotamii rzymskiej w VI wieku. Znane jest 
wedSug tSumacze` greckich, które pozostaSy w europejskich skryptoriach juc od czasach wczes-
nego \redniowiecza. Badania tekstu zaowocowaSy studiami wydanymi przez Pontificium Insti-
tutum Orientale (Piazza Maria Maggiore w Rzymie). Ostatnie wydanie krytyczne tekstu pochodzi 
z 1989 r. A. K o w a l s k i. Perfezione e Giustizia di Adamo nel Liber Graduum. (Orientalia 
Christiana Analecta 232). Roma 1989 – badania skierowane na pochodzenie tekstu s. 29-31, 
213 nn.). 

51 Tamce s. 41. 
52 Tamce s. 16. 
53 Tamce s. 167. 
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INSPIRATIONS OF OLD TESTAMENT TEXTS AND JEWISH APOCRYPHA 
IN MEDIEVAL SCENIC REPRESENTATIONS 

OF THE BOOK OF GENESIS 

S u m m a r y   

 The iconography of the Book of Genesis has been elaborated on in extensive studies in which 
connections with the biblical text and commentaries, mainly patristic, have been demonstrated. In 
the state of research gathered on this subject by U. Mazurczak in ‘Das Sechstagewerk in der 
Ikonographie des Mittelalters. Forschungsstand und Forschungsperspektiven’ (Acta Mediaevalia 
8:1995) the author pointed out crucial research problems which were worth further studying in 
the iconography of ‘Genesis’. Moreover, in a book published in 2012 Human corporeality in 
medieval Italian painting (Vol. 1. Lublin 2012) the issues of the created body and its significance 
in the realm of medieval anthropology were presented. In the present study selected texts of 
Jewish apocrypha and philosophical commentators, which inspired Christian representations of 
illustrations for the Book of Genesis: the creation of man and his sojourn in the paradise as well 
as his departure after the original sin, have been pointed out. Jewish tradition in the images of 
angels in the illustrations of Cotton’s Bible, repeated on mosaics in the narthex of St. Mark’s 
Church in Venice has been also indicated. Those figures bear resemblance to the texts by Philo of 
Alexandria who explained the significance of angels appearing next to God in the subsequent 
days in his commentary On the creation of the world. The number of angels from the first to the 
seventh refers to each day being created. Elements of Jewish tradition can be also traced in the 
famous Bible of CzerwiXsk (1148-1155), destroyed during World War II, where God the Creator 
was depicted together with three angels. God the Father anoints the first angel with the same 
gesture as he touches Adam’s forehead, which is shown in the following medallion. In this way 
Philo interpreted the creation of mind as stamping it with the wisdom of God the Creator who 
imprinted his stigma in man’s mind. The apocrypha called the Book of Jubilees was of significant 
importance — the list of angels’ (residents’ of heaven) powers was enumerated there. They rule 
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over cosmic powers and over man on the earth. In the Book the dialogical form between God and 
the angels is developed and the gesture of touch is also explained here as it was presented in a 
codex once stored in Polish collection. The touch is a sign of the deep connection between man 
and Yahweh who reveals himself in a special way on the day of Sabbath — The Day of God’s 
Glory. With the sign of touching Adam’s forehead God gave his blessing to man on the seventh 
day, namely the day of consecration. 
 In a codex stored in the National Library in Vienna and called the Vienna Genesis the scene of 
the parents going beyond the gates of paradise after the original sin was developed, in turn. 
A classic motif of an angel standing next to the gates of paradise was enriched with the second 
female figure, a personification which is deprived of signs of sanctity but is standing close to 
Adam and Eve. The miniaturist enriched the image of the paradise gates with a motif of blazing 
but not burning out rims of circles. The female personification, exposed by means of the smart-
ness of clothes and proportionally exceeding all the figures of the scene including the angel, was 
identified with the personification of Wisdom. The author points out the personification of Divine 
Law here. In Liber Graduum, a compilation of Gnostic and Hebrew texts, its author concentrated 
on a description of the sin and the grace of God received by the parents. Before having committed 
the sin they experienced only God’s love in the paradise, however, after the sin they experienced 
Divine Mercy, together with Divine Law. The figure in Vienna Genesis standing beyond the gate 
next to the parents is the figure of the Law given by the merciful God to them. 

Summarized by Urszula M. Mazurczak 
 

 

S"owa kluczowe: ikonografia stworzenia czSowieka, \redniowieczna antropologia obrazu, symbolika 
Prawa. 

Key words: iconography of the creation of man, medieval anthropology of image, figure of the 
Law.  

 


