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KATARZYNA WIELECHOWSKA

CICHA WIEDZA HIPPOLITY —
SEN NOCY LETNIEJ W LEKTURZE RENE GIRARDA

Dedykuje Teatrowi Szekspirowskiemu w Czuktach

We Wprowadzeniu do swojej ksiazki Szekspir. Teatr zazdrosci René
Girard wyjasnia przyczyny, dla ktoérych zdecydowat si¢ napisac¢ to studium,
mimo ze powstalo juz tysiace tomow poswigconych Williamowi Szeks-
pirowi:

Moje wyjasnienie bedzie jednak bardzo proste: bezgraniczne umitowanie
przedmiotu. Bylbym jednak obtudny, twierdzac, ze mitos¢ ta jest tak bezintere-
sowna i bezcielesna, jak zaleca Immanuel Kant w swych pismach estetycznych.

Moja praca o Szekspirze nierozerwalnie wigze si¢ z tym wszystkim, co dotych-
czas napisatem, poczynajac od eseju na temat pigciu powiesciopisarzy euro-
pejskich’.

Dzieto Szekspira, twierdzi Girard, odkrywa prawde na temat mimetycz-
nego pozadania i mechanizmu kozla ofiarnego. To dwa wspotzalezne zja-
wiska, ktorych istnienie i kulturowe znaczenie odstania Girard w swojej
koncepcji antropologii mimetycznej (antropologii fundamentalnej, genetycz-
nej). W przekonaniu jej twdrcy antropologia mimetyczna, stanowiac hory-
zont odczytania dramaturgii Szekspira, pozwala jednoczesnie rozpoznaé de-
mistyfikacyjna wobec ludzkiej kultury moc tych utworow.

Oczywiscie nie znajdziemy u Szekspira takich okreslen, jak ,,mimetyczne
pozadanie”, ,kryzys mimetyczny”, ,,mechanizm kozta ofiarnego”, ale w re-
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toryce jego dramatdéw, zauwaza Girard, pojawiajg si¢ inne sformutowania,
rownie dobrze oddajace charakter tych zjawisk: ,,zasugerowane pragnienie”,
»Zazdrosne pragnienie”, ,,mitos¢ cudzym okiem”, ,kryzys kolejnosci”. Jesli
podjaé perspektywe proponowana przez francuskiego badacza, to stynne
zdanie z Hamleta o tym, ze celem teatru ,jest sluzy¢ jako zwierciadto
naturze, ukazywac cnocie jej oblicze, nikczemno$ci jej wizerunek, a chwili
obecnej i duchowi czasu ich ksztalt i pietno”, mozna przeksztalcié¢ w for-
mute, ze fundamentalng zasadg teatru Szekspira stanowi odzwierciedlenie
i ujawnienie mechanizmu mimetycznego. Mechanizmu, ktéry zdaniem Gi-
rarda, nie tylko jest sprzezony z zazdroscia, ale potencjalnie zawiera prze-
moc i ja generuje.

HIPOTEZA MIMESIS 1 PRZEMOCY

Kategoria mimesis ma w refleksji Girarda kluczowe znaczenie. Autor
Rzeczy ukrytych od zalozenia $swiata zajmuje si¢ nia w mniejszym stopniu
jako kategoria estetyczng, przede wszystkim natomiast jako kategorig
antropologiczna, przy czym proponuje takie rozumienie tej problematyki,
ktore istotnie rozni si¢ nie tylko od tradycyjnych, ale takze od szeregu
wspotczesnych ujec. W sposobie traktowania przezen zagadnienia naslado-
wania zaznacza si¢ pewna linia ewolucyjna — od mimesis rozpatrywanej jako
problem z zakresu psychologii indywidualnej po sformulowanie hipotezy
mimetyzmu stanowiacej integralng cz¢s¢ jego rozwazan zorientowanych na
wyjasnianie genezy kultury. Innymi stowy, ewolucja ta polega na rozszerza-
niu funkcji interpretacyjnej samej mimesis.

Istote hipotezy Girarda — charakteryzujac wstgpnie, a zarazem rezygnujac
z chronologicznej prezentacji formowania si¢ Girardowskiej koncepcji
nasladowania — stanowi zatozenie o Scistej zaleznosci miedzy dziataniami
mimetycznymi a procesem hominizacji. Girard okresla mimesis jako silg
aktywizujaca 6w proces: ,,sktonnos$¢ do imitacji, a takze intensywnos¢ tego
zjawiska rosnie wraz z objetoscia mozgu na przestrzeni wszystkich etapow
prowadzacych do homo sapiens. [...] Proces hominizacji zostal wyzwolony

wlasnie przez wzrost mocy nasladowczej, a nie na odwrét™”.

*W. Shakespeare. Hamlet. W: Dziela wszystkie. T. V: Tragedie 1. Przet. M. Stom-
czynski. Krakow 2004 s. 409.

*R. Girard. Rzeczy ukryte od zalozenia $wiata. Przet. M. Goszczynska. ,Literatura na
$wiecie” 1983 nr 12 s. 111. Dalej cyt. jako: RU.
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Zdolno$¢ mimetyczna niewatpliwie wplywa na procesy uczenia si¢ oraz
na procesy adaptacji. Zdaniem Girarda mimesis stymuluje takze indywi-
dualny rozwoj, w szerszej za$ perspektywie wptywa na zachowanie ciagtosci
kultury, sprzyjajac utrwalaniu jej form: ,,W zachowaniu czlowieka nie ma
niczego lub prawie niczego, co nie byloby wyuczone, a kazde uczenie sig¢
mozna okresli¢ jako imitacj¢. Gdyby ludzie przestali nagle wzajemnie si¢
nasladowacé, zaczetyby stopniowo zanika¢ wszystkie formy kulturowe” (RU
s. 79). Podobne poglady wypowiadane sa na gruncie etologii, gdzie kulturo-
tworcza rola dzialan nasladowczych przyrdwnana zostaje do determinujace;j
mocy dziedzicznosci. Zdaniem Konrada Lorenza proces przekazywania
przez tradycj¢ i nastgpnie przejmowania norm i zachowan spotecznych ma
w toku stawania si¢ kultury analogiczne znaczenie do procesu dziedziczenia
obrazu genetycznego w filogenezie®. Lorenz stwierdza tez, ze kazde od-
stgpstwo od utrwalonych regut zachowania ma taki sam wptyw na przemiany
w kulturze, jak na ewolucje¢ filogenetyczng kazde odchylenie w reprodukcji
zapisu genetycznego.

Rozumienie jednak dziatan nasladowczych wytacznie jako przedstawia-
nia, odtwarzania ,,pewnych typow zachowan, sposobow bycia, indywidual-
nych i grupowych przyzwyczajen, stow, sposobéw wyrazania si¢” (RU s. 80)
jest wedtug Girarda niewystarczajace. Takie rozumienie, zapoczatkowane w
filozofii Platona, a kontynuowane w mysli zachodnioeuropejskiej, zakreslito
ramy dla problematyki nasladowania, ale zarazem istotnie ja ograniczyto.

Girardowska analiza struktury zachowan nasladowczych ujawnia zna-
mienne sprz¢zenie nasladowania z pozadaniem, z pragnieniem. T¢ interfe-
rencje mimesis 1 pragnienia wyraza wprowadzone przez Girarda okreslenie
»~mimetyczne pozadanie”, ,pragnienie mimetyczne”, ,,pragnienie trojkatne”.
Oznacza ono nasladowcze ukierunkowanie uwagi i obudzenie chgci posia-
dania wtasnie tego obiektu, ktorego pragnie kto$ inny. Relacja: pragnacy
podmiot—przedmiot pragnienia skrywa w istocie relacj¢ potrojna: podmiot—
mediator pragnien—przedmiot. Ponad linig laczaca podmiot z przedmiotem
znajduje si¢ jeszcze mediator, ktory niejako wskazuje podmiotowi przedmiot
godny pragnienia, ,ktéry opromienia jednoczesnie podmiot i przedmiot™.
Girard nazywa te¢ relacj¢ pragnieniem ,trdjkatnym”. Odzwierciedla ona

*Zob. K. Lorenz. Regres czlowieczenhstwa. Przet. A.D. Tauszyfiska. Warszawa 1986 s. 50.

> R. Girard. Pragnienie , tréjkqine”. Przel. M. Wodzynska. W: Antologia wspélczesnej
krytyki literackiej we Francji. Oprac. W. Karpinski. Warszawa 1974 s. 343. Dalej cyt. jako: PT.
Zob. takze: Tenze. Prawda powiesciowa i kiamstwo romantyczne. Przet. K. Kot. Warszawa
2001 s. 7-57.
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zjawisko mimetycznego pozadania, ktore ,nie jest zakorzenione ani w pod-
miocie, ani w przedmiocie, lecz w osobie trzeciej, ktora sama pozada i ktorej
pozadanie podmiot nasladuje”®.

Girard odkrywa wigc, ze nasladowanie i pozadanie to dwa wspdtwystepu-
jace fenomeny. Odkrywa takze, iz pragnienie najcze¢sciej nie ma sponta-
nicznego charakteru, wiaze si¢ nie tyle z obiecktem, co odnajduje swoj
przedmiot za posrednictwem pragnienia Innego: ,,blizni jest wzorcem na-
szych pozadan™’.

Pragnienie zaposredniczone réznicuje si¢ na mediacj¢ zewnetrzng i me-
diacj¢ wewnetrzna. Mediacja zewnetrzna oznacza, ze migdzy podmiotem
a mediatorem zachodzi dystans na tyle silny, ,,by dwie sfery mozliwosci,
ktorych srodki zajmuja mediator i podmiot, nie byly ze sobg w zadnym
kontakcie” (PT s. 349). Dystans 0w moze by¢ odlegloscia w czasie lub
w przestrzeni, lecz przede wszystkim ma charakter duchowy albo, mdéwiac
jeszcze inaczej, ontologiczny.

Zjawisko mediacji zewngtrznej ukazuje, zdaniem Girarda, m.in. Don
Kichote Miguela de Cervantesa Saavedra. Bohater Cervantesa, wybierajac za
wzér do nasladowania literacka posta¢ rycerza Amadisa, zaczyna pragnac
tego, ku czemu w jego wyobrazeniu kierowatby si¢ sam Amadis. Dla Don
Kichota osoba bedaca wzorem (modelem) postepowania staje si¢ zarazem
mediatorem pragnien. Don Kichote nie pragnie wedtug Siebie, lecz wedlug
Kogos Innego, zapozycza ,,u Kogo$ Innego swoje pragnienia w porywie tak
pierwotnym, niemal organicznym, ze myli je zupelnie z checia bycia Soba”
(PT s. 344). Przy tym fakt, ze np. Amadis jest postacig fikcyjna, nie
zmniejsza realnosci mediacji. Ow dystans ontologiczny miedzy mediatorem
(Amadis) a bohaterem (Don Kichote) sprawia natomiast, ze nie moze dojs¢
do rywalizacji migdzy nimi. Girard twierdzi, ze wysitki i starania bohatera
Cervantesa cechuje pewna niewinnosé, poniewaz Don Kichote nie jest uwik-
tany we wspotzawodnictwo z mediatorem. Nie ukrywa ponadto swej adora-
cji dla wzoru-modelu oraz prob jego wiernego nasladowania. ,,U Cervantesa
mediator kroluje na niedostgpnym niebie i przekazuje swojemu wyznawcy
trocheg swiatta. U Stendhala ten sam mediator zstapil na ziemi¢” (PT s. 348).

Gdy dystans maleje tak, ze sfery mozliwosci podmiotu i mediatora wza-
jemnie si¢ przenikaja, mediacja zewnetrzna przeksztatca si¢ w mediacj¢ we-
wnetrzna, w ktorej model pragnien staje si¢ jednoczesnie rywalem. Zblizenie

®R. Girard. Sacrum i przemoc. Cze$¢ druga. Przet. M. i J. Plecinscy. Poznan 1994 s. 5.
"Tenze. Widzialem szatana spadajqcego z nieba jak blyskawica. Przet. E. Burska. Warsza-
wa 2002 s. 22. Dalej cyt. jako: WS.
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si¢ obszaréw oddziatywania podmiotu i mediatora najczgsciej prowokuje
rywalizacj¢. Stendhal przedstawia w swych powiesciach sytuacje mediacji
wewnetrznej, ktorej towarzyszy szereg ambiwalentnych uczu¢ i zachowan,
niezmiennie jednak powiagzanych z ,,zawiscig, zazdroscia i bezsilng niena-
wiscia” (PT s. 355). Bohater mediacji wewngtrznej, cho¢ podlega réownie
silnemu impulsowi nasladowczemu co bohater mediacji zewngtrznej, skrywa
ten fakt i nie przyznaje si¢ do niego. Zmienia ,,logiczny i chronologiczny
porzadek pragnien, by ukry¢ swoje nasladowanie. Zapewnia, ze jego prag-
nienie jest wczesniejsze od pragnienia rywala. [...] Wszystko to, co pochodzi
od mediatora, jest systematycznie deprecjonowane, aczkolwiek ciagle pota-
jemnie upragnione” (PT s. 351). Gigboko tajone uwielbienie i podziw dla
mediatora mieszajg si¢ z zawiscia i zazdrosna rywalizacja. Swiadomo$é
pochwycona w zalezno$ci mediacji wewngtrznej wikta si¢ w sprzeczne uczu-
cia i my$li. W rezultacie postrzega model pragnien nie tylko jako rywala, ale
takze jako przeszkod¢ uniemozliwiajaca realizacje tych pragnien. W prze-
$wiadczeniu podmiotu mediator jest ,,przebiegtym i diabolicznym wrogiem,;
usituje pozbawi¢ podmiot tego, co jest mu najbardziej drogie, przeciwstawia
si¢ jego najbardziej uprawnionym dazeniom” (PT s. 351). Nieustannie si¢
poréwnujac 1 zarazem nie mogac si¢ zrownac¢ z mediatorem, bohater media-
cji wewnetrznej taczy si¢ z nim niewidzialnymi wigzami ambiwalentnych
uczu¢ ,,najkorniejszego uwielbienia i najglebszej urazy”. Dlatego tez przed-
miot, ktorego pragnie lub ktory posiada mediator, zyskuje tak istotne
znaczenie dla podmiotu, albowiem ,,temu wtasnie przedmiotowi i tylko jemu
mediator udziela swego prestizu [...]. Inne przedmioty nie maja Zadnej
wartosci w oczach zawistnika, nawet gdyby byty podobne czy tez identyczne
z przedmiotem «mediatyzowanym»” (PT s. 354). W istocie wigc nie tyle
posiadanie przedmiotu jest rzeczywistym zrédtem zawisci i niepokojow
podmiotu, lecz sama obecnos¢ skrycie podziwianego mediatora-przeszkody-
rywala. W tym procesie pragnienie fizyczne przeksztalca si¢ w prag-
nienie metafizyczne. Girard podkresla, ze Cervantes i Stendhal, uka-
zujac w swych powiesciach filiacje mimetyzmu i pozadania, ,,odwracaja
powszechnie przyjeta hierarchie pragnienia i oddaja mediatorowi miejsce
uzurpowane przez przedmiot” (PT s. 354).

Nasladowanie nie jest zatem jednorazowym, skofniczonym aktem, to raczej
proces odznaczajacy si¢ specyficzna dynamika i konsekwencjami. Mime-
tyczne pozadanie, twierdzi Girard, warunkuje w tym samym stopniu dzia-
tania jednostkowe, co spoteczne, i zawsze jest potencjalnie destrukcyjne.
W planie indywidualnym stanowi zrddto szeregu negatywnych procesow
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mentalnych, takich jak wspomniana juz zawis¢ czy zazdros¢. T¢ rzeczy-
wisto$¢ psychiczna, rodzaj psychicznego samozatrucia Max Scheler opisat
jako zjawisko resentymentu. Zawis¢ w analizie Schelera to ,,uczucie bez-
silno$ci, ktére przeciwstawia si¢ wysitkowi podejmowanemu przez nas, by
uzyskaé dana rzecz, poniewaz nalezy ona do kogos$ innego”®. Girard wska-
zuje na tozsamos¢ zjawisk — resentymentu i mediacji wewnetrznej, i stwier-
dza za Schelerem, ze przyczyna zawisci tkwi we wilasciwej ludziom dys-
pozycji do ciaglego porownywania si¢ z innymi. Stwierdza takze, ze §wiado-
mos¢ poddana btednemu kotu mimetycznego pozadania, zawisci, rywalizacji
staje sie¢ w pelnym tego stowa znaczeniu §wiadomoscia nieszczesliwa:

Pozadliwos¢ lekcewazy to wszystko, co okazuje uprzejmosé, co zdaje si¢ za-
praszac. Pociaga ja wszystko, co si¢ wymyka; wszystko, co ja odpycha — zawsze
zauroczy. Nieswiadomie sama drazy lozysko tego potoku, ktory nieustannie ja
zwodzi. Tak sobie wyobraza $wiat, jak go jej ukazuje absurdalny podzial $wiata na
pozadane i niepozadane’.

W planie zycia zbiorowego mediacja wewngtrzna czgsto staje si¢ za-
rzewiem konfliktow. Nasladowcze pragnienia wielu oséb skierowane ku
temu samemu przedmiotowi prowokujg bowiem rywalizacje. Konflikto-
gennos¢ mimetycznego pozadania ma Scisty zwiazek z jego ,,zarazliwoscia™:
»im jest wigcej osobnikow zainteresowanych jednym obiektem, tym wigksza
ilo$¢ jeszcze nie zaangazowanych sktania si¢ do pdjscia za ich przykladem”
(RU s. 96). To ,udzielanie si¢” mimetycznego pozadania, podatnos¢ na
mediacj¢ pragnien wyzwala mimetyczne gesty przywlaszczania, ,kiedy po
ten sam obiekt pozadania wyciagaja si¢ dwie lub tez kilka chciwych rak...”
(RU s. 81). Intensyfikacja mimesis przywlaszczania powoduje rozszerzanie
si¢ wzajemnej agresji, przemocy odwzajemnianej, ktora cechuje symetria.
Mimetyzm postawy wszyscy-przeciwko-wszystkim w rezultacie moze prowa-
dzi¢ do kryzysu, tzn. zaniku réznic i catkowitej dezintegracji wspolnoty.

Zdaniem Girarda wlasnie intensyfikacja dzialan mimetycznych zadecy-
dowala o granicy migdzy naturg a kultura, migdzy pierwszymi grupami
hominidéw a zorganizowanym spoleczenstwem: ,,Spotecznos¢, w ktorej na-
silenie mimesis przekracza pewien prog, nie moze juz istnie¢ jako spotecz-
no$¢ zwierzeca. Progiem tym jest pojawienie si¢ mechanizmu ofiarnego,
ktory jest jednoczesnie progiem hominizacji” (RU s. 112).

8 Zob. M. S cheler. Resentyment a moralnosé. Przet. J. Garewicz. Warszawa 1977 s. 44.
’R. Girard. Dawna droga, ktérq kroczyli ludzie niegodziwi. Przet. M. Goszczynska. War-
szawa 1992, s. 64. Dalej cyt. jako: DD.



SEN NOCY LETNIEJ W LEKTURZE RENE GIRARDA 103

Mechanizm kozta ofiarnego to przemoc jednomy$lna, asymetryczna,
tozsama z mimetyzmem postawy wszyscy-przeciw-jednemu. Zantagonizowa-
na grupa nieswiadomie, cho¢ celowo, koncentruje swa frustracje, lek i prze-
moc na niewinnej ofierze, jg czynigc odpowiedzialng za zaistnienie chaosu.
Kryzys mimetyczny, kryzys odréznorodnienia, znajduje swoje rozwigzanie
w ekspulsji ofiary i w ten sposob, przynajmniej czasowo, odzyskany zostaje
spokoj zbiorowosci:

Mimesis pragnienia oznacza rozbicie jednosci tych, ktérzy nie moga razem po-
siadaé tego samego przedmiotu, podczas gdy mimesis konfliktu oznacza wicksza
solidarnos$¢ tych, ktoérzy moga razem zwalczaé tego samego wroga i ktérzy to
sobie nawzajem obiecuja. Nic tak nie jednoczy ludzi jak wspdlny wrég [...] (STZ
s. 239).

Procesy mimetyczne i mechanizm kozta ofiarnego, w ktérym opanowana
zostaje gwaltowna mimesis przemocy odwzajemnianej, w ktdrym ,,uciszona
zostaje trwoga wspdlnoty” (WS s. 105), nie sprowadzaja si¢, podkresla
Girard, do znaczenia wytacznie psychologicznego — sg zrdédtowe, strukturo-
tworcze dla religii 1 kultury. Mechanizm kozta ofiarnego to w istocie odzys-
kiwanie — utraconej w aktach mimesis przywtaszczania i wzajemnej prze-
mocy — roznicy. Niewinna ofiara (cho¢ winna w iluzji ofiarniczej, w po-
dzielanym przez wszystkich prze$swiadczeniu o jej rzekomej winie) jest
w tym sensie czynnikiem tworzacym strukture, ze powotuje zagubiona
roznice. Staje si¢ centrum, wokot ktorego odbudowaé sig moze system
spoteczny. Ostatecznie, w gestach sakralizacji wlasnej przemocy, wspdlnota
zaczyna postrzegaé t¢ sama, ,,winng” ofiar¢ jako istot¢ boska, przynoszaca
spokdj i tad. Tak rodzi si¢ sacrum z jego zawsze ambiwalentng charaktery-
styka — jest w tym samym stopniu ztowrogie, co dobroczynne.

Mimetyczno-ofiarnicza hipoteza Girarda, zbudowana w oparciu o analize
roznych tekstow mitologicznych, religijnych i antropologicznych, sytuuje
genezg religii 1 kultury w przemocy wobec ofiary, w mechanizmie kozla
ofiarnego. Doktadniej mowiac, w prawydarzeniu, ktéorym bylby mord zato-
zycielski. Prawydarzenie to jest matryca dla scenariuszy dziatan rytualnych,
zwlaszcza dla rytualdw sktadania w ofierze. Utrwalone zostato (ale i zafal-
szowane) w narracjach mitycznych, ktéore — wedlug Girarda — opowiadajac
o zdarzeniach autentycznych, zatajaja jednoczesnie prawde o nich, czyli
o kolektywnej przemocy wobec ofiary. Ich narracja zdeformowana jest przez
zhudzenie ofiarnicze, ztudzenie przesladowcze (np. mit Edypa konstytuuje
taka wtasnie deformacja). Mechanizm kozta ofiarnego, bgdac poczatkiem
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ludzkich spoteczenstw, ma zarazem transkulturowa moc przeksztatcania
zbiorowego chaosu w tad, ale sa to, twierdzi Girard, rzeczy ukryte (nie-
uswiadamiane) od zatozenia $wiata.

Radykalnie inne teksty niz mity, prawdziwie objawicielskie, stanowia
Ewangelie. Ich przekaz i sens nie zostat jednak nadal w pelni zrozumiany.
Zdaniem Girarda opisana w Ewangeliach Mg¢ka Chrystusa ujawnia mityczna
dysymulacje i ,,strukturalny model wszystkich religii”. ,,Poddajac si¢ az do
konca przemocy”, Chrystus odstonit prawde o mechanizmie mimetyczno-
-ofiarniczym (RU s. 143). Ewangelie ukazuja Jego absolutna niewinno$¢
i prowadzg narracj¢ z punktu widzenia ofiary, a nie z punktu widzenia prze-
sladowcow. Tym samym podaja w watpliwos¢ rzekome winy koziéw ofiar-
nych i obnazaja jednomys$lna przemoc — mimetyzm linczujacego thumu'’.

Podazajac za przekazem Ewangelii, Girard nazywa cykl mimetyczny
Szatanem. W dyspozycji do mimetyzmu rywalizacji oraz do mimetyzmu
przemocy wobec ofiary otwiera si¢ w cztowieku miejsce dla Szatana. Ale nie
jest on bytem osobowym, nie jest w ogole bytem: ,,Szatan — to mimetyzm,
ktory przekonuje cata jednomys$lng wspolnote o rzeczywistosci winy ofiary.
[...] Nie ma prawdziwego podmiotu poza mimetyzmem, i koniec koncéw to

1 Sytuacje te ewokuje wiersz Zbigniewa Herberta Domysly na temat Barabasza. Zob.
Z.Herbert. Elegia na odejscie. Wroctaw 1995 s. 36-37. Podmiot mowiacy przyjmuje maske
autoironicznego dystansu i wyznaje swoj nasladowczy udzial w dzialaniach tlumu, swoja bez-
wolno$¢ wobec Ukrzyzowania. Spowodowana zaniechaniem samotnos¢, do§wiadczana jest przez
niego i przezywana jako dojmujace pomnozenie przestrzeni pustki wokot Meki Chrystusa.

Co sig stato z Barabaszem? Pytam nikt nie wie
Spuszczony z tancucha wyszedt na biatg ulicg
mogt skreci¢ w prawo i8¢ naprzod skreci¢ w lewo
zakrecic si¢ w kotko zapia¢ radosnie jak kogut
On Imperator wlasnych rak i glowy

On Wielkorzadca wtasnego oddechu

Pytam bo w pewien sposob bratem udziat w sprawie
Zwabiony tlumem przed palacem Pitata krzyczalem
tak jak inni uwolnij Barabasza Barabasza

Wotali wszyscy gdybym ja jeden milczat

statoby si¢ doktadnie tak jak si¢ sta¢ miato

[...]

A Nazarenczyk
zostat sam

bez alternatywy
ze stroma,
$ciezka

krwi
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wlasnie znaczy tytul ksigcia tego $wiata, przyznany owemu brakowi bytu,
jakim jest Szatan” (WS s. 47, 82). Jak pisze Joanna Slosarska, ,,Zdaniem
Girarda, personifikacja Szatana w kulturze jest pierwszym i kluczowym
zamaskowaniem wiedzy o tym, ze nie jest on figura lecz zasada, procesem,
jest rodzajem autodestrukcyjnej energii latwo wzbudzalnej w stanach
przerazenia, zwlaszcza wobec zagrozenia §miercia”''.

Mimetyczne pozadanie, mimo ze niejednokrotnie skryte za przemoca,
potencjalnie do niej prowadzace, nie jest w swej istocie nacechowane ztem.
Pragnienie mimetyczne jest obecne zaréwno w mitosci, jak i w nienawisci.
Girard uwaza, ze ,,Gdyby pozadanie nie bylo mimetyczne, nie bylibysSmy
otwarci ani na to, co ludzkie, ani na to, co boskie. [...] Odpowiada za to, co
w nas najlepszego i najgorszego [...]. Nasze nieskoniczone sprzecznos$ci sa
ceng naszej wolnosci” (WS s. 28). Wedlug francuskiego mysliciela, pozy-
tywny horyzont rozwiazania tych sprzecznosci stwarzany jest nie poprzez
zakaz imitacji, lecz w akcie przyjecia przez cztowieka wzorca-postawy,
ktora uchroni go przed pochwyceniem w putapke mimetycznej rywalizacji
i przemocy. Tej ochrony czlowiek moze pragnaé szukac i odnalez¢ ja w na-
$ladowaniu, w internalizacji mito$ci 1 bezinteresownos$ci Jezusa, dla ktorej
prawzorem jest Bog'%.

ASONANS I DYSONANS.
MIMETYCZNE ILUZJE W ,,SNIE NOCY LETNIEJ”

Jak juz wspomniatam na wstgpie, zdaniem Girarda dramaty Szekspira sa
tekstami kultury majacymi niezwykle istotny wymiar antropologiczny.
W medium dramatu z wielkg przenikliwos$cia unaocznione zostaja konfigu-
racje mimetyzmu i przemocy, pragnienia, konfliktu i ofiary. Autor Szekspi-
ra. Teatru zazdroSci pisze, ze $wiat stworzony przez dramaturga ze Strat-
fordu ,jest postuszny tym samym mimetycznym regutom, ktére ja sam

"), S1ésarska. Lapacze snéw. Ponowoczesne kody spéjnosci kulturowej. Krakéw 2012
s. 74. Nawiazujac do refleksji Girarda, autorka stwierdza, ze uznanie pozadania za ekspresje
wolnosci jest pierwszym tryumfem Szatana: ,,Ryt inicjacyjny Lucyfera jest niezwykle prosty:
pragnij i bierz tyle, ile uda ci si¢ zdoby¢; Ty jeste$ wazny, nie Oni; ewentualnie — My jesteSmy
wazni, nie Ty czy Oni”. Zob. tamze s. 73.

12 Dla Jezusa stowo pochodzace od Boga i nakfaniajace do nasladowania tylko i wytacznie
Boga, ktoremu obca jest wszelka represja, ktory nakazuje §wieci¢ swojemu sloncu oraz spuszcza
deszcz zaréwno na dobrych, jak i na zlych pozostaje absolutnie wazne, wazne az do $mierci” (RU
s. 164).
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odniostem do jego pracy; jest im postuszny explicite” (STS s. 8). Teoria
mimetyczna jako metoda odczytania tej dramaturgii nie wydaje si¢ jednak
redukcja jej wielowymiarowej otwartosci. Odznacza si¢ raczej adekwatno-
Scia, pozwalajaca dostrzec zapoznany sens dzieta Szekspira, podobnie zresz-
ta jak nierozpoznany jest w kulturze zwiazek mimesis, pragnienia i prze-
mocy. Mechanizm mimetyczny stanowi niezmienng o$ konstrukcji akeji
dramatycznej, Szekspir za$, twierdzi Girard, byt go absolutnie $wiadom.
Francuski badacz formutuje tezg, ze Szekspir wpisat w swe sztuki dwa plany
lektury konstytuujace dwa rézne plany referencji:

Prawie w catym czasie swej aktywnosci jednoczyt dwie sztuki w jednej, roz-
myslnie wyztabiajac rézne segmenty swej publicznosci ku dwom roznym sposo-
bom rozumienia tej samej sztuki: ofiarniczemu wyjasnieniu dla niewybrednego
widza, ktore uniesmiertelnito si¢ w wigkszosci nowozytnych interpretacji i nie-
ofiarniczemu, mimetycznemu wyjasnieniu dla galerii. (STZ s. 9)

Sen nocy letniej odczytywany w pierwszym trybie lektury to niezwykle
zabawna, romantyczna komedia, w ktorej w oryginalny sposéb zostat sfunk-
cjonalizowany komiczny potencjat chwytu qui pro quo. Komedia ta ma
forme sztuki ,,wymiennej”, polegajacej na wzajemnym przenikaniu si¢
dwoéch planéw akceji, zwiazanych ze wspotistnieniem dwoch réznych onto-
logicznie $wiatéw'"> — widzialnego (ludzkiego) i niewidzialnego (nadprzy-
rodzonego s$wiata Duszkoéw-Elfow). Zetknigcie sie tych dwoch $wiatow,
czyli postaci o réznym modusie egzystencji (realnych i fantastycznych)
w czasie Nocy Swigtojanskiej, w tajemniczej aurze atenskiego lasu, spowo-
duje lawine zaskakujacych, czgsto komicznych, sytuacji. Rama dla zdarze-
niowosci $wiata przedstawionego jest zblizajaca si¢ uroczysto$¢ zaslubin
Hippolity i Tezeusza — wladcow Aten. Dziatanie tych postaci wyznacza
klamr¢ poczatku i konca dramatu, nie rozwija si¢ w osobny watek. Catosc
akcji dramatycznej wspoltworza natomiast trzy subwatki: watek czworki za-
kochanych; watek krolowej i krdla Duszkéw — Tytanii i Oberona, oraz
pomocnika Oberona — Pucka (Robina Dobroduszka); watek rzemie$lnikow.

Oto w pierwszym subwatku Hermia kocha z wzajemno$cig Lysandra.
Lecz ojciec Hermii, Egeusz, nie zgadza si¢ na jej slub z Lysandrem, pragnie
natomiast matzenstwa corki z drugim konkurentem do jej reki — Demetriu-
szem. Lysander i Demetriusz rywalizuja ze sobg o uczucie Hermii. Wystar-

B 7Zob. S. Swiontek. Dialog — dramat — metateatr. Z probleméw teorii tekstu drama-
tycznego. Warszawa 1999 s. 132.
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czy jednak kropla soku mitos$ci i szereg pomytek niesfornego Pucka, by dwaj
rywale zmienili obiekt swoich pragnien — i zakochali si¢ w przyjacidice
Hermii, Helenie, zakochanej w Demetriuszu i porzuconej przez niego dla
Hermii. Ale to tylko kilka epizodow w meandrycznym watku czwoérki mto-
dych zakochanych, ktéry finalnie uzyskuje szczesliwe rozwiazanie.

W drugim subwatku Tytania i Oberon nieustannie ktoca si¢ o §licznego
pazia, ktorego kazde z nich pragnie mie¢ w swoim orszaku. Wystarczy
jednak kropla soku mitosci, ktéra Oberon zaaplikuje Tytanii, i krolowa prze-
staje hotubi¢ pazia, bez pamigci natomiast zakochuje si¢ w przemienionym
w osta rzemieslniku Dupku. To on staje si¢ dla niej najcudowniejsza w $wie-
cie istotg. Oberon finalnie zdejmie czar z Tytanii, by ta odzyskala godnos¢
swej kondycji — krolowej czarodziejskiego swiata Duszkow.

W trzecim subwatku rzemieslnicy — Pigwa, Dupek, Piszczata, Ryj, Chu-
dzina, Framuga — przygotowuja przedstawienie majace uswietni¢ zaslubiny
Hippolity i Tezeusza. Koniecznie (i komicznie) probuja ustali¢ granice mie-
dzy fikcja 1 rzeczywistoscia w swoim niezamierzenie Smiesznym i grotesko-
wym spektaklu. To ,,najzatosliwsza komedia”, jak sami ja okreslaja. Sztuka
»wesola i tragiczna” o mito$ci Pyramusa i Tysbe.

Sen nocy letniej zajmuje wyjatkowe miejsce w poswigconym Szekspirowi
studium, w ktérym Girard konsekwentnie prowadzi analize tekstow drama-
tycznych Stratfordczyka w drugim, wskazanym przez siebie, trybie lektury.
O komedii tej pisze, ze jest to: ,,pierwsze dojrzate arcydzieto Szekspira,
prawdziwa eksplozja geniuszu. [...] szekspirowska koncentracja na mime-
tycznym pragnieniu rozszerza si¢ we wszechogarniajacag wizj¢ antropolo-
giczng. [...] Sztuka ta powinna by¢ obowiazkowo czytana przez wszystkich
wspotczesnych antropologdw” (STZ s. 40, 42). Ta ,,cudownie lekka” kome-
dia, napisana najprawdopodobniej na ksigzgce wesele, majace si¢ odby¢ na
dworze krolowej Elzbiety, okazuje si¢ w ujeciu Girarda dramatem, ktérego
akcja odwzorowuje dynamike rozprzestrzeniajacej si¢ rywalizacji i mime-
tycznych metamorfoz, prowadzacych do chaosu i przemocy: ,,Pod frywolna
powierzchownoscia sztuka ta jest zdumiewajaca teoria nie tylko konflikto-
tworczego aspektu mimesis, ale takze jej mocy spajajacej, przejawiajacej si¢
w postaci rytuatu i teatru” (STZ s. 41).

Strukturalng zasad¢ dramatdéw Szekspira stanowi lustrzane odbicie, zwie-
lokrotniona analogia, powtorzenie tego samego tematu w kilku fabularnych
watkach, bedacych, jak zauwaza Jan Kott: ,,systemem zwierciadel, wkles-
tych i wypuklych, ktére odbijaja, powickszaja i parodiuja tg sama sytuacje.
Ten sam temat powtarzany jest lirycznie i groteskowo, potem patetycznie i
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ironicznie. T¢ sama sytuacj¢ odegraja na szekspirowskiej scenie krolowie,
"1 W $wietle lektury
Girarda tematycznym spoiwem trzech subwatkéw Swnu nocy letniej jest
proces mimetyczny, w ktory wiklaja si¢ postacie i ktory replikowany jest
w réznych konfiguracjach w kazdym z watkow. Mozna powiedzie¢, ze pro-

potem powtorza kochankowie i matpowaé beda btazny

ces mimetyczny ustanawia zaréwno diachroniczng jednos¢ akcji catej
komedii, jak i synchroniczna odpowiednios¢ i zaleznos¢ watkow wzgledem
siebie. Ponizsze rozwazania sa syntetycznym omoéwieniem ztozonej i roz-
budowanej Girardowskiej interpretacji Snu nocy letniej. Interpretacji wy-
dobywajacej t¢ ,,druga” — ukryta w romantycznej komedii — sztuke, ktora
problematyzuje, jak twierdzi Girard, iluzje mimetycznego pozadania, jego
dezintegrujaca oraz kulturotwodrcza funkcje. W dalszej czesci artykutu omo-
wienie to poszerzone zostaje o probg potaczenia analizy antropologicznej,
proponowanej przez Girarda, z analizg teatrologiczna, podejmujaca zagad-
nienie metateatralnosci Snu nocy letniej.

Przyjmujac zatem perspektywe antropologiczna: ot6éz Girard uwaza, ze
w przypadku watku zakochanych dominujacy w nim motyw statosci i zmien-
nosci uczu¢ uzyskuje swoje wyjasnienie nie w kontek$cie problemu ,,praw-
dziwej mitosci” i spontanicznosci ,,mitosci od pierwszego wejrzenia”, lecz
w kontekscie problematyki ,mitosci cudzym okiem” oraz ,zazdrosnego
pragnienia”. Perypetie mitosne spowodowane istnieniem przeszkod ze-
wnetrznych (np. niezgoda Egeusza na matzenstwo corki, pomytek Pucka,
blednie aplikujacego sok mitosci), to tylko, wedlug Girarda, dramaturgiczny
pretekst. Pod jego powierzchnig toczy si¢ rzeczywisty proces, ktory ma
niewiele wspdlnego z mitoscia. W relacjach migdzy postaciami paradoksalne
wspotbrzmienie zmiennosci i statosci, zgodnosci i niezgodnosci stanowi w
istocie kolejne deklinacje mimetyzmu. Proces ten w wyrazisty sposob
ukazujg relacje Lysandra i Demetriusza. Obaj bowiem, zmieniajac obiekt
pragnien erotycznych, zawsze niemal rownoczes$nie, ,,zgodnie” zakochuja sig¢
w tej samej dziewczynie, przy czym Lysander, poczatkowo zakochany
w Hermii, a pézniej w Helenie, jest modelem-przeszkoda-rywalem dla De-
metriusza. Za kazdym razem to Lysander-model zaposrednicza pragnienia

4 J. Kott. Paleczka Prospera. W: Tenze. Szekspir wspélczesny. Krakow 1990 s. 340.
Koncepcje analogii dziatania w dramacie Szekspirowskim przedstawit wezesniej Francis Fergus-
son. Por. F. Fergusson. Hamlet, Prince of Denmark: The Analogy of Action. W: Tenze. The
Idea of Theater. Princeton, N.J. 1972. Polski przektad: “Hamlet, Krdlewicz dunski” — analogia
dzialania. Przet. J. Strzetelski. W: Sztuka interpretacji. Wyb. i oprac. H. Markiewicz. T. 1.
Wroclaw 1971.



SEN NOCY LETNIEJ W LEKTURZE RENE GIRARDA 109

Demetriusza--podmiotu. Ci dwaj bohaterowie tkwia w sytuacji rdwnoczesnej
»Zgody” 1 ,niezgody”. Poddajac si¢ eskalacji zazdrosnej rywalizacji, uru-
chamiaja cykl mimetycznych przeksztatcen. W cyklu tym wigz przyjazni,
laczaca od dziecinstwa Hermi¢ i Heleng: ,,RostySmy razem jak ztaczone
wisnie, / Cho¢ rozdzielone, bedace jednoscia”; ,,Jednakim gtosem, jak gdyby
jednoscia / Byly umysty, serca, gtosy nasze”'”, przeobraza si¢ we wzajemng
wrogo$¢ 1 rywalizacje¢, w zazdrosne pragnienie.

Sytuacja migdzy Lysandrem i Demetriuszem oraz miedzy Hermig i Hele-
na profilowana jest przez imitacje, przez takie samo i podobne — stowa,
ktore, jak pisze Girard w Sacrum i przemocy, maja w kulturze pozytywna
konotacje'®. Odzwierciedlaja i rozwijaja w stosunkach miedzyludzkich idee
harmonii: ,,mamy takie same upodobania, lubimy te same rzeczy, a wigc si¢
z sobg zgadzamy”. Autor pyta jednak, co bedzie, jesli mamy fakie same
pragnienia? Jesli osoby zainteresowane pozyskaniem tego samego obiektu
nie cheg przezywac tozsamosci pragnien jako przyjazni czy bliskosci bliz-
niego? W istocie stowa takie samo i podobne skrywaja ambiwalencje — oprocz
sytuacji asonansu, zgody i harmonii, moga zapowiada¢ pojawienie si¢
dysonansu, konfliktu i wrogiej rywalizacji, w konsekwencji za$ czegsto —
przemocy. Girard stwierdza, ze imitacja moze w rownym stopniu zbliza¢ ludzi
do siebie, jak i od siebie oddzielaé: ,,Jednostki pragnace tego samego przed-
miotu sg zjednoczone czyms tak potgznym, ze dopoki potrafia dzieli¢ sig
wszystkim, czego pragna, dopoty pozostang najlepszymi przyjaciotmi, w chwili,
gdy traca te umiejetnosc, staja sie najgorszymi wrogami” (STZ s. 6).

Powodowana mimetycznym pozadaniem ambiwalencja statosci i zmien-
nosci uczu¢ sprzgzona jest w watku zakochanych z ambiwalencjg poczucia
braku i nadmiaru. W przedakcji sztuki Helena i Demetriusz byli w sobie
zakochani. Demetriusz jednak skierowat swoje uczucie ku zakochanej w Ly-
sandrze Hermii, ktora, jak mowi Helena, stala si¢ sprawczynia tej przemiany:

Bo nim Demetriusz w oczach Hermii zginat,

Siat gradem przysiag, ze jestem jedyna;

Ow grad od ciepta, ktére z Hermii bito,

Zniknal i tysiac przysiag si¢ stopito. (SNL s. 419)

W. Shakespeare. Sen nocy letniej. W: Dziela wszystkie. T. 1I: Komedie I. Przet.
M. Stomczynski. Krakéw 2004 s. 456. Dalej cyt. jako: SNL. Postuguj¢ si¢ przektadem Macieja
Stomczynskiego, nie zmieniajac wyboru tej translacji, dokonanego przez Barbar¢ Maciejewska,
thumaczke studium Girarda o dramatach Szekspira.

16 7ob. Girard. Sacrum i przemoc s. 203.
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Hermia w jakim$ sensie nasladuje pragnienie swej najlepszej przyjacioiki,
ale zarazem pragnie przeciez poslubi¢ Lysandra. Gdy Demetriusz zakochuje
si¢ w Hermii, ona go odtraca, tak jak Demetriusz odtracit zakochana w nim
Heleng. Po pewnym czasie Lysander odtraca zakochana w nim Hermig,
pragnac nade wszystko Heleny, co mimetycznie powtarza Demetriusz. Zda-
niem Girarda kazdy z tego kwartetu podlega implikowanej przez mime-
tyczne pragnienie amplitudzie: ,,wzmaga si¢ ono doznajac niepowodzenia,
odnoszac sukces obumiera” (STZ s. 46). Tak zwane znudzenie jest tylko
pochodna, nie przyczyna, wprzggnigcia w proces mimetyczny: ,,Kiedy tylko
imitujacy szczesliwie przywtaszezy sobie przedmiot wskazany przez model,
przeobrazajaca maszyna przestanie funkcjonowaé” (STZ s. 46). Znamienna
trwalo$¢ niespelionego pragnienia stymulowana jest przez poczucie braku,
niestato$¢ za$ spelnionego pragnienia — przez poczucie nadmiaru. Ta drama-
tyczna naprzemiennos¢, stanowiac kolejna odstong mimetycznego pragnie-
nia, ksztaltuje wzajemne relacje czworki zakochanych. Kazdy ,,pragnie tego
kogos, kto go nie chce, bedac pozadany przez t¢ trzecia osobe, ktérej on nie
pragnie” (STZ s. 48).

Mogloby si¢ wydawaé, ze Helena, stala w swych uczuciach, wierna
Demetriuszowi, jest niewrazliwa na drgniecia mimetycznego pozadania.
Pozornie jednak — Helena zarliwie pragnie by¢ ,,przettumaczona” na Hermig
(,translated” jest stowem kluczowym w Snie nocy letniej, twierdzi Girard —
STZ s. 57). Hermia staje si¢ dla niej modelem-przeszkoda-rywalem:

Gdyby uroda zarazliwa byla,

Niechbym si¢ twoja, Hermio, zarazita:

Uchem glos chwyci¢, okiem twoje oko,
Jezykiem ztowié¢ twa nut¢ wysoka

I stodka winnam, bo procz Demetriusza,

Catly swiat oddalaby ci moja dusza. (SNL s. 418)

Uwiktanie w mimetyczny proces pozostatych bohaterow sprawia, ze Helena
cierpi na niedostatek wtasnego bycia. Cho¢ jest rownie pigkna jak Hermia,
doswiadcza giebokiej frustracji tylko z tego powodu, ze jest kim$ innym niz
model. ,,Demetriusz jest tym, kogo Helena chce posiada¢, a Hermia jest ta,
ktora chce by¢. Bycie jest oczywiscie wazniejsze niz posiadanie. [...] Bycie
jest tym, czego mimetyczne pragnienie naprawde szuka, i Helena wyraznie
o tym mowi” (STZ s. 57). W kontekscie doswiadczen Heleny odstania sig
wlasciwa natura mimetycznego pozadania. Jest ono zawsze podszyte pragnie-
niem metafizycznym, pragnieniem zmiany wtasnego statusu ontologicznego.
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Kaprysy mimetycznych przeobrazen doprowadzaja do biegunowej rekon-
figuracji wewnatrz tej grupy — miejsce adorowanej przez Lysandra i Deme-
triusza Hermii zajmuje, lecz nie z wilasnej woli, Helena. Jej status onto-
logiczny niejako si¢ zmienia, ale za sprawa zgodnego u obu rywali prze-
mieszczenia pragnienia. Helena, wczesniej niezauwazana czy odtracana,
teraz jest bozyszczem, ,,boginia”. Teraz jej zostanie narzucona rola modela-
-przeszkody-rywala przez oszalala z zazdrosci Hermig, ktora stracita i Ly-
sandra, 1 wtasny prestiz. W tym kalejdoskopie mimetycznych pragnien
i zmiennych uczu¢, zarysowuje si¢ zmienna amplituda statusow — kazdy
z kochankéw doswiadcza i swojego pomniejszenia, i swojej nobilitacji.
Zmienno$¢ ta nie jest motywowana faktycznoscig ich zalet czy wad, lecz
sterowana jest mimetycznym procesem:

Kazdy przyjemny i chetny przedmiot zostaje z pogarda odrzucony, kazde za$
pragnienie, ktore wzgardza naszym wtasnym, zostaje natychmiast zaakceptowane;
jedynie lekcewazenie, wrogos$¢ i odrzucenie wydajq si¢ warte pragnienia. Mime-
tyczne pragnienie umiej¢tnie programuje swoje ofiary na maksimum frustracji.
(STZ s. 63)

Dynamika Nocy Swigtojanskiej kulminuje kryzysem miedzy kochankami,
takim nasileniem zazdrosnej rywalizacji, ze wtada nimi juz tylko chaos
i przemoc. Nastgpuje caltkowita dezintegracja zardwno grupy, jak i charak-
teréw. Intensyfikuje si¢ ujednolicenie wszystkich, bo cho¢ roznice sa subiek-
tywnie doswiadczane, w rzeczywistosci nie istnieja, zatarte w mimetycznych
konfliktach. Wytraca si¢ poczucie tozsamosci, Hermia wota: ,,Czyzbym nie
byta Hermia? Ty Lysandrem?” (SNL s. 458). Helena z kolei oskarza Hermig
o bycie kukietka, a przeciez, pisze Girard: ,,wszyscy oni sa kukietkami
mimetycznego pragnienia [...]. Kazdy z protagonistow obraca si¢ przeciw
pozostaltym trzem, oskarzajac ich o maskowanie swojego prawdziwego bytu
za oszukancza i zmienng powierzchownoscia. Wszyscy uwazaja rywali za
odpowiedzialnych za to, iz grunt osuwa im si¢ pod nogami” (STZ s. 72).

Ostatniej fazie tego procesu odroznorodnienia i zdeformowanej percepcji
towarzyszy spotggowanie metafor zwierzgcych, jak tez antynomii ,,zwierze”
— ,bostwo”. O ile Helena juz wczesniej wywyzszajac Hermig, odwarto-
Sciowywala siebie czujac si¢ zwierzeca (Girard zauwaza, ze podmioty prag-
nienia, miast wznies¢ si¢ ku prawie-bostwu swego modela, spadaja do
poziomu zwierzecos$ci, pozbawiaja si¢ poczucia czlowieczenstwa — STZ
s. 68), a Demetriusza prosita, by mogta ,,by¢ jego psem”, o tyle u kresu No-
cy Swietojanskiej dla Hermii Helena jest ,,robakiem”, dla Lysandra Hermia
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jest ,,padalcem”, ,kotem”, ,,najmniejszym stworem”, ostatecznie za$ jej byt
zostaje zdegradowany do ,,pylku”. Finalnie, Hermia i Helena pozostaja
w jawnym konflikcie, a Demetriusz i Lysander walcza ze soba na Smierc
i zycie. Komedia prawie osuwa si¢ w tragedi¢, czemu jednak zapobiega
zmiana strategii dramaturgicznej i wprowadzenie ocalajacego, naprawczego
dziatania Pucka. Innymi slowy, Szekspir czyni zados$¢ regutom gatunku
komediowego — sztuka miata by¢ przeciez wystawiona przy okazji obrzadku
weselnego. Kochankowie, odurzeni przez Pucka magicznym sokiem mitosci,
zapadaja w sen, by przebudzi¢ si¢ w nowym dniu, mgliscie jedynie pa-
migtajac wydarzenia minionej nocy. Odzyskana zostaje norma: Demetriusz
kocha Heleng, a Lysander Hermig, ale wszyscy wciaz maja zaktdcona per-
cepcje. Widzq jeszcze niewyraznie, ,,podwojnie”. To podwdjne widzenie,
odczytane w porzadku komediowym sztuki, odnosi si¢ do poznawczej nie-
pewnosci kochankdéw, czy to nadal sen, czy juz jawa, ale skontekstualizo-
wane w jej porzadku ukrytym staje si¢ metaforyczna sygnaturg uwiktania
bohater0w w mimetyczny proces, niwelujacy réznice migdzy nimi i prze-
ksztalcajacy ich wzajemnie w swoje sobowtory.

W subwatku rzemies$lnikow, takze rozwijajacym si¢ zgodnie z logika
mimetyczna, zaznacza si¢ analogiczny cykl zstgpowania ku zwierzgcosci,
a doktadniej — ku monstrualnosci. Ich btazenstwa ,,doréwnuja mimetycz-
nemu kryzysowi, prowadzacemu do takich samych przeksztatcen rzeczy-
wistosci, jak w subwatku zakochanych” (zob. STZ s. 77). Tym razem
mimetyczna rywalizacja obejmuje relacj¢ Pigwy i Dupka, ktory nieustannie
probuje przejaé, przypisane Pigwie, przywddztwo rzemieslniczej grupie, ale
w tym wypadku nie rodzi to konfliktu. Pigwa jakby nie dostrzega prowokacji
Dupka. Pragnienie mimetyczne najwyrazniej natomiast manifestuje sig
w ogromnej checi rzemies$lnikéw bycia aktorami, odegrania roli kogos
innego 1 w ten sposdb, poprzez nasladowanie, bycia przepisanym, prze-
tltumaczonym na prestizowe modele: ,,Ich pragnienie mimesis ma ten sam cel
ontologiczny, co mimetyczne pragnienie kochankéw” (STZ s. 80). Nie-
pohamowana tego ekspresja jest zadza Dupka odegrania wszystkich rol
w przygotowywanej sztuce, bycia wszystkim — Pyramusem, Tysbe, dzikim
Iwem: ,,Dajcie i mnie zagra¢ lwa. — Bede¢ ryczat tak, ze kazdemu stu-
chajacemu przypadnie to do serca. [...] zaryczg, jak mata turkaweczka;
zarycze jak stowik” (SNL s. 422). W goraczkowej retoryce Dupka tworza sig
obrazy monstrow: ,,zaryczg¢ jak stowik”. Dupek wykazuje zarazem wielka
dbatos¢ o to, aby wyjasni¢ przysztej publicznosci, ,,ze lew, to nie lew; to
czlowiek w przebraniu Iwa”. To laczenie i rozdzielanie cztowieka i zwie-
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rzgcia stanowi lustrzane i antynomiczne podobienstwo zmieniajacych sig¢
tozsamos$ci czworga zakochanych. Ostatecznie Dupek, w ,,.kompulsywnym
udawaniu” sam stanie si¢ monstrum. Podczas Nocy Swietojanskiej zostanie
przemieniony, ,,przettumaczony” na osta.

W Dupku-osle zakocha si¢ Tytania, pozostajaca w mimetycznym konflik-
cie z Oberonem. Mimo ze ten subwatek rozgrywa si¢ w §wiecie Duszkow,
jego fantastycznos¢ ma funkcje¢ i fasady, i ornamentu. Rywalizacja o pazia
miedzy Tytania i Oberonem, istotami nadprzyrodzonymi, jest symetryczna
do rywalizacji w s$wiecie ludzkim — subwatku zakochanych i subwatku
rzemieslnikéw. Motywacja dzialania wszystkich tych postaci, niezaleznie od
ich zréznicowanego modusu egzystencji, niczym si¢ naprawde nie rdzni,
jakosciowo jest identyczna. Subwatek Tytanii i Oberona hiperbolizuje
postgpujaca deformacje catego Swiata przedstawionego. Mimetyczny kryzys
Nocy Swietojafiskiej wypelnia sie w monstrualnym matzenstwie Tytanii-
-krélowej Duszkow 1 rzemieslnika Dupka-osta: ,,Nawet najwigksza z wszyst-
kich réznic, rozdzielenie migdzy tym, co naturalne, a tym, co nadprzyro-
dzone znika na jaki$ czas podczas Nocy Swietojanskiej” (STZ s. 75). Kryzys
ten zapowiada na poczatku sztuki tyrada Tytanii skierowana do Oberona
w trakcie ich ktotni o pazia, a takze o fascynacje Tytanii — Tezeuszem, Obe-
rona — Hippolita. Monolog Tytanii jest wizja zdezorientowanej i zdegrado-
wanej natury, wizjag emblematyczna dla §wiata dramatu, pograzajacego si¢
w iluzjach mimetyzmu, a tym samym w chaosie zaniku réznic i przemocy:

Oto falszywe zmyslenia zazdrosci,

[...]

Ow zamet sktécit takze pory roku:

[...]

Wiosna, lato, ptodna

Jesien i zima zta, zmieniaja szaty

Swe przyrodzone; Swiat oszotomiony

Nie moze poznaé ich po ich owocach.

A zto podobne rodzi si¢ z naszego

Sporu i ktotni. Mysmy je splodzili. (SNL s. 429)

W éwietle lektury Girarda narastajaca transowo$é Nocy Swigtojanskiej
jest analogonem szalenstwa procesu mimetycznego. Wspdlna dla dziatan
postaci czasoprzestrzen nocy okazuje si¢ wytworzong przez mimetyczne
projekcje czasoprzestrzenia lgku, niepewnosci, zludzen percepcyjnych i prze-
mocy. Kryzys tozsamosciowy, szalenstwo, oszotomienie (i/inx) postaci jawi
si¢ jako skutek intensyfikacji nasladowania (mimicry) i rywalizacji (agon),
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jako przemoc kryzysu mimetycznego-Nocy Swigtojanskiej'’. W nim maja
zrodto mityczne przedstawienia.

Na kolejnym poziomie Girardowskiej analizy subwatek Duszkow catko-
wicie traci swa ontologiczng autonomig¢. Ten fantastyczny s$wiat, twierdzi
autor Szekspira. Teatru zazdrosci, powstat w umystach kochankéw i rze-
mieslnikow, postaci owladnietych szalenstwem mimetyzmu i przerazonych
zrodzong z niego przemoca. Duszki i ich nadprzyrodzone moce to mit

generowany przez mimetyczna rywalizacj¢ kochankow i mimetyczne udawanie
rzemie$lnikdw. [...] Niewyszukana farsa prostakow ma te same implikacje, co
kompulsywne niclojalnosci czworga kochankéw; wzigte razem nie sg ozdobnym
wstgpem do czysto groteskowej lawiny. Szekspir proponuje mimetyczng teorig¢
mitycznej genezy. [...] W obu subwatkach wielo$¢ werbalnych monstréw przy-
gotowuje grunt do tej samej ostatecznej halucynacji. (STZ s. 86)

Szekspir, zdaniem Girarda, wskazuje na faktyczne zrodta i okolicznosci

powstawania mitow — subwatek Duszkow ,,potrzebny jest do ukazania pro-

cesu mitologicznych znieksztatcen™'®.

Kiedy z chaosu Nocy Swigtojanskiej wylania si¢ harmonia dnia, Hip-
polita, wysluchawszy opowiesci czworga zakochanych, mowi do Tezeusza,

" Podziat ludzkich gier i zabaw na cztery kategorie: mimicry-nasladowanie, agon-wspot-
zawodnictwo, ilinx-oszotomienie oraz alea-przypadek, jako prototypow dla rédznych instytucji
i form kulturowych, zaproponowat Roger Caillois. Caillois nie dostrzega jednak, tak jak czyni to
Girard, powiazania migdzy nasladowaniem, rywalizacja a oszotomieniem, akcentuje natomiast
niebezpieczenstwo dziatan, w ktorych mimicry taczy si¢ z ilinx. Kontaminacja nasladowania-
-maski z oszotomieniem-transem wyzwala bowiem energie ,,mogace w kazdej chwili przejsc
w grozny paroksyzm” (zob. R. Caillois. Zywiol i lad. Wybér tekstow A. Oseka, przet. A. Ta-
tarkiewicz, przedm. M. Porgbski. Warszawa 1973 s. 451). W ujeciu Girarda te cztery kategorie
gier tworza kolejne sekwencje cyklu mimetycznego (takze rytualnego). Mimicry 1 agon stanowia
dwie pierwsze sekwencje: mimetyczne pozadanie oraz rywalizacje, ilinx odpowiada halucyna-
cjom kryzysu mimetycznego, natomiast alea — jego rozwiazaniu poprzez przemoc wobec ofiary.
Zob. RU s. 117. Problem ofiarniczego rozstrzygnigcia Snu nocy letniej podjety bedzie w dalszej
czegsei artykutu.

'8 Dramaturg, poprzez symetri¢ dwoch ludzkich subwatkéw, wprowadza réwniez sugestie, ze:
,[...] imitacja estetyczna i Eros mimetyczny to dwie modalnosci tego samego prawa. Pragnienie
mimesis przez Dupka rozprzestrzenia si¢ tak zarazliwie ws$rdod rzemieslnikow, jak erotyczne
pragnienie wérdéd kochankéw, i ma ten sam niszczacy wpltyw na obie grupy; wytwarza t¢ sama
mitologie. W swoim subwatku teatralnym Szekspir ponownie umiescit sktadnik, ktory estetycy
zwykle pomijaja — pragnienie wspotzawodnictwa. Do subwatku kochankéw dodat to, czego
badacze pragnienia nigdy nie biorag pod uwage — imitacj¢. Ten podwojny powrot do pierwotnego
ksztattu przemienia oba subwatki w swoje wierne lustra, dwie uzupetniajace si¢ potowy jednego
sprzeciwu wobec zachodniej filozoficznej i antropologicznej tradycji” (STZ, s. 86).
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iz sa to ,rzeczy niezwykle”. Tezeusz wyglasza w odpowiedzi ,,réwnie
pickna, co banalng” tyrade, bagatelizujac zainteresowanie Hippolity dla
calego zdarzenia:

A bardziej niezwykte

Nizli prawdziwe. Nie mogg¢ uwierzy¢

W przedziwne bajki i duchow igraszki,
Gdyz zakochani, tak jak oblakani,

Maja umysty rozgoraczkowane,

A wyobraznia ich ksztaltuje wigcej,

Niz umyst chtodny bytby w stanie pojac,
Wariat, poeta, cztowiek zakochany

Sa stworzeni wszyscy z wyobrazni. —

[...]

Tak umie igra¢ wielka wyobraznia,

Ze gdy wymysli sobie jakas rado$é,

Dodaje do niej tworce tej radosci.
Podobnie noca, gdy kto§ w trwoge wpadnie
Krzak moze wydaé si¢ niedzwiedziem snadnie. (SNL s. 478)

Girard podkresla, ze Tezeusz ,,szkicuje czysto indywidualistyczng teorig
mitu” (STZ s. 89). Wypowiedz wtadcy Aten stanowi jednak cze$é dialogu,
nie jest ostateczna konstatacja. Po niej bowiem nastgpuje kwestia Hippolity,
do ktorej nalezy ostatnie stowo na temat nocnych zdarzen w atenskim lesie:

Lecz dzieje nocy tej, tak powtorzone,

I ich umysty odmienione wspodlnie

Swiadcza, Ze to co$ wiecej niz ztudzenie;

I staje si¢ to ogromnie prawdziwe,

Cho¢ jest przedziwne i podziwu godne. (SNL s. 479)

Ta krotka kwestia Hippolity (pi¢¢ wersow), zestawiona z monologiem
Tezeusza, wyznacza miejsce delimitacji catego tekstu Snu nocy letniej 1 jego
sensu. Otoz, zdaniem Girarda, wypowiedz Hippolity odstania inna — inter-
subiektywng teori¢ mitu. Uwaga Hippolity ,,ich umysty odmienione wspol-
nie / Swiadcza, ze to co$ wiecej niz ztudzenie; / I staje si¢ to ogromnie praw-
dziwe” ma charakter formuty o glebokim znaczeniu — wskazuje na faktyczna
genez¢ mitu jako projekcji doswiadczen zbiorowosci. I cho¢ jest on ,,obiek-
tywnie nieprawdziwy i1 zwodniczy, nie powinien by¢ uwazany za czysta
fikcje”, podkresla Girard (STZ, s. 90). Przeniesienie odpowiedzialnosci za
wzajemna przemoc oraz pojawienie si¢ mitu jest jednym i tym samym
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wspolnotowym aktem. Prawdziwosé i stato$¢ (,,something of great con-
stancy”) — cechy, o ktérych mowi Hippolita — odnosza si¢ do tej para-
doksalnej zdolnosci heurystycznej mitu, tzn. ukrywania prawdy o procesie
mimetycznym.

Perspektywa Hippolity to perspektywa autora dramatu, twierdzi Girard.
Swiadczy o tym kontekst, w ktorym Szekspir umie$cit owe pigé wersow:

Zostaly niewatpliwie zamierzone jako ciche, ale decydujace odrzucenie gltosnych
komunatéw Tezeusza. [...] Tezeusz jest wielkim kaptanem optymistycznego
humanizmu, ktéry zgrabnie umieszcza Noc Swigtojaniska w potréjnej rubryce
poezji, szalenstwa i milosci. Ta zr¢czna operacja uwalnia cieszacych si¢ sza-
cunkiem ludzi od calej odpowiedzialnosci za jakiekolwiek figle, jakie moze im
ptata¢ ich wyobraznia mimetyczna; umozliwia im to zapomnienie o wlasnych
Nocach Swigtojafiskich (STZ, s. 91).

Wiedza Hippolity jest niestyszalna dla Tezeusza. Ale wciaz przeznaczona
do aktualizacji. Szekspir daje mozliwo$s¢ wyboru trybu lektury Snu nocy
letniej — w optyce Tezeusza bedzie to romantyczna komedia, w optyce Hip-
polity — przejmujaca i uniwersalna sztuka o dramatyzmie mimetycznej inter-
akcji i przemocy, transformujacych si¢ w rzeczywistos¢ mitu.

Rozwazania Girarda, dowodzace jego tezy o dwoch sztukach wpisanych
w jedna, o mozliwosci dwdch trybow lektury Snu nocy letniej, sktaniaja do
wniosku, ze catos¢ komedii Szekspira przenika inspiracja ironiczna, ze ma
ona strukturg ironiczna. Zaznacza si¢ to w grze konwencja komedii i trage-
dii, kiedy pod komediowa powierzchnia dramatu skrywa si¢ jego wymiar
tragiczny, jak rowniez w ironicznym dystansie Szekspira do wilasnej sztuki,
sugerowanym przez tytul przedstawienia rzemieslnikdéw: ,,Wesotej i tragicz-
nej sztuki o mitosci Pyramusa i Tysbe”, czy w proporcji ilosSciowej migdzy
omawiang kwestig Tezeusza a kwestia Hippolity, przeciwstawnej do propor-
cji jakosSciowej istniejacej migdzy tymi dwiema wypowiedziami.

Ironiczna gra objegte jest takze znaczenie paralelnych opozycji: sen/jawa,
iluzja/prawda, fikcja/rzeczywisto$¢. W interpretacji Girarda odnosza si¢ one
przede wszystkim do planu zdarzeniowego sztuki w jego aspekcie onto-
logicznym i epistemologicznym — problematyzuja sytuacje postaci pochwy-
conych w proces mimetyczny, ktére w zwiazku z tym nie mogg juz roz-
rozni¢, co jest snem, a co jawa, co fikcja, a co rzeczywistoscig. Jesli
Girardowska, antropologiczna lekturg Snu nocy letniej jako tekstu o iluzjach
mimetyzmu wprowadzi¢ w dialog z lektura teatrologiczna, to opozycje te
majg jeszcze inna wyktadni¢ — odnosza si¢ do planu metateatralnego tej
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komedii, tzn. do zawartej w niej autotematycznej refleksji nad natura i dzia-
taniem sztuki teatru, kiedy teatr niejako mowi sam o sobie, sam siebie ko-
mentuje. Jednym z wariantdéw metateatru jest zredukowanie iluzji teatralnej
na rzecz zaakcentowania sytuacji teatralnej, czyli uzewnetrznienia skrywa-
nego zazwyczaj obiegu informacyjnego scena — widownia'’. Sytuacje taka
stanowi epilog Pucka skierowany wprost do widzow:

Jesli duszek zle was bawit,

Sprawcie, by wszystko naprawit. —
Pomyslcie, ze wszyscy $nili,

Gdy$my tutaj z wami byli.

A marny obrazek ten

To po prostu byt wasz sen. (SNL s. 492)

Wszechobecny w dramaturgii Szekspira topos theatrum mundi — analogii
teatru i zycia ($wiata) — rozszerzony/przeksztatcony zostaje w wypowiedzi
Pucka w topos teatru-snu. Przedstawienie-zycie jest snem, iluzja, w ktorej
uczestnicza wszyscy. Ale rownoczesnie mimetyczna sztuka teatru, odwzo-
rowujac te iluzje, odstania ja jako wlasnie iluzje¢/sen. W fikcji teatralnej
moze zosta¢ ujawniona prawda o fikcji rzeczywistosci, w tym wypadku
prawda o zludzeniach stwarzanych przez mimetyczne pozadanie i rywaliza-
cje, oraz o ich konsekwencjach.

Dysponentem tej gry fikcja 1 rzeczywistoscia, snem i jawa czyni Puck
samego siebie, komentujac te funkcje w epilogu: ,,Jesli duszek zle was ba-
wit”. Puck wspotdziata z krélem Duszkow — Oberonem, ktérego nazywa
»krolem cieni”. Jak pisze Kott: ,,«Cieny» jest bardzo szekspirowskim stowem
i ma wiele u niego znaczef. Dwa pierwsze to: sobowtér i aktor”™. Puck
i Oberon usytuowani sg zardwno wewnatrz, jak i na zewnatrz dwoch sub-
watkéw ludzkich. Sa ich aktorami, ale i widzami, przede wszystkim zas —
rezyserami’'. Staja si¢ substytutem publicznosci i sobowtérem autora. Choé
dziatanie Pucka jest niejednokrotnie przedtuzeniem dziatania Oberona, to

19 Zob. hasto ,,metateatr”. W: P. Pavis, Slownik terminéw teatralnych, przet., oprac. i uzu-
pelnieniami opatrzyt S. Swiontek, Wroctaw 1998, s. 289.

21 Kott. Slepy Kupid i Zloty osiol. O metamorfozach w ,,Snie nocy letniej”. W: Ten ze.
Ple¢ Rozalindy. Interpretacje. Marlowe, Szekspir, Webster, Biichner, Gautier. Krakow 1992 s. 84.

21 Zob. Swiontek. Dialog — dramat — metateatr s. 121. W metateatralnym planie komedii
wspolne dziatania Pucka i Oberona konstytuujq sytuacje¢ teatralng utajong (brak §wiadomosci tych
postaci o istnieniu zewngtrznego adresata wypowiedzi), w przeciwienstwie do epilogu Pucka czy
chwytu teatru w teatrze (przedstawienie rzemieslnikow), bedacych sytuacja teatralng ujawniona,
tzn. akcentujacg bezposrednios$¢ komunikacji scena — widownia.
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niepodwazalna autonomia tej postaci wyraza si¢ w jej sktonnosci do po-
mytek, figli, naruszania tradycyjnego porzadku: ,,Bowiem ciesz¢ si¢ serdecz-
nie, / Gdy rzecz biegnie niedorzecznie” (SNL, s. 452). W pewnym sensie
Puck to figura trickstera i zarazem Hermesa, sygnujacych liminalnos$¢, poru-
szanie si¢ pomigdzy binarnymi charakterystykami i aksjologiami. O ile jed-
nak zasada dziatania Hermesa jest uzgadnianie, harmonizowanie przeci-
wienstw, o tyle zasada dziatania trickstera jest ich relatywizacja®. Ta
ambiwalencja Pucka, ktéry z jednej strony powoduje zamet, a z drugiej —
przywraca harmoni¢, w planie metateatralnym ustanawia modus struktury
jego postaci jako porte parole autora kreujacego gre¢ dramaturgiczna, a takze
teatralng gre z odbiorcami.

Z kolei w perspektywie lektury antropologicznej ambiwalencja Pucka
ewokuje dwuznaczno$¢ pharmakonu — trucizny i lekarstwa, kierujac tym
samym ku figurze kozta ofiarnego — sprawcy nieszcze$cia, a nastepnie daw-
cy zbiorowego tadu. Girard twierdzi, ze Puck niewatpliwie peini funkcje
ofiary zastepczej dla rozpetanej w finale Nocy Swictojafiskiej wzajemnej
agresji i przemocy Lysandra i Demetriusza — podszywa si¢ na przemian pod
kazdego z nich, myli im tropy, kierunki i trajektori¢ ruchu, tak by si¢ nie
spotkali 1 by nie doszto migdzy nimi do Smiertelnej walki. Niewatpliwie tez
Puck zesrodkowuje cykl mimetyczny, jego bowiem postaci przypisana zo-
staje odpowiedzialno$¢ za wszelkie iluzje i deformacje, w istocie wytwa-
rzane przez mimetyzm kochankow i rzemieslnikow. Ikona tego cyklu sa dwa
typy ruchu Robina-Dobroduszka — prowadzi bohaterow w gore i w dol, co
odzwierciedla ,hustawke falszywego réznicowania”, oraz w koétko, w wiru-
jacym ruchu, co odpowiada wzajemnosci mimetycznego wspotzawodnictwa,
destabilizacji (STZ s. 302). Warto dopowiedzie¢, z perspektywy lektury
teatrologicznej, ze wirujacy ruch Pucka koduje transowos¢ (ilinx, ale juz nie
jako zamgt), transponowana w plaszczyznie strukturalnej dramatu w iro-
niczng intensyfikacje mise en abyme — cyklu zwielokrotnien, lustrzanych
odbi¢ watkoéw, planow akcji, metateatralnych gestow Zzonglowania iluzjg
(podtrzymywania ztudzenia prawdziwosci $wiata fikcyjnego) i deziluzja, np.
poprzez koncentrowanie uwagi na sytuacji teatralnej scena — widownia.

Zdaniem Girarda Puck jest ofiarg zbiorowej projekcji bohaterow, a do-
ktadniej mowiac — ,,zostaje wyprodukowany nie przez samg halucynacjg, ale
przez catkowity proces mimetyczny, ktérego jest znieksztatcona, ale

2 Na temat kulturowych reprezentacji zasady dziatania Hermesa oraz trickstera zob. $10 -
sarska. Lapacze snow s. 127-175.
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prawdziwg pamigcia” (STZ s. 303). Takiej genezy i teorii mitu, pisze Girard,
dotycza stowa Hippolity.

Powracajac do przebiegu zdarzen w Snie nocy letniej, wydaje sie, ze
ostatnia sekwencja cyklu mimetycznego (alea), tzn. ofiarnicze rozwiazanie
kryzysu, nie uobecnia si¢ w zakonczeniu sztuki Szekspira. Akcje drama-
tyczng wienczy przedstawienie teatralne rzemieslnikow. ,,Wesota i tragiczna
sztuka o mitosci Pyramusa i Tysbe” wybrana zostata przez Tezeusza sposrod
innych sztuk i jej przypadt zaszczyt uswietnienia uroczystosci zaslubin
trzech, w rezultacie, par: Hippolity i Tezeusza, Hermii i Lysandra, Heleny
i Demetriusza. Po przedstawieniu, o potnocy, kiedy wszyscy rozeszli si¢ juz
do swych komnat, nastgpuje jeszcze krotka scena, puentujaca szczegsliwe
rozwigzanie akcji — zjawiaja si¢ niewidzialne Duszki: pogodzeni Tytania
i Oberon, udzielajacy blogostawienstwa mtodym parom i Atenom, oraz
Puck, wygtaszajacy epilog.

Girard zwraca szczegolng uwage na tres¢ sztuk, ktore Tezeusz odrzucit,
nim wybral przedstawienie rzemieslnikow. Wszystkie znamionuje $lad
victimage’u, wszystkie nawiazuja do aktu zbiorowego mordu, jak chocby
sztuka o Bachantkach rozszarpujacych Orfeusza. Zdaniem Girarda: ,,Victi-
mage nie moze by¢ w centrum Snu nocy letniej, jest jednak wszgdzie na
peryferiach, marginesowy, wykluczony [...], ale niewatpliwie obecny” (STZ
s. 305). Umiejscowienie spektaklu rzemieslnikow w kontekscie tych odrzu-
conych sztuk, w kontek$cie przemieszczenia victimage’u na obrzeza Swiata
przedstawionego, sprawia, ze sztuka o mitosci (i $mierci) Pyramusa i Tysbe
staje si¢ — parafrazujac stowa Jacques’a Derridy — znakiem odroczonej obec-
nosci rytuatu ofiarniczego, jest jakby w jego zastgpstwie.

Zarazem samo przedstawienie rzemie§lnikow podlega modalno$ci mecha-
nizmu ofiarniczego, jaka stanowi przemoc symboliczna. Taki charakter ma
bowiem wzajemne porozumienie wyksztatconej i arystokratycznej publicz-
nosci, ktéra w trakcie nieudolnego przedstawienia rzemieslnikow wymienia
migdzy soba glosne, lekcewazace komentarze na jego temat, kierujac je
takze bezposrednio do rzemieslnikéw-aktorow. W strukturze dramatu przed-
stawienie ,,Wesolej i tragicznej sztuki o mitosci Pyramusa i Tysbe” jest
spektaklem wewngtrznym witaczonym w ramy gtownej sztuki (zewngtrznej),
czyli w calo$¢ fabularna Snu nocy letniej. Innymi stowy, jest elementem
chwytu konstrukcyjnego teatru w teatrze, polegajacego tez na ukazaniu pro-
cesu odbioru owego wewnetrznego spektaklu. W przypadku Snu nocy letniej
reakcje odbiorcze oraz relacja teatralna widz—aktor ukazane sa jako proces
jednoczenia si¢ grupy widzow przeciwko aktorom. Rzemieslnicy wraz ze
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swoim groteskowym, niefortunnym, i przez to komicznym, przedstawieniem
staja si¢ ofiarami elitarnej widowni. Sfunkcjonalizowanie przez Szekspira
chwytu teatru w teatrze (bgdacego forma metateatru) w ten sposob, a zwtasz-
cza takie sfabularyzowanie sytuacji teatralnej sugeruje pokrewienstwo rytua-
lu ofiarniczego i teatru w ich scalajacej, jednoczacej funkcji.

Jesli skontekstualizowa¢ w tym metateatralnym planie kwesti¢ Hippolity,
to jej ,,cicha wiedza” jawitaby si¢ jako potaczenie wiedzy antropologicznej
i estetycznej. Na te mozliwo$¢ interpretacyjng kieruje uwage Harold Bloom,
ktory stwierdza, ze fraza Hippolity o wspolnie przemienionych umystach
kochankéw czyni te postaci metafora Szekspirowskiej publicznosci (takze
nas samych), ponownie uformowanej, dziwnej i wspaniatej. Stowa Hippolity
otwieraja przestrzen transfiguracji”, ktéra — w ujeciu Girarda — ksztattowa-
laby si¢ jako katartyczne rozpoznanie przyniesione przez teatr, co do jego
zwiazkow z rytuatem ofiarniczym i co do natury tego rytualu. Stowa Hip-
polity, potraktowane jako metateatralny komentarz, ujmujg teatr w jednosci
jego funkcji reprezentujacej (mimetycznej) i performatywne;j.

Sposéb, w jaki sfabularyzowana zostaje w Snie nocy letniej relacja
teatralna widz—aktor, implikuje jeszcze jedno z mozliwych znaczen. W ko-
medii tej okolicznosci wystawienia sztuki rzemieslnikow (potrojne wesele
na krolewskim dworze) sa repetycja okolicznosci, w ktérych Sen nocy letniej
faktycznie byl wystawiany (wesele arystokratycznej pary na dworze krolo-
wej Elzbiety). Repetycja tych okolicznosci z pewnos$cia uruchamiata ciag
lustrzanych odbi¢: rzeczywista widownia Snu nocy letniej — fikcyjna widow-
nia ,,Wesotej i tragicznej sztuki o milosci Pyramusa i Tysbe”; komedia
Szekspira — komiczno-tragiczna sztuka rzemieslnikow; aktorzy Szekspirow-
skiego teatru — aktorzy-rzemieslnicy. Prowokowato to (i nadal prowokuje)
seri¢ mimetycznych podstawien, wzajemnych reprezentacji fikcji i rzeczy-
wistosci. W tym zabiegu Szekspira ujawnia si¢ jego ironiczna gra ze swoja
sztuka oraz z jej recepcja przez Odwczesna widownie, np. sugerowana jest
mozliwo$¢ potraktowania przedstawienia rzemieslnikéw jako synekdochy Snu
nocy letniej. Ale mozliwos¢ taka nie bytaby tylko kokieteryjna gra autora.

W perspektywie lektury Girarda ta dana przez dramaturga mozliwos¢
podstawienia czgsci za catos¢ — sztuki rzemie$lnikow w miejsce wlasnej
sztuki — bylaby celowa strategia Szekspira, pozwalajaca, aby ewentualna,
skierowana wobec catosci Snu nocy letniej przemoc symboliczna tamtej-
szych widzow mogta zmieni¢ wektor i ,,przemiesci¢ si¢” na czes¢é tej calosci,

B H. Bloom. Shakespeare: The Invention of the Human. New York 1998 s. 170.
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tzn. na przedstawienie rzemieslnikow. Strategia taka bytaby niejako dostar-
czeniem ,,ofiary zastepczej” tak, by Szekspir i jego teatr obiektem symbo-
licznego victimage’u si¢ nie stali. I bylaby tez jednoczesnie zados$cuczy-
nieniem oczekiwaniom wigkszosci widowni, ktéra we wspolnocie $miechu
»wszystkich przeciw jednemu”, znajdowataby przyjemnos¢ estetyczna, swoi-
sta katharsis. Zdaniem Girarda Szekspir wpisywat dwie sztuki w jedna,
projektowat dwa tryby jej lektury, po to, aby nie utraci¢ zainteresowania
publicznosci teatralnej, ktdrej wigkszos¢ nie przyjetaby wiedzy na temat
mimesis i przemocy. W Snie nocy letniej, bedacym ,najbardziej «wraca» ze
wszystkich sztuk, jakie napisat Szekspir, najbardziej zaplodniona przez
liczne aspekty mimetycznego procesu” (STZ s. 307), posta¢ Hippolity, jej
intuicja i wiedza sg zrédlem autentycznej katharsis, poniewaz zwigzane]
z rozpoznaniem genezy mitu, rytuatu i teatru. Aktualizacja tego rozpoznania
(anagnorisis) mozliwa jest jedynie w drugim trybie lektury, programowo
przeznaczonym przez Szekspira dla nielicznej grupy odbiorcow.

Podsumowujac powyzsze rozwazania: Girard twierdzi, ze bardzo istot-
nym przestaniem Snu nocy letniej jest tozsamos¢ mimetycznego pragnienia
kochankéw oraz mitosci mimesis podtrzymujacej ,,estetyczne przedsigwzig-
cie” rzemieslnikow (STZ s. 87). Metateatralny wymiar tej komedii pozwala
odnies¢ t¢ tez¢ do osoby samego dramatopisarza i powiedzie¢, ze Szekspira
mito$é mimesis manifestuje si¢ w Swnie nocy letniej jako bezinteresowna,
jednoczesnie lekka i powazna gra z iluzjami mimetycznymi (w ich antropo-
logicznym 1 estetycznym sensie). Mozna tez dalej powiedzieé, ze w nie-
ustannie wspotgrajacych planach Szekspirowskiej komedii jawnym jej cen-
trum jest dziatanie Pucka, ktore stanowi ekspresje inwencji artystycznej —
umitowania teatralnej gry przez Szekspira, podczas gdy pigciowersowa wy-
powiedz Hippolity staje si¢ ukrytym centrum sztuki i jest emanacja prze-
nikliwej swiadomosci/wiedzy autora Snu nocy letniej.
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) HIPPOLYTA’S SILENT KNOWLEDGE:
RENE GIRARD’S READING OF 4 MIDSUMMER NIGHT’S DREAM

Summary

The article centres upon the phenomenon of mimetic desire which, as Rene Girard observes,
is responsible for generating violence in the cultural and social sphere. In Girard’s view, William
Shakespeare saw and documented the correlation between mimesis and violence, which makes
his dramatic ceuvre an essentially important text of culture. And A Midsummer Night’s Dream in
particular is granted special attention; Girard clearly suggests that it should be an obligatory
reading for all modern anthropologists. The article concerns an analysis of Girard’s revelatory
reading of the play. It appears that the mimetic process is the thematic and constructional axis of
dramatic events; furthermore, it is manifested in numerous transfigurations ultimately leading to
violence and myth-creative hallucination. By creating the horizon of interpretation of A Midsummer
Night’s Dream, the mimetic theory reveals also a demystifying power of the comedy. At the same
time, it open a new perspective of the meta-theatrical level analysis of Shakespeare’s play.

Summarised by Katarzyna Wielechowska

Stowa kluczowe: antropologia kultury, teatrologia, dramat szekspirowski, mimesis, ironia, metateatr.
Key words: cultural anthropology, theatre studies, Shakespearean drama, mimesis, irony, meta-
theatre.



