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Szkota Wiktorynow, ktéra rozwingta si¢ w XII wieku w opactwie $w.
Wiktora w Paryzu, swa stawg¢ zawdziecza gltownie dzietom dwoch ludzi:
Niemca Hugona i Szkota Ryszarda. Obok wielu innych dziedzin zajmowali
si¢ oni takze estetyka, ktdorg taczyli z teorig mistyczna.

Hugon ze $w. Wiktora uwazany jest, po Janie Szkocie Eriugenie, za
pierwszego estetyka sredniowiecza. Zwany drugim Augustynem, nie zamy-
kal on ascetycznie oczu na zmystowe piekno jak wspdiczesny mu sw. Ber-
nard z Clairvaux, lecz celebrowal z namaszczeniem urode i okazatos¢ natu-
ry. Byt takze niezmiernie wrazliwy na sens alegoryczny rzeczy; kazda z nich
wyraza co$ z boskiego ideatu. Teoria estetyczna Hugona i jego ucznia
Ryszarda stanowi wspaniala syntezg odczuc i sadow na temat sztuki i pigkna
w XII wieku.

Hugon jest pierwszym autorem, ktéry poswigcit kompletny traktat tema-
tyce pickna. Nikt przed nim nie nadat tak wielkiego znaczenia medytacjom
nad picknem, a szczegdlnie na temat réznych gatunkéw, form i kategorii
estetycznych. Teoria ta zawarta jest w VII ksigdze jego encyklopedycznego
dzieta Didascalion de studio legendi. Dwa wstepne rozdziaty ksiggi oma-
wiaja fundamenty ontologiczne i psychologiczne tej dyscypliny.
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1. FUNDAMENTY ONTOLOGICZNE ESTETYKI

Komentujac Hierarchie niebieskq Pseudo-Dionizego, Hugon zaczerpnal
od niego fundamentalna ide¢ platonska. Wedle tej idei rzeczy materialne sa
znakami i obrazami rzeczy niewidzialnych. Swiat jest teofania i jawi sie jako
ksigga napisana reka Boza. Bog dat swiatu nie tylko to, ze istnieje, ale dat
mu tez to, ze jest pigkny. Stowa Eriugeny, ktory opierajac si¢ na Pseudo-
-Dionizym napisatl: ,,Nie ma takiej rzeczy widzialnej i cielesnej, ktora by
[...], nie byla znakiem czego$ niecielesnego i umystowego”, prowadza
Hugona do estetyki transparencji $wiata niewidzialnego w $wiecie zmy-
stowym. Podjat on eriugenianska dialektyke tego, co jawne, i tego, co ukry-
te, chrystianizujac swoja teorie piekna poprzez teori¢ symbolizmu'. Pigkno
rzeczy widzialnych ma niejako drugi wymiar: to nie tylko harmonia ele-
mentdw, ale rzeczywistos¢, ktéra bedac dzielem Boga, nabiera wymiaru
sakralnego 1 pigkne rzeczy sa jego sladami; stad wyplywa funkcja meta-
foryczna i alegoryczna pigkna.

Cel ludzkiej aktywnosci na tym $wiecie, jak uczy Hugon, jest podwdjny:
mamy stara¢ si¢ o to, co konieczne dla zycia, a stuza temu nauki Swieckie
i sztuki mechaniczne, oraz mamy dba¢ o odbudowanie w nas obrazu Boga,
do czego prowadzi madros¢ i akty moralne. Zdobywanie madrosci w jakiej-
kolwiek dziedzinie zaktada potrdjna droge ducha: myslenie, medytacje (roz-
myslanie) i kontemplacje’. Obejmuja one podziw natury, lektur¢ Pisma
Swietego i doswiadczenie moralne.

Pigkno Pisma jest pojmowane przez Hugona w trojaki sposob: jako pigk-
no duchowe, wyrazajace si¢ w harmonii 1 glebi mysli, jako pigkno zmy-
stowe, polegajace na wdzigku kompozycji literackiej, a takze w sensie
czysto poetyckiego pigkna ekspresji stowa, ktoére promieniuje na zewnatrz
tajemniczym pieknem ukrytego w nim ducha’.

Jesli za$ chodzi o pickno widzialnej natury, to podobnie jak istnieja dwa
rodzaje sensoOw Pisma, tak tez — jak sadzi Hugon — istniejg dwa aspekty

"Por. R. Baron. Hugues & Richard de Saint-Victor. Tournai: Bloud & Gay 1961 s. 32.

% Hugo wyréznit trzy typy poznania duchowego: myslenie na poziomie wyobrazni (cogitatio)
to prosta mysl, dajaca przyjemnos$¢ jej luznego wedrowania; rozmyslanie, bedace aktywnoscig
rozumu (meditatio), ktore kieruje si¢ ku jednemu przedmiotowi, poprzez dyskurs daje rado$é
poszukiwania i odkrywania; kontemplacja jako czynnos$¢ inteligencji (contemplatio), ktéra
ujmuje wielo$¢ w jednym spojrzeniu i osiaga prawde¢. Kontemplacja juz ma w pewien sposob to,
czego rozmyslanie szuka. Por. E. de Bruyne. Etudes d’esthétique médiévale. T. 2: L’époque
romane. Brugge: De Tempel 1946 s. 230.

Por. Hugo de S. Victore. Didascalicon de studio legendi. PL 176, 790.
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ontologiczne w naturze i konsekwentnie dwie postawy estetyczne. Opisuje to
obrazowo: jak cztowiek nieuczony, gdy otworzy ksigge i oglada same tylko
iluminacje, nie rozumiejac pisma, tak cztowiek ,,cielesny” i nierozumny nie
dostrzega rzeczy boskich i zauwaza w Biblii tylko poetyckie piekno ,,opo-
wiesci”. Podobnie w rzeczach stworzonych cztowiek nierozumny (illitera-
tus) zachwyca si¢ jedynie aspektem zewnetrznym, cztowiek za$ madry (du-
chowy) podziwia w tym, co widzi, jasniejaca na zewnatrz mysl boskiego
Artysty. Pierwszy docenia w ksiedze jedynie kolory i formy obrazéw, drugi
wychwala w nich sens i glgbokie znaczenia. Chwali Boga szczegdlnie ten,
kto doznajac estetycznych emocji wobec zmystowego pigkna, potrafi je
przetworzy¢ w przezycia religijne’.

Chociaz Hugon swa estetyke rozwijal w nurcie neoplatonskim, zapoczat-
kowanym przez Jana Szkota Eriugeng, to jednak uzdolniony byt wigksza —
rzec by mozna — niz przystato na platonika, wrazliwoscia na pigkno zmy-
stowe. Stwierdziwszy znikomo$¢ $wiata, z wielkim upodobaniem i znaw-
stwem kontempluje jego urod¢. Niemniej podkreslal przy tym, ze szczytem
estetyki jest odkrycie we wszystkich rzeczach zmystowych znaku rzeczy-
wistosci wiecznej. Pigkno symboliczne jest, wedtug niego, pigknem funda-
mentalnym. Kazda forma ma warto$¢ estetyczna, o ile sprawia, ze myslimy
o Nieskonczonym i Idealnym. A zatem ziemska, zmyslowa przyjemnosc
estetyczna jest symbolem nieskonczonej radosci i jej doniosta wartos¢ lezy
w tym, ze stanowi ona wstep do zycia mistycznego. To stwierdzenie stanowi
fundament mistyki wiktorynéw, réznej od mistyki §w. Bernarda. Ten cys-
terski asceta nie ufat zmystowosci, zbytnio ,.filokosmicznej”, zakochanej
w czystej roznorodnosci (jak mowil Adhelard z Bath). Nazwat ja istotowo
ciekawska, chce ona bowiem wszystko widzie¢, wszystkiego dotknac,
wszystko uslysze¢ i w ten sposob zatraca si¢ w wiecznym przeplywie

4 ,Universus enim mundus iste sensibilis quasi quidam liber est scriptus digito Dei [...] et
singulae creaturae quasi figurae quaedam sunt non humano placito inventae, sed divino arbitrio
institutae ad manifestandam invisibilium Dei sapientiam. Quemadmodum autem si illiteratus quis
apertum librum videat, figuras aspicit, litteras non cognoscit: ita stultus et animalis homo, qui non
percipit ea quae Dei sunt (I Cor. II), in visibilibus istis creaturis foris videt speciem, sed intus
non intelligit rationem. Qui autem spiritualis est, et omnia diiudicare potest, in eo quidem quod
foris considerat pulchritudinem operis, intus concipit quam miranda sit sapientia Creatoris. Et
ideo nemo est cui opera Dei mirabilia non sint, dum insipiens in eis solam miratur speciem;
sapiens autem per id quod foris videt profundam rimatur divinae sapientiae cogitationem, velut si
in una eademque Scriptura alter colorem seu formationem figurarum commendet; alter vero lau-
det sensum et significationem. Bonum ergo est assidue contemplari et admirari opera divina [...]”
(PL 176, 814; por. de Bruyne. Etudes d’esthétique s. 204-209).
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zewngtrznego $wiata, wiedziona najbardziej ponizajacymi kaprysami i proz-
nymi pragnieniami’.

Hugon byl swiadom tych niebezpieczenstw, jednak nie potepiat este-
tycznej przyjemnosci zmystowej jako takiej, ale jej sitg 1 atrakcyjnos¢ chceiat
wprzac w stuzbe duchowej wspinaczki. Ostrzegat jedynie przed sytuacjami,
kiedy dochodzi do wypaczenia estetycznych przezy¢: mitos¢ do pigkna
ziemskiego dla niego samego jest zta, gdy schlebia jedynie czystej cieka-
wosci i gdy wzbudza zle pozadania® Podobne zastrzezenie Hugon kieruje
odnosnie do studiow literackich; chociaz nie przeczy przyjemnosci ptynacej
ze smakowania pigkna literatury, jednak — jego zdaniem — skazane sa one na
dyletantyzm, gdy nie sa umieszczone w odpowiednim miejscu hierarchii
nauk i uzurpuja sobie, ze same stanowia powazne studia’.

Z punktu widzenia ontologii Hugon przedstawia pigkno na trzech piet-
rach. Pierwsze to pigkno Boga, ktore jest pierwotne i twdrcze, a przejawia
si¢ w sposob duchowy w duszach oraz w sposéb zmystowy w rzeczach.
Drugie pigtro to pigkno duszy, ktore jest proste i jednorodne. Trzeci zas
poziom stanowi pigkno zmystowe, ktore jest wielorakie, sktada si¢ z réznych
elementow, tworzacych proporcjonalng catos¢. Migedzy picknem duchowym
i pigknem zmystowym istnieje glgboka analogia. Dusza odkrywa pigkno
w rzeczach zmystowych i znajduje upodobanie w stworzeniach material-
nych, poniewaz odkrywa w nich odbicie wtasnego z nimi wspotbrzmienia.
Raduje si¢ nie tylko wlasnym piecknem, ma takze rados¢ i przyjemnos¢ w de-
lektowaniu si¢ harmonijng kompozycja form rzeczy cielesnych. Chociaz
mig¢dzy nimi nie ma oczywistego podobienstwa, to jednak pigkno kom-
pozycji ma w sobie co$ z prostego pigkna ducha®.

W estetyce Hugon idzie za starozytnym obiektywizmem, zgodnie z kto-
rym pigkno jest cecha konstytutywna samej struktury rzeczy, jest wtasnoscia
stricte obiektywna. Zaznacza, ze pigkno rdézni si¢ od uzytecznosci, ktora
ukazuje si¢ w relacji migdzy rzeczami a cztowiekiem. W pigknie czysto
przyjemnym wyrdéznia dwa jego rodzaje: cieszymy si¢ nimi w porzadku

5 Por. E. Gilson. La Théologie mystique de S. Bernard. Paris: J. Vrin 1934 s. 181-182; d e
Bruyne. Etudes d’esthétique s. 210.

6 Podczas, gdy oko raduje si¢ calym zewnetrznym picknem zmystowym w sposéb nie-
uporzadkowany, dusza wewnatrz pokrywa si¢ kurzem brudu niezliczonych wyobrazen i uciech.
Ucho takze pozwala si¢ deprawowac na liczne sposoby [...] albo pochlebstwami, albo czczymi
stowami, albo obscenicznymi piosenkami” (Hugo de S. Victore. Sermo 21: De membris
humanis. Przeklad autorki za: de Bruy ne. Etudes d’esthétique s. 210).

"Por.de Bruyne. Etudes d’esthétique s. 210.

¥ Por. tamze s. 213-214.
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praktycznym, chociaz ich dobro jest wylacznie subiektywne (np. kaprysy
mody), oraz cieszymy si¢ samym widokiem rzeczy pigknych, np. wielo-
barwnymi kwiatami czy ptakami’.

Podczas gdy w $wiecie zewnetrznym mamy pigkno wielorakich wrazen
zmystowych, to w s$wiecie niewidzialnym, w wewnetrznym zyciu ducha
szukajacego Boga, istnieje inny rodzaj pigkna — jest nim cnota. Mamy tu
stodycz, jaka jest milos¢ Boga, mamy zapach obrazujacy pragnienie nie-
skonczonosci, $piew, ktory odzwierciedla rados¢ duchowych przezy¢ duszy,
a takze przyjemnos¢ dotyku, jakiej odpowiada rado$¢ zjednoczenia z dob-
rem'’. Wszystkie te dobra duchowe, ktére sa w pelni realne i prawdziwe,
maja co$ wspolnego z dobrami zmystowymi, ktére sa tylko pozorne, co
Hugon wyraza, przywotujac analogi¢ $wiatta duchowego ze $wiattem sto-
necznym'.

Kontemplacja pigkna zmystowego powinna obudzi¢ w nas niepowstrzy-
mane pragnienie Nieskonczonego — deklaruje Hugon na diugo przed Heg-
lem, a po Hugonie powtorzy to Wincenty z Beauvais i inni mu wspotczes-
ni'?. Ta zasada dynamizmu metafizycznego pozwolita Hugonowi na symbo-
liczne przewartosciowanie brzydoty. Styka si¢ on z tym problemem, idac za
mysla Pseudo-Dionizego, ktory pokazuje w $wiecie zmystowym nie tylko
podobienstwa, ale podkresla takze rdznice ze Swiatem boskim. Niektore
rzeczy bowiem oddalaja si¢ od boskiego ideatu z powodu swej dysharmonii
i brzydoty. Neoplatonizm chrzescijanski wprowadza tu paradoksalna tezg, ze
brzydota jest pigkniejsza od samego pigkna, w ten sposdb antycypujac
metafizyczng ironi¢ romantyzmu. Zgodnie z jej logika estetyka pigckna bywa
statyczna, natomiast estetyka brzydoty jest dynamiczna, poniewaz kontem-
plujac brzydote, niemozliwe jest, by nad nig dluzej si¢ zatrzymac. Piekno
fizyczne de facto myli nas, poniewaz daje iluzj¢ posiadania doskonatosci,
brzydota jest bardziej ,,prawdomdwna”, poniewaz zmusza nas do pragnienia
Pigkna nieskonczonego. Stad konkluzja, ze lepiej odnajdujemy i chwalimy

? Et concipit tamen ipse qui invisibilis est, ex his quae visibilia sunt, gaudium et honorem et
affectum. Et diligit ex his quaedam quasi similia et amica et cognata et praestat se illis voluntarie
et exultat in ipsis [...]” (Hugo de S. Victore. Commentaria in Hierarchiam coelestem
S. Dionysii Areopagitae. PL 175, 950).

"“Por.de Bruyne. Etudes d’esthétique s. 214.

"Por. Hugo de S. Victore. Commentaria in Hierarchiam coelestem. PL 175, 950.

12 Species rerum visibilium [...] cum sensum nostrum atque affectum nostrum provocant,
non quidem desiderium replent, sed ad inquirendum Conditoris speciem et eius pulchritudinem
concupisciendam incitant” (Vincentus Bellovaciensis. Speculum naturale 1 XXIX
cap. 27. Cyt. za: de Bruyne. Etudes d’esthétique s. 215).
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Boga w brzydocie niz pigknie; wrazenie pigkna jest ziemskie, gdy tym-
czasem wrazenie brzydoty budzi tesknote pozaswiatowa .

2. WARUNKI PSYCHOLOGICZNE ESTETYKI MISTYCZNEJ

Cztowiek ztozony jest z podwojnej natury, duchowej i cielesnej, co wik-
toryni w swej estetyce oddaja, méwiac o czltowieku wewnetrznym i ze-
wnetrznym (homo interior, homo exterior). Wtadze duchowe czlowieka,
inteligencja i rozum, kieruja si¢ ku pieknu najwyzszemu, niewidzialnemu,
natomiast wladze cielesne, zmysly i wyobraznia, sktaniaja si¢ ku swiatu
zmystowemu. Hugon w swej estetyce stara si¢ pokona¢ ten dualizm. Azeby
wyjasni¢ wiez metafizyczna ciala i duszy, wskazuje na wiladze, ktora taczy
zmystowos$¢ i rozum, znajduje si¢ posrodku tego, co czysto cielesne i czysto
duchowe; wiladz¢ t¢ nazywa affectio imaginaria. Jest to rodzaj syntetycznej
swiadomosci, ktorg dzi§ moglibySmy nazwaé ,intuicja uczuciowa” lub
LHintuitywnym uczuciem towarzyszacym”. Wtadza ta laczy w sobie dwa
aspekty przezy¢ estetycznych: jeden wyobrazeniowy (reprezentatywny), dru-
gi za$ uczuciowy (afektywny). Zmystowe] percepcji wrazen towarzysza
emocje i uczuciowe poruszenia, slowo affectio immaginaria zatem laczy
w sobie idee uczucia i $wiadomosci'®. Oczy postrzegaja jedynie rzeczy cie-
lesne 1 czlowieka widzimy jedynie poprzez ciato. Lecz w tym, co po-
strzegamy wzrokiem, poznajemy takze to, co nie jest widoczne dla oczu;
uchwytujemy w cztowieku dwie natury: cialo i duszg, zjednoczone w sobie
w ten sposob, ze ciato jest znakiem i symbolem duszy'”.

Co warto zaznaczy¢, Hugon podkresla gilgboka jednos¢ duszy i ciata,
ktoére tworza jedna osobg. Wzorem Boecjusza wyjasnia on jednos$¢ psycho-
fizyczng cztowieka, przywotujac zasady estetyczne muzyki. Ciato i dusza,
cho¢ naleza do dwu réznych porzadkéw bytowych, tacza si¢ w jedna, gle-
boka harmoni¢ na wzdér dwu zestrojonych melodii i stanowig metafizyczne
zestrojenie. W aktywnos$ci poznawczej oznacza to, ze zmysty nie postrzegaja

" Por. tamze s. 215-216.

" Por. tamze s. 222-223.

' Wiktoryni, pod wplywem symbolizmu trynitarnego, méwili takze o trzech rodzajach po-
znania, okreslajac je metaforycznie. Przy tym sensus seu oculus carnis obejmuje cata aktywnosé
zmystowa, natomiast aktywnos¢ na szczeblu intelektualnym i duchowym odnosi si¢ do oculus
rationis i oculus contemplationis. Por. tamze s. 220; S. Jan e ¢ ze k. Hugon ze Swietego Wiktora.
W: Powszechna Encyklopedia Filozofii. T. 4. Lublin: PTTA 2003 s. 622.
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bez udziatu $wiadomej duszy ani $wiadoma dusza nie moze tego uczynic¢ bez
ciata, zgodnie z Arystotelesowska teza o psychofizycznej jednosci czto-
wieka'. Z kolei Ryszard ze $w. Wiktora w Beniamin Minor dodaje, ze nie
ma rozumienia ani wiedzy bez udzialu wyobrazni oraz aktéow woli, ani
madrosci bez zmystowych doznan (sensualitate). Powyzsze twierdzenia beda
miaty kapitalne znaczenie w opisie przezy¢ estetycznych'’.

Cale nasze upodobanie wzglgdem $wiata i wlasnego ciala — zdaniem
Hugona — pochodzi ontologicznie z faktu, ze dusza rozpoznaje w materii
odbicie wlasnej harmonii. Jest to zgodno$¢ ontyczna miedzy struktura duszy a
strukturg rzeczywistosci materialnej, podobienstwo makrokosmosu i mikro-
kosmosu, jakby zwigzanych jednym modutem matematycznym i estetycznym
zarazem. Harmonia sama w sobie polega na tym, ze dusza kocha w sposéb
naturalny harmonig, jaka jest na zewnatrz niej, a na pierwszym miejscu har-
moni¢ przynaleznego jej ciata. Im pigkniejsze sa dusze, tym lepiej dostrzegaja
pigkno rzeczy widzialnych. Na ptaszczyznie psycho-fizjologicznej powoduje
to mitosne i radosne stopienie si¢ z kontemplowanymi rzeczami. Tam, gdzie
pali si¢ ogien mitosci, tam otwieraja si¢ oczy duszy: ,,Ubi amor ibi oculus:
libenter aspicimus quem multum diligimus”'®. Kontemplujemy chetnie to, co
kochamy, $wiadomos$¢ zakorzenia si¢ w uczuciowosci. Duchowa radosc
plynaca z podziwiania pigkna i harmonii §wiata zmyslowego jest w glebi
rzeczy naturalnym przedtuzeniem przyjemnosci fizycznej, ktora konstytuuje
podstaweg emocjonalnego zycia cztowieka. Roznieca w nim witalny ogien.
Hugon i Ryszard swa estetyczng psychologia wpisuja si¢ w diugg platonska
tradycje, ktora od Plotyna, Augustyna i Boecjusza, rozwija si¢ az do Herdera i
teoretykow wspotczesnej koncepcji wezucia (Einfiihlung)".

Swiadomo$¢ rozumiana jako affectio imaginaria oscyluje pomigdzy $wia-
tem zewngtrznym i wewngtrznym, widzialnym i niewidzialnym, pomiedzy
nizszym i wyzszym. Mitos¢ duszy sktania si¢ ku $wiatu zewngtrznemu,
ktory wydaje si¢ jej tak zachwycajacy. Pigkne formy — jak pisze Hugon —
swym powabem rozpalajg pragnienia, by rozbtysnac ztotem i drogocennymi
kamieniami, by promienie¢ pigknymi ksztaltami i kolorami. W tym kontek-
$cie wiktoryni podejmuja refleksj¢ nad aspektem moralnym przezy¢ este-

16 [...] sensus hominis in homine vivente corpus et animam simul percipit, non animam per

se, aut corpus per se, sed animam simul et corpus, personam dicere humanus sermo consuevit”
(Hugo de S. Victore. De Sacramentis Christianae fidei. PL 176, 408).

" Por. de Bruyne. Etudes d’esthétique s. 222-223, 225; por. Arystoteles. O duszy.
Przel. P. Siwek. Warszawa 1988 s. 132 (I11 7, 431 a); s. 134 (111 8, 432 a).

"®por. Hugo de S. Victore. De Sacramentis Christianae fidei. PL 176, 951.

Y Por.de Bruyne. Etudes d’esthétique s. 224.
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tycznych, ktadac nacisk na wtasciwe uzywanie natury. Chodzi o to, by
w petnej estetycznego zachwytu $§wiadomosci, gdzie spotykaja si¢ dusza
i cialo (§wiadomos¢ formalnie natury duchowej, lecz materialnie zanurzona
w zmystowosci), odnalez¢ rownowage i osiggnaé¢ optimum dobrego samo-
poczucia. Hugon zaznacza, ze w obecnej kondycji cztowieka, po upadku na
skutek grzechu pierworodnego, oko kontemplacji stato si¢ przygaszone,
a rozum ulomny i niepewny. Jedynie oko cielesne zachowalo swa pierwotna
jasno$¢ i pewnos¢. Problem polega na tym, gdzie zaangazuje si¢ czlowiek.
Cztowiek wewngtrzny nie moze staé¢ si¢ niewolnikiem cztowieka zewngtrz-
nego, przeciwnie — zmystowos¢ ma stuzy¢ sile duchowej oraz mitosci ku
Bogu®’. Gdy wyobraznia chce panowaé nad rozumem, zaciemnia go i zakry-
wa. Duch, zanurzajac si¢ w obrazach, w nich znajduje upodobanie i do nich
zbyt mocno si¢ przywiazuje; pokrywa si¢ nimi jak skora, a przenikniety
cielesnymi upodobaniami ciggnie za sobg ci¢zar rzeczy zmystowych i pod-
daje si¢ deformacji przez subiektywne wyobrazenia. Nie chodzi jednak o to,
by catkowicie odwrécié¢ si¢ od pickna zmystowego. Rozum moze korzystaé
z obrazow wyobrazni, ale tak by nad nimi panowac¢ i podporzadkowacé
uszezesliwiajacej kontemplacji. Moze ubierac si¢ w nie jak w ubranie, ktére
tez tatwo powinien z siebie zdejmowac?'.

Hugon jest przekonany o wartosci poznania catego $wiata, niemniej jest
takze pewny, ze takie poznanie dla niego samego niewarte byloby trudu
catego zycia, i ostrzega, ze caty §wiat wystarczy ludzkiemu sercu nie wigcej,
niz ludzkie serce wystarczytoby $wiatu®.

3. DEFINICJE I KATEGORIE FORMALNE PIEKNA

Hugon poswigcit wiele miejsca réznorodnym koncepcjom i definicjom
pieckna. Jedna z nich zashluguje na szczegdlna uwage. Jest to koncepcja
Pseudo-Dionizego o tzw. wotaniu Pigkna, gdzie pigkno definiowane jest
poprzez jego fundamentalng funkcje. W terminologii greckiej xahoc (kalos)

20 »Imaginatio ancilla rationis, sensualitas affectionis” (Richardus de S. Victore,
Beniamin Minor. PL 196, 3-5).

2 Por.Hugo de S. Victore. De unione corporis et animae. PL 177, 287-288.

2 Por. Baron. Hugues & Richard s. 32; por. Hugo de S. Victore. De arrha animae.
W: Baron. Hugues & Richard s. 94-98. ,,Si anima vero delectatione (imaginationi) adhaeserit,
quasi pellis fit ei imaginatio [...] In quantum delectatione corporis afficitur, quasi quandam
corpulentiam trahens in eadem phantasiis imaginationum corporalium deformatur” (Hugo de
S. Victore. De unione corporis et animae. PL 177, 287-288).
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znaczy ‘piekny’ i pochodzi od czasownika xahéw (kaleo) — ‘wotaé’. Pigkno
jest wotaniem, poniewaz jest to wlasciwos¢ Przyczyny uniwersalnej i Pigkna
transcendentnego, by wzywaé¢ do jednosci z nim wszystko, co istnieje®.
Pigkno przedmiotu i mito$¢ podmiotu spotykaja si¢ i tacza, tworzac rodzaj
witalnej asymilacji: jak swiatto czyni rzecz oswietlong, tak Pigkno ozdabia
tego, kto je kocha. Podmiot wchodzi w przedmiot, poniewaz przedmiot jest
utworzony z tej samej harmonii co on sam, w mitosci ekstatycznej spetnia
si¢ emocja estetyczna. Dla Hugona ta zasada ma generalne znaczenie, odnosi
si¢ ona rownie dobrze do mitosci cielesnej pigkna fizycznego, jak i do
mitosci (caritas) Boga. Pigkno ponadsubstancjalne przywotuje do siebie
wszystkie rzeczy. Teorii o ,,wolaniu Pigkna” odpowiada zatem teoria ,,mito-
$ci Pigkna™*.

Kolejna definicja, jaka rozpatruje Hugon, to ujgcie eriugenianskie, okres-
lajace piekno od strony formalnej. Pigkno form duchowych jest proste
i jednorodne, natomiast pigkno rzeczy ztozonych definiuje si¢ przez funkcje
kompozycji, harmonii czgsci i zgodnosci elementéw. Inna, brana pod uwage
przez Hugona definicja rozpatruje pigkno jako jednos¢ w wielosci, ogra-
niczonej do porzadku dzigki proporcji. Ujmuje si¢ w niej pigkno jako iden-
tycznos¢ najwyzszego Ideatu, odbijajacego si¢ w nieskonczonej rézno-
rodnosci indywidualnych form niedoskonatych®.

Najbardziej oryginalna czes¢ estetyki Hugona dotyczy wypracowanych
przezen kategorii formalnych pigkna. Wyroznit ich cztery: harmonia formy
(situs), ruch zycia (motus), ksztalt i kolor (species) oraz wewnetrzna struk-
tura rzeczy (qualitas), czyli jakosci wewnetrzne®.

Mianem situs (‘potozenie, ustawienie’) Hugo nazywa uklad czesci w ca-
osci, czyli porzadek i kompozycje; obrazowo okresla te kategori¢ jako przy-
jazn jednych elementéw wobec drugich, a kazda rzecz nazywa harmonia, ktd-
ra kocha sama siebie. Hugon wyr6znil dwa rodzaje harmonii. Jedna to com-
positio (‘zestawienie, potaczenie’) rozumiana jako wewngetrzna jednosé czesci
w formie konstytuujacej dany byt (np. harmonijnie zespolenie czg¢sci ludz-

B Por.Hugo de S. Victore. Didascalicon de studio legendi. PL 176, 1007.

*Por.de Bruyne. Etudes d’esthétique s. 217.

5 Por. tamze s. 216.

26 Decor creaturarum est in situ et motu et specie et qualitate. Situs est in compositione et
ordine. Motus est quadripertitus: localis, naturalis, animalis, rationalis [...] species est forma
visibilis quae oculo discernitur sicut colores et figurae corporum. Qualitas est proprietas interior
quae ceteris sensibus percipitur ut melos in sono auditu aurium etc.” (Hugo de S. Victore.
Didascalicon de studio legendi. PL 176, 812-813). Por. W. Tatarkiewicz. Historia estetyki.
T. 2. Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN 2009 s. 210-211.
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kiego organizmu). Drugi rodzaj harmonii to dispositio (‘uktad, uporzadkowa-
nie’), czyli zewnetrzna harmonia, ktéra adaptuje jedne byty wzgledem innych,
nie tylko w wymiarze przestrzennym, ale takze czasowym (secundum locum et
tempus). Takimi bytami sa to np. ptak w powietrzu, ryba w wodzie czy
czworonogi na ziemi, w porzadku czasowym za$ to np. rytm pér dnia i roku
z niezmiennym prawem nastgpujacej po sobie rdznorodnosci, natomiast
w sztuce bedzie to np. patac, ktory harmonizuje z otaczajacym go pejzazem?’.

Druga kategoria estetyczna to ruch (motus), pojety w tym kontekscie jako
prosta i intuicyjna jako$¢, zasadniczo zwigzana z zyciem. Ruch ten ma,
wedtug Hugona, cztery odmiany: lokalny, naturalny, zwierzgcy i umystowy.
Pigkno tych ruchow stanowi cztery zrodta przyjemnosci estetycznej. Ruch
lokalny, czyli mechaniczny, to np. podziwiany przez nas ruch wiatru, falo-
wanie zielonych pdl czy przypltywy i odptywy fal. Bardziej tajemnicze
i godne podziwu pigkno tkwi w ruchu naturalnym wzrostu i zanikania, gdy
np. na wiosng obserwujemy rozwijanie si¢ lisci albo rozkwitanie kwiatow.
Natomiast pigkno ruchu zwierzecego tkwi we wzniostosci zycia uczucio-
wego czy poruszeniach zmystowych podazajacych za wrazeniami i dozna-
niami. Ponad wszystkimi ruchami znajduje si¢ pi¢kno ruchu obecnego
w ludzkiej aktywnos$ci — zarowno w czynnos$ciach fizycznych, jak i w mysli.
Jest to zaréwno tworzenie konkretnych dziet, jak i teoretyczne rozwazanie,
a wigc mysli cztowieka 1 poruszenia jego woli, pickno zycia duchowego,
wyrazajace si¢ poprzez ciato, ktore jest ekspresja ducha. Pigkno ludzkie
przewyzsza poziom pigkna, polegajacego wytacznie na doskonatej proporcji;
posiada ono inny charakter, nieredukowalny do pierwszego i odnoszacy si¢
do zycia, a w nadrzednym stopniu do zycia duchowego™.

Dwie ostatnie kategorie pigkna to species i qualitas, ktore odnosza si¢ do
estetycznych przyjemnosci zwigzanych z jakosciami zmystowymi. Termin
species oznacza wyglad na tyle, na ile forma rzeczy jest przedmiotem

27 Situs est in compositione et ordine, id est in compositione et dispositione. Compositio duo
habere debet: aptitudinem et firmitatem, hoc est ut componenda apte et competenter coéant; et
composita firmiter cohaereant: laudabilis est compositio talis. Aptitudo consideratur in quantitate
et qualitate. In quantitate ne nimis tenuia et exilia grossis et corpulentis. In qualitate, ne nimis
humida siccis, nimis calida frigidis, nimis levia ponderosis; et si qua sunt talia, inordinate con-
jungantur” (Hugo de S. Victore. Didascalicon de studio legendi. PL 176, 815 B); ,,Sic
omnis natura se diligit, et miro quodam modo plurium dissimilium et in unum redactorum
concordia unam in omnibus harmoniam facit. Apta est ergo et conveniens rerum omnium com-
positio, sed quomodo est firma? Quis non videat? quis non miretur? Ecce coeli qui ambitu suo
concludunt omnia, quomodo solidi sunt, et quasi ex aére fusiles desuper circumquaque oppansi”
(tamze. PL 176, 815 D).

BPpor.de Bruyne. Etudes d’esthétique s. 244-245, 247.
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percepcji wzrokowej. Tak ujete pigkno to pigkno form dostrzegalnych oczy-
ma, wyrazajace si¢ w ksztatcie i kolorach. Hugon, w przeciwienstwie do
Bernarda z Clairvaux, podziwia piekno tego, co rzadkie, niezwykte, zabawne
czy monstrualne i brzydkie, obok tego, co doskonale harmonijne i powta-
rzalne. W obu przypadkach rozbtyska pigkno Stworcy: z jednej strony po-
przez regularnos¢, z drugiej — w ponadlogicznej grze kaprysu, obfitujacej
w nadzwyczajnos¢. Hugon uwaza, podobnie jak pozniej Franciszek Bacon
w eseju O picknie, ze jedne rzeczy frapuja nas harmonijnym pigknem, inne
za$ niekoherencja, dziwacznoscia i groteska™.

Czwarta kategoria estetyczna, czyli jakos$¢ (qualitas), jest to wewngtrzna
wlasciwos¢ rzeczy, postrzegana pozostalymi zmystami: to pigkno dzwigkow,
dobro¢ smakéw, stodycz zapachow oraz gtadkosc cial, pociagajaca dotyk.
Jesli oko zywi sie pigknem kolorow, a ucho delektuje wdziekiem kantyleny,
to wech zapachami, smak stodycza pozywienia, a dotyk doznaniami cieles-
nymi. Opatrznos¢ Boza dala rzeczom tyle roznych jakosci — pisze Hugon —
by kazdy zmyst ludzki znajdowat swa wlasng przyjemnosé. Sa tak liczne, ze
trudno je ogarna¢ i wyliczy¢: przyjemnos$¢ konwersacji, koncert ptakow,
ludzki $piew, zapach zywicy i balsamoéw, rozanych ogroddw, tak i lasow.
Wszystko to zostato stworzone nie tylko dla uzytecznosci, ale takze dla
czystej przyjemnosci estetycznej cztowieka. Kazdy rodzaj pigkna jest pigkny
na swoj sposob, kazde daje rozkosz, a kazde inna™.

» »Species est forma visibilis, quae continet duo, figuras et colores [...] ,,Postremo super
omne pulchrum viride, quomodo animos intuentium rapit; quando vere novo, nova quadam vita
germina prodeunt, et erecta sursum in spiculis suis quasi deorsum morte calcata ad imaginem
futurae resurrectionis in lucem pariter erumpunt. Sed quid de operibus Dei loquimur? cum etiam
humanae industriaec fucos adulterina quadam sapientia fallentes oculos tantopere miramur?”
(Hugo de S. Victore, Didaskalion de studio legendi. PL 176, 821 B).

3 Quorum non solum efficacia utilis sed aspectus quoque mirabilis est [...] providentia
Creatoris tam diversas qualitates rebus indidit, ut omnis sensus hominis sua oblectamenta in-
veniat. Aliud percipit visus, aliud auditus, aliud odoratus, aliud gustus, aliud tactus” (tamze); por.
de Bruyne. Etudes d’esthétique s. 242-246. Teksty Hugona oddaja jego intelektualna finezje
i glebi¢ emocji estetyczno-religijnej: ,,Coz pigkniejszego mozna ujrzeé¢ niz pogodne niebo roz-
swietlone jak szafir 1 pieszczace spojrzenie ozywiajacym wrazeniem swej jasnosci? Co powie-
dzie¢ o pigknie szlachetnych kamieni i peret, ktdre nie tylko posiadaja wartos¢ uzytecznosci, ale
sam ich widok nas zachwyca. Oto ziemia roznobarwna kwiatami, co za zachwycajacy spektakl!
Jaka rozkosz dla wzroku, jakie zrodto przezy¢. Ogladamy ptonace rdze, czyste lilie, purpurowe
fiotki, podziwiamy nie tylko ich pigkno, lecz takze zadziwiajace pochodzenie ich wspaniatosci:
jak boska madro$¢ zdotata tyle pigkna koloréw wydoby¢ z prochu ziemi! Ponad wszystko zielen
raduje dusz¢, kiedy na wiosn¢ ziarna tworza nowe zycie i wznoszac nowe rosliny ku niebu,
rozkwitaja ku $wiathu, jakby to byt obraz naszego przysztego zmartwychwstania” (przektad au-
torki za: de Bruyne. Etudes d’esthétique s. 249).
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Kontemplacja daje szczgscie aktualnego posiadania i widzenia rzeczy
takimi jakie sa; taczy uniesienie i podziw, rozkoszne przylgnigcie do kon-
templowanego widowiska. Hugon opisuje rozne stopnie kontemplacji, ale
najwigcej uwagi poswigca pierwszemu, ktorego przedmiotem jest piekno
stworzenia — decor creaturarum. Najwidoczniejszy znak Bozej madrosci,
vestigium Dei, ktorego kontemplacja powoduje interioryzacjg, kieruje nas ku
wilasnemu wnetrzu, gdzie odnajdujemy obraz Boga. Wspinaczka suponuje
interioryzacje.

Wielkos¢, pigkno i uzyteczno$¢ niekiedy przeciwstawiaja si¢ sobie
w sztuce ludzkiej. Gdy czlowiek chce stworzy¢ dzieto zbyt wielkich roz-
miaréw, niekiedy traci ono na pigknie, lub gdy np. ubranie chce uczyni¢ zbyt
eleganckim, czyni to kosztem wygody lub uzytecznosci, a jesli przeciwnie
chce go uczyni¢ zbyt praktycznym, gubi jego pickno. W dzietach boskich nie
widzimy takiej opozycji. Bég nie zadowolit si¢ tylko tym, co konieczne, do-
dat roznorodnos¢ uzytecznych srodkow, rozlat luksus wygody i czystego
uroku. Chciat nie tylko, zeby $wiat istniat, ale by byt pigkny i wspaniaty.
Wielkos$¢ bytéw potaczona z ich ogromng iloscig nie umniejsza w niczym
ich pigkna (np. nieskonczona ilo$¢ gwiazd nie przeciwstawia si¢ ich wielkim
rozmiarom). Wielo$¢ nie umniejsza w niczym pigknosci i nie odbiera nic
z wielopostaciowego dobra rzeczy’'. To wyznacza ideat dla czlowieka, by
mnozy¢ w nieskonczono$¢ rzeczy pigkne. W ten sposéb Hugon wskazat
wszystkim nastepnym teologom metafizyczna zasadg, na mocy ktorej ttuma-
czy si¢ nieskonczona roznorodnosé sztuki sredniowiecznej: mnozcie rzezby
w katedrach, jakkolwiek pigkna bytaby kazda z nich, caty jej walor ukaze si¢
w niezliczonej catosci™.

4. MISTYCZNA KONTEMPLACIJA PIEKNA
W UJECIU RYSZARDA ZE SW. WIKTORA

Ryszard ze $w. Wiktora, uczen Hugona, organizuje i systematyzuje mis-
tyke, analizy zycia duchowego rozwija z wigksza dramaturgia, cieptem
i ostroscig psychologiczng. Bardziej niz teoretyczna spekulacja, interesuje
go kontemplacja mistyczna, z wyrazniejszg troska o zaznaczenie poszczegol-
nych jej etapéw. Ryszard dzieli pigkne formy zgodnie ze struktura mate-

*'Por. Hugo de S. Victore. Didascalicon de studio legendi. PL 176, 821B.
32 Por.de Bruyne. Etudes d’esthétique s. 217.
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rialng ich zawarto$ci. Sa to rzeczy fizyczne (res) rozpatrywane w ich for-
malnej strukturze, dzieta sztuki i natury (opera) oraz urzadzenia, instytucje
boskie i ludzkie (mores), gdzie duch wciela si¢ w materi¢. Rzeczy, dzieta
i obyczaje ludzkie maja swe pickno formalne oraz symboliczne™.

W Beniamin Maior Ryszard przedstawit precyzyjnie rozbudowana hie-
rarchi¢ przezy¢ kontemplacyjnych. Na poziomie kontemplacji samego pigk-
na zmystowego wyroznil siedem stopni: (1) Najpokorniejsza rados¢ i podziw
pochodzi z ,,intelektualnej” kontemplacji samej materii, jej ci¢zaru gatunko-
wego czy solidnosci (inne jest pigkno marmuru, a inne drzewa). (2) Potem
przychodzi religijno-estetyczne rozwazanie form widzialnych w postaci
ksztattow i barw. (3) Dalej umyst wnika w gtab natury, podziwiajac jakosci
»gtebsze” pozostatych zmystow, ktore objawiaja si¢ w dzwigkach i zapa-
chach. (4) Na wyzszym szczeblu kontemplacji pickna ogladamy i podziwia-
my dziatania i dzieta natury, ktére podobaja si¢ tak samo jak dziatania czto-
wieka — jest to np. ruch i rytm Zzycia ziarna rozwijajacego si¢ w rosling,
w liscie, kwiaty i owoce. (5) W dalszej kolejnosci podziwiamy dzialania
i dzieta ludzkie, wyrazajace si¢ szczegolnie w dzietach sztuki oraz we wszel-
kich pozostatych dziedzinach ludzkiego tworzenia, nawet w formach zreali-
zowanych w rolnictwie. (6) Dalej rozwazamy i podziwiamy instytucje, oby-
czaje, prawa moralne, zwyczaje i swieta $wieckie. (7) Na szczycie kon-
templacji pigkna rzeczy Ryszard umieszcza ceremonie religijne, jak np.
stuzba liturgiczna i sprawowanie sakramentow w Kosciele. W uroczystych
liturgiach spotykaja si¢ wszystkie jakosci formalne pigkna: zapach kadzidel,
melodia $piewdw, migotanie ztota i Swiatet, ksztatty i barwy $wiatyn, szat
liturgicznych. Do nich nalezg takze najwyzsze poruszenia inteligencji i naj-
wznio$lejsze uczucia. W ceremoniach religijnych pigkno nie jest juz czysto
zmystowe i formalne: ma sens glebszy, poniewaz to, co zmysty postrzegaja
w stowie, gescie, barwie, podniesione przez rozum staje si¢ znakiem ukrytej
mocy™*.

Ryszard ktadzie nacisk na solidarnos$¢ natury i sztuki, jakby ich pigkno
osiagato pelni¢ tylko poprzez wzajemne przenikanie. Aktywnos$¢ natury
rozpala aktywnos$¢ ludzka, tak samo jak przez interwencj¢ sztuki zmienia sig
natura, rozwija i polepsza™.

33 Por. tamze s. 252.

¥ Por. tamze s. 251-254.

35 Opus itaque naturale et opus artificiale sibi invicem cooperantur [...] Quia ex naturali
operatione opus industriae initium sumit, consistit et convalescit, et operatio naturalis ex industria
proficit ut melior sit” (cyt za: tamze s. 253).
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Kontemplacja, zdaniem Ryszarda, ma trzy wymiary: rozszerzenie umystu
(dilatatio mentis), kiedy dusza czuje si¢ poszerzona i wzmocniona w swym
naturalnym odczuwaniu; podniesienie umystu (sublevatio mentis), gdy dusza
czuje si¢ podniesiona za sprawa taski oraz przez pigkno, ktére wzywa ja do
mitosci i radosci — tu ulega przemianie (fransfiguratio) i wychodzi poza
siebie, nastgpuje wowczas oddzielenie umystu (alienatio mentis), wtedy
dusza traci $wiadomos$¢ i swa indywidualno$é, oglada ,,najwyzsze pigkno”,
zyje catkowicie w przedmiocie. Dusza, gdy dotarta do konca swej wspi-
naczki ku Bogu, jest juz wolna, moze ponownie zej$¢ do Swiata, aby kochac
go mitoscia, ktéra ten $wiat przekracza®. Swiat, ktéry mogt wydawaé sie
stracony podczas stopniowego odrywania si¢ duszy, zostaje na nowo odna-
leziony. Widzimy tu funkcje¢ sztuki zgodna z plotynska teorig émicTpooy
(epistrofe), czyli drogi powrotu duszy ludzkiej do boskiej Jedni i jej zba-
wienia poprzez pigkno.

Reasumujac przedstawiony powyzej zarys zasadniczych elementow este-
tyki Hugona i Ryszarda, nalezy zaznaczy¢, ze sa oni przedstawicielami pan-
estetyzmu i panartyzmu nie w sensie pankalii, gloszacej, ze wszystko jest
w $wiecie pigkne, lecz w tym sensie, ze wszystko moze staé si¢ pigkne.
Najwybitniejsi scholastycy, tacy jak Robert Grosseteste, Albert Wielki, Ale-
ksander z Hales i Bonawentura, rozwijali estetyczne idee neoplatonskie. Za-
den z nich jednak nie przewyzszyt wiktorynow glebig wyktadu dionizyjsko-
-erugenianskiej teorii symbolizmu. W XII wieku estetyka wiktorynéw stano-
wita najdonio$lejszy dorobek w tej dziedzinie, z jej oryginalng teza, ze
pickno moze by¢ zawarte w przezyciach wszystkich zmystéow i odgrywac
istotna role w duchowej wspinaczce czlowieka, wiodacej ku ostatecznemu
zbawieniu.
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“REDEMPTIVE BEAUTY”
IN THE VICTORINES’ THEORY OF AESTHETICS

Summary

The authors of the aesthetics in the Victorines’ school are its most famous members: Hugh
and his disciple Richard. Hugh was the first one who devoted a substantial part of his work to
theory of aesthetics, which he included in the seventh book of the encyclopaedic work Didasca-
lion de studio legendi. He refers there to the Neoplatonic theory of aesthetics following the
Dionysian-Eriugenian theory of symbolism. In the first two parts he develops ontological founda-
tions of aesthetics and its psychological determinants. In the ontological aspect Hugh is an
objectivist and treats beauty as a constitutive property of beings. In the part concerning psycho-
logical foundations of aesthetics he introduces a specific power which combines two aspects of
aesthetic experiences — spiritual and sensual. It is the so called affectio imaginaria, incorporated
into the theory of psychophysical unity of human being. The issues related to the role of beauty in
human life and aesthetic experience as a path leading to mystical life Hugh supplements with
ethical considerations. He devotes a large part of his work to discussion of the definition of
beauty. The most original part of Hugh’s aesthetics is the one in which he distinguishes formal
categories of beauty: placement (situs), motion (motus), quality grasped by sight (species) and
qualities experienced by other senses (qualitas). The theory of mystical contemplation of beauty
understood as a process of the soul’s climbing to God analogous to Plotinian conception of
‘epistrophe’ can be considered a peculiar crowning of Hugh’s aesthetics.

Summarised and translated by Wanda Bajor

Stowa kluczowe: pigkno symboliczne, podstawy ontologiczne oraz psychologiczne estetyki,
definicje pigkna, estetyka brzydoty, kategorie formalne pigkna, mistyczna kontemplacja
pigkna.

Key words: symbolic beauty, ontological and psychological foundations of aesthetics, definitions
of beauty, aesthetics of ugliness, formal categories of beauty, mystical contemplation of beauty.



