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Krystyna Herling-Grudzinska, malarka i pierwsza zona wybitnego pisarza
Gustawa Herlinga-Grudzinskiego, zaistniata dla kultury narodowej poczat-
kowo wlasciwie najdostowniej jako Cien', jako wspomnienie o zmartej, jako
postaé niewyraznie wylaniajaca si¢ z zaswiatow”. Swiadomosé jej istnienia
iroli w zyciu jednego z najwigkszych pisarzy polskich drugiej potowy XX
wieku pojawita si¢ wsrdd szerszego kregu uczestnikow naszej kultury
przeciez dopiero za sprawg wypowiedzi, ktére odnajdujemy w rdéznych
teksach Herlinga. Pod koniec zycia autor Portretu weneckiego wtozyl bo-
wiem wiele trudu w to, aby ow ,,Cien” (czy raczej owe ,,Cienie” Krystyny)
ocali¢ od zapomnienia. Srodkiem utrwalajacym pamieé o niej staly sie
wowczas stowa.

Tymczasem warto zauwazy¢, ze dysponujemy takze pozostawionymi
przez artystke i stworzonymi przez nig obrazami, ktore — na zasadzie ars
longa, vita brevis oraz horacjanskiego non omnis moriar — niejako prze-
dtuzaja zycie Krystyny. Sztuka, jako wypowiedz cztowieka, jako wytwor
jego imaginacji 1 mysli, ale tez efekt pracy jego reki, stanowi bowiem trwaty
slad jego istnienia. Ponadto ten rodzaj sztuki, ktéry uprawiala Krystyna

Dr JoANNA BIELSKA-KRAWCZYK — adiunkt w Zaktadzie Filmu i Kultury Audiowizualnej Ka-
tedry Kulturoznawstwa Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu; adres do korespondencji:
ul. Fosa Staromiejska 3, 87-100 Torun; e-mail: joannabk@umk.pl

! Gustaw Herling-Grudzinski przeciez, po$wiecajac jej pamieci esej traktujacy o malarstwie
Rembrandta, dedykuje go ,,Cieniom K.”.

? Opowiadanie zwiazane ze wspomnieniami o Krystynie nosi znamienny tytut Zima w za-
Swiatach.
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(czyli malarstwo) poprzez jego obrazowy charakter dodatkowo jeszcze (za
sprawg materialnego i wizualnego charakteru) jest doskonalym medium
ratowania pamieci o zmartych.

Jak przypomina Hans Belting w swojej Antropologii obrazu, to wtasnie
obrazy od czasdw najdawniejszych wykorzystywane przeciez byly (i sa
zresztg nadal) ,,zaréwno do tego, by zrytualizowal zywa twarz, jak i «za-
trzymacé» twarz, ktéra inaczej zmarli utraciliby”. Podobnie mozliwosci
obrazu (pewnego typu obrazow) komentuje Iwona Lorenc, piszac: ,,Jesli
powiadamy, ze obraz reprezentuje rzecz, to chcemy powiedzieé, ze cos, co
bylo obecne, a nie jest, teraz zostato przedstawione, ze w miejsce tamtej
obecnosci mamy obecnos$¢ obrazu [...] a wymiana ta jest swego rodzaju
zmartwychwstaniem, jest «ontologiczng transfiguracjg ciat», tj. «ciatay
nieobecnej, przedstawionej rzeczy i «ciata» przedstawienia™. Oczywiscie
nie wszystkie obrazy powstaja na takiej wlasnie zasadzie i nie wszystkie
realizuja ja w jednakowym stopniu. Obraz jako taki posiada jednak w sobie
potencjat uzdalniajacy go do wypetnienia takiego zadania.

Pamigtajac zatem o tego typu mozliwosciach obrazéw (nalezatoby dodac:
obrazdw roznego typu), nie sposob (mowiac o Krystynie) pomina¢ obrazow
fotograficznych, ukazujacych ja i tym samym ocalajacych dla potomnosci jej
wyglad, a niekiedy tez ujawniajace wymownie przemiany wewngtrzne, jakie
w niej zachodzity’. Nie sposob tez przejs¢ obok jej spuscizny malarskiej,
ktéra dostarcza nam innego rodzaju obrazdéw, o jeszcze bardziej ztozonej
wymowie antropologicznej, ujawniajacych przede wszystkim jej nastawienie
do $wiata i napigcia emocjonalne towarzyszace jej. Na niektorych sposrod
jej ptocien (ze wzgledu na podobienstwa antropologiczne rysdéw twarzy) do-
mys$la¢ mozemy si¢ wizerunkéw ich autorki. Inne, bedace portretami jej
meza lub przedstawieniami przestrzeni, w ktoérych si¢ poruszala®, wiele
mowig o jej Swiecie — zard0wno zewnetrznym (pejzaze, pokoje, przedmioty,
ludzie ja otaczajacy), jak i wewngtrznym (sposdb patrzenia i przezywania).

*H. Belting. Antropologia obrazu. Szkice do nauki o obrazie. Przet. M. Bryl. Krakow:
Universitas 2007 s. 48. Nie oznacza to jednak, ze wszystkie obrazy tworzone sa z taka motywacja
i ze wszystkie posiadaja taki potencjat.

*I. Loren c. Swiadomos$é i obraz. Studia z filozofii przedstawienia. Warszawa: WN Scholar
2001 s. 226. Odnosi si¢ to oczywiscie do obrazow, ktore zawierajag w sobie pewien pierwiastek
mimetyczny.

3 Zob. na ten temat: J. Bielska-Krawczyk. Kobieta w oczach kobiety (odstony kobie-
cosci w malarskich pracach Krystyny Herling-Grudzinskiej) — artykul oczekujacy na druk.

8 Zob. taz. Krystyna i Gustaw — cienie wspélnego zycia w stowie i w obrazie. W: Jezyk, kul-
tura i Swiat roslin. Red. E. Komorowska, D. Stanulewicz. Szczecin: Volumina 2010 s. 13-22.
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Obrazy te stanowia efekt jej wlasnych dziatan tworczych i lustro jej wrazli-
wosci, tym samym wigcej mowiac o niej niz jakiekolwiek stowa na jej temat
wypowiedziane. Sa bowiem (bez wzgledu na to, czy ukazuja jej wizerunek,
czy tez nie) swoistymi autoportretami — §ladami jej zycia wewngtrznego.

W tym sensie ptdtna te sg jakby... $miertelnym calunem, odciskiem mas-
ki (posmiertnej?/przed$miertnej?), quasi-portretem fajumskim tragicznie
zmarlej przed laty artystki. Stanowia medium jej obecnosci poprzez fakt
zachowania $ladow pracy jej reki (pociagnigcia pedzlem) i oka (wrazliwos¢
na barwy)’, a takze osobowos$ci (dokonywane wybory artystyczne i ujecia
tematow)®. Utrwalaja jej wlasny, niepowtarzalny sposob patrzenia na $wiat,
a tym samym jaka$ czastk¢ prawdy o niej. Jak bowiem pisat John Berger,
»widzenie, ktore poprzedza stowa i ktére nigdy nie daje si¢ do konca w nich
zawrze¢, nie sprowadza si¢ jednak do mechanicznej reakcji na bodzce [...]
Widzimy tylko to, na co patrzymy. Patrzenie jest aktem wyboru™’.

W przypadku Krystyny Herling-Grudzinskiej dysponujemy wigc dwoma
roznymi typami obrazéw, ktére jednak — bez wzgledu na istniejace migedzy
nimi réznice gatunkowe — dostarczaja, kazde na swoj sposob, istotnych
informacji antropologicznych. Namalowane przez nia obrazy implikuja tez
owe przestrzenie wyboru, o ktérych wspomina Berger. Krystyna w swoich
ptétnach np. eksponuje codziennos$¢, pomija zas traumatyczne doswiad-
czenia Il wojny $wiatowej i emigracji, ktore nie istniejg na horyzoncie jej
artystycznych zainteresowan, sa niejako omijane przez jej spojrzenie. Wy-
daje si¢ to tym bardziej znamienne, ze Krystyna zyta przeciez wowczas
u boku cztowieka, ktory wiele pisat o tych sprawach. W ten sposob zarowno
tematy, ktore poruszata, jak i te, ktére pomingta w swoich pracach, wiele
mowia o jej osobowosci. W kazdym razie zajmowanie si¢ osoba Krystyny
nieuchronnie prowadzi ku pytaniom o jej wybory, wiodac takze ku pytaniu

" Walory kolorystyczne tego malarstwa sa mocno podkreslane przez krytykéw. Zob. S. R o -
dzinski. Odkrycie. ,,Tygodnik Powszechny” 1987 nr 9's. 3; M. Hniedziewicz. Przypom-
nienie prostoty W: Trwanie i przemijanie. Malarstwo Lukasza Korolkiewicza. Malarstwo Kry-
styny Herling-Grudzinskiej. Kwiaty w sztuce od XVI do XIX wieku. Warszawa 1987; M. S zy -
bist. Mestwo zycia. W: Krystyna Herling-Grudzinska. Obrazy i rysunki. Krakow 1986 s. 5;
A.Drweska. Wystawa plastykow na Kongresie Kultury Polskiej oraz Pétroczny bilans ma-
larski. W: Sztuka polska w Wielkiej Brytanii 1940-2000. Red. M. A. Supruniuk Torun: WN UMK
2006 s. 88 1 112; J. Bielska-Krawczyk. Cienie K. Krystyna Herling-Grudzinska i jej
obrazy. Torun: WN UMK 2009 s. 82-84.

§ Zob. Mysl, oko i reka artysty. Studia nad genezq procesu tworzenia. Red. R. Kasperowicz,
E. Wolicka. Lublin: TN KUL 2003.

% I.Berger. Sposoby widzenia. Przet. M. Bryl. Warszawa: Fundacja Aletheia 2008 s. 8.
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o ten najbardziej dramatyczny — o decyzje przedwczesnej samobodjczej
$mierci. Prébujac jq zrozumieé, szuka¢ musimy podpowiedzi w faktach bio-
graficznych z jej zycia, komentarzach pozostawionych przez jej meza, ale
tez w stworzonych przez nia sama dzietach malarskich.

Skoro bowiem w centrum naszych zainteresowan pojawiaja si¢ dokony-
wane przez artystk¢ wybory, to nie mozemy nie zwroci¢ uwagi takze na jej
wybory tworcze. Wowczas za$ pojawia si¢ konieczno$¢ przyjrzenia si¢ do-
ktadniej chociazby temu, na co i w jaki sposob patrzyta. Pojawia si¢ tez
konieczno$¢ odnotowania tego, co zostalo w jej obrazach pominigte, niejako
przeoczone. Jedynym $ladem tego, na co kierowata swdj wzrok, sga zas na-
malowane przez nia ptétna. Tym samym wigc docieramy sita rzeczy do jej
obrazow, stanowiacych forme¢ utrwalenia jej spojrzen — dowod rzeczowy
sposobu patrzenia na $wiat, ktory z jakich§ wzgledow przeciez owym aktem
samobojczym odrzucita. Prace te wigc, bedac obrazami, posiadaja sita rzeczy
istotne wlasciwosci antropologiczne'’, a tym samym zawieraja cenne dla nas
informacje.

W takim duchu zreszta obrazy coraz cze$ciej sa odbierane i badane''.
Przez niektérych badaczy perspektywa ta bywa nawet nadmiernie absoluty-
zowana. Hans Belting np. stwierdza, ze ,,pojgcie obrazu, jesli traktuje si¢ je
powaznie, moze by¢é ostatecznie tylko pojeciem antropologicznym”'?. Tego
typu zalozenie za$ ma istotne konsekwencje. Wptywa nie tylko na sposéb
rozumienia obrazu jako takiego, ale takze na pytania stawiane konkretnym
obrazom. Jednym za$ z takich nieuchronnych pytan staje si¢ na gruncie tej
metodologii pytanie o ciato, ktéore — jak zauwaza Richard Shusterman —
stanowi ,,zasadniczy temat badan humanistycznych i wiedzy opartej na do-
»13 co zreszta samo w sobie jest powaznym argumentem na
rzecz przyjecia tego rodzaju perspektywy ogladu. Innym za§ wydaje sie
charakter obrazu jako takiego. Hans Belting, w $lad zreszta za wieloma
innymi badaczami (takimi jak Leo Steinberg czy Rudolf Arnheim chociaz-
by), dostrzega tego rodzaju uwarunkowania sztuki i przypomina, ze ,,pytanie

Swiadczeniu

1 Zob. na ten temat: J. Bielska-Krawczyk. Miedzy sztukami. Obraz w przestrzeni dia-
logu interartystycznego W: Scena i ekran: Przestrzen dialogu interartystyczneg. Red. J. Skuczyn-
ski, P. Skrzypczak. Torun: WN UMK 2007 s. 21-28 i 38-39.

" Zob. np.: K. Olechnicki. dAntropologia obrazu. Warszawa: Oficyna Naukowa 2003;
Belting. Antropologia obrazu; Bielska-Krawczyk. Miedzy sztukami.

2Belting. Antropologia obrazus. 12-13.

3 Zob. R. Shusterman. Myslenie poprzez cialo. Rozwiniecie nauk humanistycznych —
uzasadnienie dla somaestetyki. Przel. S. Stankiewicz. W: Wizje i re-wizje. Wielka ksiega estetyki
w Polsce. Red. K. Wilkoszewska. Krakow: Universitas 2007 s. 46.
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o obraz i medium wiedzie na powrot do ciala, ktore byto i pozostaje nie
tylko «miejscem obrazoéw» (na mocy swojej imaginacji), ale i no$nikiem
obrazu (dzigki swojej zewnetrznej postaci zjawiskowe;j)”'*.

Ujecie antropologiczne wiedzie tez zawsze ku cztowiekowi. W tym przy-
padku za§ — gdy obrazy stanowia przedmiot naszego zainteresowania gtow-
nie ze wzgledu na to przez kogo (przez jakiego cztowieka) zostaty stworzone
— perspektywa ta wydaje si¢ szczegdlnie zasadna. Intrygujace stowa Her-
linga poswigcone tajemniczej postaci Krystyny sprawiaja, ze trudno jest
uwolni¢ si¢ od pytan o to, jakim naprawde¢ byta czltowiekiem. Czgs$¢ od-
powiedzi natomiast kryje si¢ niewatpliwie wtasnie w jej obrazach — w spo-
sobie ich namalowania, w doborze tematow i formie ich przedstawienia, ale
tez po prostu w wizerunku postaci ludzkiej, jaki w nich znajdujemy. Jedna
z podstawowych kwestii, jaka na tym etapie badan nad zyciem i twdrczoscia
Krystyny Herling-Grudzinskiej warto si¢ zajac, jest zatem problem zapre-
zentowanej w jej malarstwie wizji cztowieka.

Tytutowy ,,antropologiczny wymiar” rozumie¢ nalezy zatem tutaj zarow-
no jako wskazanie antropologicznych mozliwos$ci obrazu, przydatnych
w badaniach nad postacia, o ktorej tak niewiele w gruncie rzeczy wiemy —
umozliwiajacych m.in. utrwalenie pamigci o zmarlej artystce. Z drugiej
jednak strony odnosi si¢ on takze do antropologicznej zawartosci tych
obrazéw, do tresci antropologicznych przekazu, jaki stanowig prace Kry-
styny. Obydwie konotacje za$ wiaza si¢ z intencja i celami przyswie-
cajacymi napisaniu tego artykutu.

CZLOWIEK I JEGO CIALO W MEDIUM OBRAZU

Kwestia istotng, w zwiazku z przyjetymi wczesniej zatozeniami, staje si¢
zatem zagadnienie sposobu prezentowania postaci ludzkich w obrazach na-
malowanych przez Krystyne. Z tej racji zas, ze w malarstwie cztowiek sita
rzeczy (ze wzgledu na charakter medium) jest przede wszystkim cialem
(jego znakiem)", dobrze byloby przyjrzeé¢ siec sposobom ukazywania ciata
ludzkiego zastosowanym w tych pracach. Przygladajac si¢ natomiast temu
aspektowi tworczosci Krystyny Herling-Grudzinskiej, nalezatoby na poczatku

“Belting. Antropologia obrazu s. 44.
5 Ciato istnieje zawsze poprzez symboliczng reprezentacj¢” — zob. L. N e ad. Akt kobiecy.
Sztuka, obscena i seksualnos¢. Przet. E. Franus. Poznan: Rebis 1998 s. 37.
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zwrdci¢ uwage na prosty fakt, ze mamy tutaj do czynienia z trzema warian-
tami ukazania ciata: jako nagiego (4kt z kotem, Akt, Adam i Ewa)'’, jako cze$-
ciowo odstonietego (On the Beach, Plaza, Piknik, Kobieta z kotem), wreszcie
jako ubranego (Malarka, Pisarz 1, Kobieta przy stole, Cyrk, Pisarz II).

Ubiér postaci dookres$la sytuacje, w ktorej si¢ one znajduja — jako
oficjalng (suknia $piewaczki w Koncercie) lub prywatna (brak obuwia
w Malarce; stroje codzienne, zwyczajne w Malarce, Pisarzu I, Pisarzu 11,
Kobiecie przy stole). Potrafi jednak tez doprowadzi¢ niemal do zniknigcia
ciala — wtapiajac je w tlo (Kobieta przy stole) lub zamieniajac na gre
zgeometryzowanych plam (Cyrk), najczesciej dekoracyjnie wielobarwnych
(Malarka, Pisarz I). Sytuacje zwigzane z odpoczynkiem w plenerze i zazy-
waniem ,kapieli stonecznych” sprzyjaja zas§ w sposdb naturalny czgscio-
wemu obnazeniu cial (poprzez ubranie ich w kostiumy kapielowe) lub uka-
zanie widocznego fragmentu ciata za pomoca wybijajacego si¢ z tta i mocno
cielesnego rézu (Piknik). [il. 1]

Najbardziej intrygujacy przypadek tego typu ukazania ciala dotyczy
jednak zupetnie innej sytuacji — w ktdrej posta¢ znajduje si¢ we wnetrzu
matego pokoju. Owo obnazenie nie ma zatem tym razem zwiazku ze, wspo-
minanymi wyzej i akceptowalnymi spotecznie, sposobami spedzania wolne-
go czasu. Przy tym ciato zostaje tu odstonigte w mniejszym zakresie niz
w Plazy czy On the Beach, a jednak jest to odstoni¢cie znacznie bardziej
$Smiate. Mowa tu oczywiscie o Kobiecie z kotem. Wydaje si¢ ona szczegolnie
ciekawa tak ze wzgledu na czg$¢ ciata, ktora ulega odstonigciu i wyekspo-
nowaniu, jak i na sprzecznosci zawarte w sposobie komunikowania malar-
skiego oraz sytuacji modela. Widzimy tutaj bowiem z jednej strony kobiete
w pozycji potlezacej na t6zku, co sugeruje sytuacje prywatng i wrecz in-
tymna, z drugiej za$§ elegancko ubrana w czarna sukienke, buty na obcasie,
z upietymi na gltowie wlosami i jaskrawa turkusowa bransoletka na rece
(nienaturalnie 1 egzaltowanie wygietej, na ktorej kobieta wspiera gtowg), co
z kolei wskazywaloby na jaka$ sytuacj¢ na wpdt oficjalna. Ten sztuczny gest
1 stro6j oraz zastosowana perspektywa (z lotu ptaka) kreuja wrazenie bycia
obserwowana przez kogos, kto stoi nad modelka, co zdaje si¢ wptywac na jej
zachowanie. Z drugiej jednak strony kobieta ta ulozona jest w taki sposob,
ze dolna partia jej ciala umieszczona zostaje na pierwszym planie i wysu-

' W niniejszym artykule przedmiotem analiz beda obrazy, do ktorych czytelnicy moga mieé
dostep dzigki publikacji ich reprodukcji w ksiazce Joanny Bielskiej-Krawczyk (Cienie K. Kry-
styna Herling-Grudzinska i jej obrazy, Torun: WN UMK 2009).
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nieta w strone¢ widza, a na dodatek odstonigta przez zadarta ku gorze sukien-
ke, w wyniku czego widzimy i jej liliowa halke, i biale majtki. Ujecie to na-
tomiast calkowicie rozmija si¢ z, wczesniej wspominanymi, sugestiami
oficjalnosci'’.

Mamy tutaj zatem do czynienia z ciatem, ktére zostato uwiktane w kul-
tur¢, znajdujac si¢ na pograniczu estetyzujacej autokreacji oraz dekon-
struujacej ja i prowokacyjnej obyczajowo oraz transgresyjnej'® w swej isto-
cie demistyfikacji. Najciekawsze jednak w tym wszystkim jest to, ze owe
sprzecznosci wspolpracuja z soba w osiagnigciu ostatecznego celu, ktdry jest
suma owych dziwnie kontrastujacych ze soba zabiegow wspottworzacych
uwodzicielska aur¢ wokodl postaci. Ostatecznie bowiem zardwno sposdb
zastonigcia ciala, jak i forma jego czg$ciowego odstonigcia staja si¢ rodza-
jem kuszacej propozycji (co podkre$la dodatkowo mina kobiety). Jej cha-
rakter za$ podkreslony jest jeszcze obecnoscia czarnej kotki, ktorej ciato
zdaje si¢ zlewac z suknig kobiety. Kobieta i kotka staja si¢ w ten sposdb
jednoscia — jakiego$ rodzaju aluzja do idei kobiety-kotki, a wigc witasnie
kobiety uwodzicielki'.

To za$ prowadzi nas ku wizerunkom najbardziej intymnym®’, jakimi sa
akty. We wszystkich trzech wymienionych wyzej obrazach, w ktérych mamy

'7 Przez wieki w kulturze europejskiej uwazano przeciez, ze ,,czlowiek dobrze wychowany
nie powinien nigdy obnaza¢ bez koniecznej potrzeby cztonkéw, ktére natura obdarzyta wstyd-
liwoscia” (cyt. za: N. Elias. Przemiany w traktowaniu potrzeb naturalnych. Przet. T.Za-
btudowski. W: Antropologia ciala. Zagadnienia i wybor tekstow. Warszawa: WUW 2008 s. 23).
Tu za$ nie tylko mamy odstonigte to, co winno by¢ zaslonigte, ale rowniez dolne partie ciata
zostaja umieszczone na pierwszym planie. Dochodzi wigc do jakiegos$, niemal groteskowego,
odwrocenia porzadku — zgodnie z tym, co pisal Bachtin o ,zastapieniu twarzy zadem i géry —
dotem™: ,,Degradacja to wreszcie podstawowa zasada artystyczna realizmu groteskowego: wszyst-
ko, co $wigte i wysokie, nabiera nowego znaczenia w planie dotu materialno cielesnego” (zob.
M.Bachtin. Obrazy dotu materialno-cielesnego w powiesci Rabelais’go. Przet. A. i A. Gore-
niowie, W: Antropologia ciala. Zagadnienia i wybor tekstow. Red. M. Szpakowska. Warszawa:
WUW 2008, s. 171 19).

'8 W obrazach Krystyny takich jak Kobieta z kotem, Akt z kotem oraz Adam i Ewa sposob
przedstawienia postaci kobiecej wskazuje na transgresj¢, ktérej podtozem byé moze sa —
wspominane przez Geronta Bohme — owe ,,egzorcyzmy wyzwolenia seksualnego, te akty samo-
udrgczenia, w ktorych mieszczanskie dzieci pozbywaty si¢ wilasnego wiktorianizmu” (zob.
G. Bohme. Antropologia filozoficzna. Przet. P. Domanski. Warszawa: IFiS PAN 1998 s. 3.

! Ujecie zastosowane przez Krystyne korespondowaloby ze znaczeniami przypisywanymi
kotu — zob. W. Kopalinski. Slownik symboli. Warszawa: WP 1990 s. 165. Czytamy tu:
,Kobiece cechy kota: tagodnos¢, sktonno$¢ do podstepow, zmystowos¢ (nawet futerko kocie
pobudza seksualnie): o dziewczynie mowi si¢ kotka, kociak. Kot nieraz symbolizuje vulve”, ktora
tu nie zostaje uwidoczniona, ale jest przyblizona.

N ead. Akt kobiecy s. 91.
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do czynienia z przedstawieniami nagich cial ludzkich (4kt z kotem, Akt,
Adam i Ewa), w postaci aktu ukazane zostato ciato kobiety i tylko w jednej
pracy nagos¢ dotyczy takze mezczyzny (Adam i Ewa). Pojawia si¢ on w ta-
kim ujeciu, wraz z nagim ciatem kobiecym w kontek$cie tematu biblijnego —
mitologizujacego tym samym obie figury. Kobieta za§ w obrazach Krystyny
jest naga zar6wno w owej scenie biblijnej, jak 1 w przedstawieniach uka-
zujacych ja w zwyczajnym i codziennym otoczeniu (krzesto, rgcznik prze-
wieszony przez nie), czy w niedookreslonej od strony przedmiotowej, ale
najwyrazniej wlasnej, intymnej przestrzeni (na co wskazuje chociazby obec-
no$¢ czarnej kotki). Sylwetka tego zwierzgcia wyprowadza nas poza obszar
obrazu, w zycie artystki, a moze raczej wprowadza do obrazu kontekst bio-
graficzny. Wiemy bowiem zaréwno ze zdje¢”, jak i ze stow Herlinga™, ze
taka wtasnie czarna kotka zyta z nimi zarowno w Rzymie, jak i w Londynie,
bedac ulubienica Krystyny. Tym samym przestrzen Aktu z kotem staje sig
przestrzenig prywatna samej malarki, a przedstawienie nabiera charakteru
niezwykle intymnego. [il. 2]

Mamy wigc w przypadku tej tworczosci nagie ciata funkcjonujace jako
metafory kondycji ludzkiej (Adam i Ewa), a tym samym uniwersalizujace
przekaz zawarty w obrazie. Mamy tez akty sprowadzajace owa nagos¢ do
wymiaru konkretu — kobiety Zzyjacej we wspotczesnym Swiecie (4kt), czy
wrgcz do obrazu bardzo osobistego swiata artystki (4kt z kotem). Na spe-
cyfike tych ciat sktada si¢ m.in. wyglad ich powierzchni — w szczegdlnosci
za$ ich kolorystyka. Ciala te bowiem sg albo nienaturalnie blade, posiniate
i miejscami pozotkte (4kt z kotem), albo poszarzale (Adam z obrazu Adam
i Ewa), albo nienaturalnie zaczerwienione (Ewa z obrazu Adam i Ewa).
W przypadku zrealizowanej przez artystke ilustracji sceny biblijnej pojawia
si¢ zaskakujacy kontrast miedzy cialem mezczyzny i kobiety. Tytutowy
Adam bowiem ma ciato ziemiste, Ewa za$ szkarlatne™. W konsekwencji

2! Zob. np. fotografie z okresu londynskiego w: W. B o le c k i. Inny swiat Gustawa Herlinga-
Grudzinskiego Krakdéw: Universitas 2007 s. 21.

22 70b. G.Herling-Grudzinski. Dziennik pisany nocq 1971-1972. W: ten ze. Pisma
zebrane. Red. Z. Kudelski. s. 114; te n z e. Dziennik pisany nocq 1984-1988. s. 43-44.

¥ Dochodzi tutaj do odwrécenia relacji barwnej, jaka znamy z historii sztuki. W starozytnym
Egipcie bowiem kolorem odrdézniano od siebie ciata kobiet i mgzczyzn. Wowczas jednak to ciato
mezczyzny byto brunatno czerwonawe. Ciata kobiet malowano za$ jasnozottym kolorem (zob. na
ten temat np.: Ch.D. Noblecourt. Starozytny Egipt. Malarstwo. W: Sztuka swiata. T. 1. War-
szawa: Arkady 1989 s. 137). Czy ten kontekst wizualny byt jednak brany pod uwage przez
artystke i czy nalezatoby w zwiazku z tym widzie¢ w takim rozwiagzaniu zapowiedz rodzacych sig¢
wlasnie czaséw feminizmu, dazacego do odwrdcenia porzadku spotecznego? Pamigtajmy, ze
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kolorystyka zwiazana z wizerunkiem me¢zczyzny utrzymana jest w tonacji
zimnej i nasuwajacej mys$l o §mierci, kobiety natomiast kojarzy si¢ z ciep-
tem, ogniem, zyciem.

Jednoczesnie ciato stojacego mezczyzny ma doktadnie taki sam kolor jak
widoczny w tle pien drzewa, kolor ciata kobiety za$§ zbliza si¢ do koloru
ziemi, na ktorej siedzi, jednoczesnie wybijajac si¢ z tla ze wzgledu na swoj
wigkszy stopien nasycenia i jako najwyrazistszy akcent barwny catej kom-
pozycji. Znaczaca tez wydaje si¢ w tym kontekscie zotta okragta plama ,,po-
tozona” na dloni Ewy. W wyniku jej podobienstwa do plam widocznych na
wysokosci galezi drzewa widzianego w tle rozumiemy, Ze oznacza ona OwWocC —
podawany, pochylajacemu si¢ nad kobieta, Adamowi. Jego ciepta barwa oraz
poswiata stworzona wokot tego miejsca (za sprawa zastosowania w tym punk-
cie bieli) sprawia, ze zakazany owoc wyglada stonecznie i nabiera konotacji
pozytywnych. Ewa zdaje si¢ podawaé Adamowi zycie, a nie (jak sugeruje
biblijna opowies¢) $mier¢. Przekazuje petna zycia jaskrawos¢ zotcieni w stro-
n¢ owej $miertelnej szarosci, z jakiej zbudowane jest cialo Adama.

Mamy tutaj zatem do czynienia jakby z odwrdceniem aksjologii catego
wydarzenia, co wydaje si¢ niezwykle znamienne. Zwlaszcza jesli z drugiej
strony widzimy, ze pozy bohateréw przedstawienia swiadczg o tradycyjnym
postrzeganiu ich 1ol i pozycji spotecznej (kobieta siedzi, m¢zczyzna zas stoi,
goérujac nad nia)**. Zaréwno roznica koloréw ciat postaci, jak i ich p6z moze

w 1949 r., a wigc w okresie, na ktory przypada dziatalnos¢ tworcza Krystyny, publikuje swoja
stynng Drugq pfe¢ Simone de Beauvoir, a kolor czerwony do dzi$ postrzegany jest jako symbol
meskosei (zob. Kopalinski. Stownik symboli s. 55). Czerwony kolor moze jednak by¢ wy-
razem doktadnie przeciwnego i wlasnie bardzo konserwatywnego sposobu myslenia o kobiecie —
jako dawczyni zycia (kolor czerwony to kolor krwi — zob. tamze).

#* Ciekawe pod tym wzgledem jest poréwnanie tego ujecia z fotografiami przedstawiajacymi
Krystyng razem z Herlingiem. Zaréwno na stynnym zdjg¢ciu z Turynu, jak i tym z londynskiego
mieszkania gtowa Herlinga znajduje si¢ powyzej glowy Krystyny. W przypadku zdjecia londyn-
skiego Herling stoi, pochylajac si¢ (oparty o ram¢ krzesta) nad siedzaca malarka. W turynskiej
fotografii jednak sytuacja jest nieco bardziej skomplikowana (zob. fotografia opublikowana w:
G.Herling-Grudzinski. Recenzje, szkice, rozprawy literackie 1935-1946. Red. W. Bo-
lecki. Krakow: WL 2009) — to Krystyna bowiem na niej stoi, Herling za$ siedzi. Siedzi jednak na
wysokim murku, nad Krystyna, opierajac swoja brodg¢ o jej glowe i zamykajac ja migdzy swoimi
rgkoma oraz nogami. Jest wigc w tym i znak dominacji, i duza bliskos¢, ale i jaki§ element
ograniczenia swobody towarzyszacej mu kobiety. Ciekawie wypada tez poréwnanie Adama i Ewy
z innymi obrazami namalowanymi przez Krystyn¢. Okazuje si¢ bowiem, ze we wszystkich
dziesigciu pracach, w ktorych wystepuje sylwetka kobieca, zostaje ona namalowana w pozycji
siedzacej lub potlezacej. Pozy mezczyzn natomiast sg bardziej zréznicowane: stojaca (Plaza,
Cyrk), pochylona jak w Adamie i Ewie (Scena wiejska, Cyrk), siedzaca (Pisarz I, Pisarz II, portret
Herlinga z Neapolu, Plaza, Koncert).
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by¢ zatem odebrana jako echo pewnych kulturowych tendencji i potwier-
dzenie stéow Chrisa Schillinga, ze ,,w drugiej polowie XX wieku wciaz
powszechna byla praktyka definiowania kobiecych ciat jako réznych od ciat
mezczyzn i podrzednych w stosunku do nich”?. Brytyjski uczony dodaje tez,
ze owo poczucie podrzednosci pojawia si¢ ,,ze wzgledu na petnione przez
nie [kobiety — przyp. J.B.-K.] funkcje reprodukcyjne”®®. W obrazie Krystyny
zas, co ciekawe, mamy ukazane cechy plciowe kobiety (biust i srom — ten
ostatni wrecz nadmiernie podkre$lony®’), podczas gdy mezczyzna wydaje sie
by¢ ,bezptciowy”, co zreszta na innej (juz przedmiotowe] plaszczyznie
przedstawienia) potwierdza obserwacje poczynione przeze mnie podczas
analizy kolorystycznej rysunku. Najwyrazniej rowniez ustawienie modela
wzgledem plaszczyzny obrazu oraz ujawnienie badz nie szczegdétow anato-
micznych stuza wytworzeniu wrazenia, ze kobieta stoi po stronie zycia, kto-
rego mezezyznie jakby brakuje — ze wszystkimi tego konsekwencjami.

Pozy bohateréw tego obrazu sa jednak znamienne takze z innych wzgle-
dow. Mezczyzna co prawda goruje nad kobieta, ale jednocze$nie jego syl-
wetka jest zgieta, pochylona i niestabilna, podczas gdy kobieta wygodnie
siedzi — jest lepiej osadzona w rzeczywisto$ci. Poza mezczyzny z jednej
strony wymuszona zostaje relacja z kobietg (pochyla si¢ ku niej, przejmujac
z jej r¢ki zakazany owoc), ale stanowi tez wynik naporu otoczenia, podle-
gajac niejako prawu ram. Sylwetka tej postaci bowiem jakby ugina si¢ pod
cigzarem wiszacej nad gtlowa Adama gatezi. W t¢ sama strong przechyla tez
jego cialo ptaszczyzna geometryczna przylegajaca do niego i zamykajaca
obraz z prawej strony. Wszystko to razem wziete sprawia, ze megzczyzna
zostaje niejako przymuszony do przyjecia pelnej pokory postawy, a jego ciato
ulega jakby przykurczeniu, co staje si¢ wymownym znakiem kondycji ludzkiej
po grzechu pierworodnym, o ktérym scena ta przeciez opowiada. [il. 3]

W konsekwencji zmienia si¢ rdwniez kondycja kobiety. W Akcie z kotem
znamiona $mierci (trupia blados¢, sinos¢ i zottawos$¢ ciata) dotykaja juz aktu
kobiecego. Kanciaste abstrakcyjne formy zdaja si¢ ogranicza¢ i poddawacd
torturze teraz ciato ,,corki Ewy”, ktore nosi na sobie znamiona cierpienia, na

2 Ch. Schelling. Socjologia ciala. Przet. M. Skowronska. Warszawa: WN PWN 2010 s. 61.

26 Tamze, s. 62.

*" Dolna partia ciata kobiety jest przez Krystyne podkreslona takze w innych jej pracach —
w Kobiecie z kotem, Akcie z kotem oraz Akcie. W tych ostatnich dwdch przypadkach biust albo
ulega zastonigciu (A4k?), albo jest dziwnie i oszpecajaco splaszczony. Czarny trojkat owlosienia
tonowego jednak pozostaje dobrze widoczny. Tym samym za$ owa dolna partia ciata niepokojaco
czgsto zwraca na siebie uwage.



ANTROPOLOGICZNY WYMIAR MALARSTWA K. HERLING-GRUDZINSKIE] 41

co wskazuje jego kolor, wyraz twarzy modelki i nienaturalne skrecenie™
oraz przygiecie catej sylwetki. Bohaterka Aktu z kotem, podobnie jak Ewa
z poprzednio omawianej pracy, ukazana zostata w pozycji siedzacej. Nie jest
to juz jednak poza stabilna i spokojna, lecz przeciwnie — naznaczona napig-
ciem, oznaczajgca skrepowanie i wewnetrzng udreke, przedstawiong w spo-
sOb manierystyczny z ducha, wyrazajacy jakby ,,Jledwie zawoalowane rozdar-
cie duszy””. Rodzaj tej udreki stanowi dalekie echo ujeé stosowanych przez
Michata Aniota (zeby wspomnieé¢ chociazby o stynnym Dniu z grobowca
Medyceuszy we Florencji), o ktérych Kenneth Clark pisat: ,,Figury nie
usitujg juz dtuzej uwolni¢ si¢ ani dzwigaé ci¢zaru. Sa ostabte i zrezygno-
wane, jakby zatopione w glebokim morzu melancholii”*’. W przedstawieniu
Krystyny jest ta sama rozpacz i rezygnacja. Jest w nim jednak takze pewien
element autoagresji, o ktorym przypomina trzymany w r¢ce przez kobiete
lancetowaty ksztalt, kojarzacy si¢ z nozem. Otaczajaca ja przestrzen takze
staje si¢ wroga — kanciastymi formami jg osaczajaca, zakleszczajaca w cias-
nym imadle, ostrymi krawegdziami zwrocona przeciw niej. Mamy wigc tutaj
do czynienia z tak niezwykla wprost ,,intensyfikacja sensu™', ze trudno nie
traktowaé tego przedstawienia w kategorii autoportretu artystki, chociazby
dlatego, ze ten jeden obraz zawiera w sobie informacje, ktére moglyby
wystarczy¢ za wyjasnienie decyzji o samobojstwie, podjetej przez autorke
owego niezwykle ekspresywnego i wymownego aktu.

Ciato kobiety staje sie¢ bowiem tutaj, po pierwsze, szpetne’, po drugie
natomiast jakby pozbawione zycia. Szpetota przedstawionej postaci za§ mo-
ze by¢, co prawda, wynikiem okreslonych, niezbyt wysokich, umiejetnosci
rysunkowych prezentowanych przez malarke™ (choé nalezatoby zauwazyé,
ze figura kota nie podlegalaby wowczas tej zasadzie). Moze jednak takze po-
zostawaé w zgodzie z pewnymi konwencjami sztuki kapistow, na ktorej si¢

8 Powtorzone ono zostaje przez artystke takze w Akcie.

# U. E co. Historia piekna. Przet. A. Kuciak. Poznan: Rebis 2008 s. 221.

30 Zob. K. Clark. Akt. Studium idealnej formy. Przel. ]. Bomba. Warszawa: AF 1998 s. 220.
Pomimo rézni¢ metodologicznych, dzielacych rozwazania na temat aktu przywolywanej tutaj
kilkukrotnie Lindy Nead oraz zacytowanego obecnie klasyka tematu — Kennetha Clarka, odwo-
tanie si¢ do jego analiz wydaje si¢ w tym przypadku na miejscu, ze wzgledu na — korespondujacy
z biografia artystki — motyw melancholii.

31 Zob. L or e n c. Swiadomosé i obraz s. 227.

32 Analogii szukaé¢ mogliby$my tutaj chociazby w aktach Egona Schiele.

3 Na ich temat mozna by powiedzie¢ wigcej, gdyby odnalazty sie szkice i rysunki artystki.
Brak informacji na temat ich istnienia oraz mozliwosci ich poznania utrudnia postawienie jedno-
znacznych diagnoz w tym wzgledzie.
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artystka wzorowala. Moze tez odstaniaé nastawienie malarki do $wiata,
stanowi¢ forme ekspresji ujawniajaca dezaprobate wobec modelki, ktéra
zresztg najprawdopodobniej byta sama artystka (podobienstwo wygladu,
obecnos¢ czarnej kotki). Patrzaca ku nam z ptotna kobieta wydaje si¢ tez by¢
wypelniona negatywnymi emocjami®*. Na dodatek jeszcze otaczajacy ja
Swiat jest jej wyraznie wrogi (kanciaste ksztalty, ponura kolorystyka). Trud-
no zatem o wyrazistszy komunikat dotyczacy rodzaju nastroju oraz nasta-
wienia do siebie i $wiata, jakie moglo by¢ udziatem malarki podczas two-
rzenia tej kompozycji. [il. 4 i il. 5]

MIEDZY PLAZA A GABINETEM

Réwnie znamienne jak sposob ukazania ciata ludzkiego sa w tworczosci
Krystyny Herling-Grudzinskiej sytuacje, w ktorych te ciata uczestnicza. Naj-
ogdlniej rzecz ujmujac, mozna zauwazy¢, ze ludzie ukazywani sa tutaj albo
podczas rekreacji, albo w trakcie pracy — najczesciej intelektualno-arty-
stycznej>. Wyjatek stanowi Scena wiejska, w ktérej widzimy postaci zatrud-
nione przy réznych czynnosciach wykonywanych w gospodarstwie rolnym.
Scena ta ukazana jednak zostaje w sposdb ,,dziecinny” i niemal bajkowy, co
kaze si¢ domyslac, ze zostala potraktowana w sposéb pretekstowy i z duzym
dystansem. Wigkszo$¢ obrazdw pokazuje jednak ludzi... z innych sfer.
Generalnie bowiem widzimy tu postaci badz odpoczywajace w plenerze
(Plaza, On the Beach, Piknik) czy w domu (Kobieta z kotem), badz oddajace
si¢ pracy intelektualnej (Pisarz I, Pisarz II, Kobieta przy stole) lub arty-
stycznej (Malarka, Koncert, Cyrk). Z jednej strony zatem zainteresowanie
malarki wzbudzity wyraznie sytuacje, w ktorych ciato moze doswiadczad
blogostanu — modele zachowan, ktore powstaly jakby ze wzgledu na ciato

3* Ich potwierdzeniem moze byé obecno$é czarnego kota, ktory jest przeciez takze symbolem
melancholii i $mierci (zob. Kopalinski. Stownik symboli s. 164).

3% Whrew temu, ze w kulturze europejskiej — jak zauwaza Adam Buczkowski — ,,ciato zostato
skojarzone z kobieta, natomiast rozumna czg¢s$¢ cztowieka z meskoscia” (zob. A. Buczkow -
ski. Spoleczne tworzenie ciata. Ple¢ kulturowa i ple¢ biologiczna. Krakow: Universitas 2005
s. 8-9.), a na dodatek kultura ta ,,umieszczajac kobiet¢ w sferze cielesno$ci zarazem cielesnosé te
dezawuuje na rzecz gloryfikowanej duchowosci meskiej” (zob. A. Lebkowska. Gender. W:
Kulturowa teoria literatury. Glowne pojecia i problemy. Red. M.P. Markowski, R. Nycz. Kra-
kéw: Universitas 2006 s. 377) w obrazach Krystyny widzimy zaréwno megzczyzn, jak i kobiety
oddajacych sig pracy umystowej i tworczej. Obok wizerunkéw pisarzy i muzyka mamy tutaj
przeciez postaci malujacych, muzykujacych, piszacych i myslacych kobiet.
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ijego dobrostanowi maja stuzy¢ (odpoczynek, opalanie si¢, piknikowanie).
Z drugiej jednak takie, w ktorych cztowiek poza wymiar cielesny zdaje sig
wykracza¢, koncentrujac si¢ w swoich dziataniach (niekiedy z duzym trudem
— zob. Pisarz II) na tym, co duchowe — poprzez oddanie si¢ autorefleksji
(Akt z kotem), pisanie (Pisarz I, Pisarz II, Kobieta przy stole), malowanie
(Malarka), muzykowanie (Koncert).

Duchowos¢ ta jest jednak ograniczona do sfery intelektualnej i artystycz-
nej, z pominigciem jakichkolwiek aluzji do religijnej aktywnosci duszy ludz-
kiej. Wnetrze cztowieka, wedtug Krystyny Herling-Grudzinskiej, zdaje sig¢
by¢ zbudowane z przemys$len, wrazliwosci na zmystowy ksztatt $wiata i wy-
obrazni tworczej. Nie wida¢ w nim natomiast miejsca na wiare¢, a nawet cho-
ciazby tesknoty metafizyczne. Jedynym $ladem pamigci o kontek$cie zwia-
zanym z religia jest, analizowana juz tutaj, praca Adam i Ewa. Jednakze
rowniez ona nie otwiera perspektywy na transcendencje. Zasygnalizowana
zostaje w niej jedynie kwestia relacji migdzy mezczyzna a kobieta oraz
migdzy cztowiekiem a naturg, wreszcie i nade wszystko problematyka
grzesznosci, ktora sama w sobie prowadzi ku pesymistycznym refleksjom
nad kondycja ludzka.

Dochodzi do tego jeszcze niepokojacy wizerunek oblicza czlowieka —
jego twarzy, ktéra przeciez ,jest jego legitymacja™®. Jak zauwazaja Jean-
-Jacques Courtine i Claudie Haroche ,,twarz méwi”Y. Tadeusz Stawek zas,
powolujac si¢ na filozofi¢ Lévinasa, stwierdza: ,twarz konstytuuje byt, jest
odstonigciem i prowokacja™®*. W obrazach Krystyny zas twarz zdaje sie
zanika¢ (Kobieta przy stole, Piknik) lub zamienia si¢ w maske (4kt z kotem,
Pisarz I, Adam i Ewa, Kobieta z kotem). Oczy natomiast, ktore sa z natury
swej brama do wngtrza cztowieka i ktére ujawniajg to wnetrze oraz umoz-
liwiaja kontakt migdzyludzki (,,pierwszym spotkaniem jest spotkanie spoj-
rzenia™’), staja si¢ tutaj czarnymi szparami, przez ktére saczy si¢ jedynie
mrok i1 pustka. Okazuja si¢ bardziej zastona niz odstona ludzkiego wnetrza,
a moze wrecz obrazem acedii, ktéra zdaje sie to wnetrze wydrazac.

* A.Kepinski. Twarz, reka. W: Antropologia kultury. Zagadnienia i wybor tekstéw. Red.
A. Mencwel, Warszawa: WUW 2003 s. 196.

373.-J. Courtine, C. Haroche. Historia twarzy. Przet. T. Swoboda. Gdansk: Stowo,
Obraz, Terytoria 2007 s. 7.

¥ T. Stawek. Byt bez twarzy? W: Twarz. Red. A. Chojecki, S. Roiek. Gdansk: Stowo,
Obraz, Terytoria 2000 s. 19.

¥ Cyt. za: Kepinski. Twarz, rekas. 200.
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Takze w tych warstwach przedstawien malarskich Krystyny kryja si¢
zatem istotne dla nas informacje natury antropologicznej, ale i psycho-
logicznej — informacje mogace dopomdc w zrozumieniu tragicznego konca
zycia artystki. Wazny wydaje si¢ tutaj bowiem, z jednej strony, 6w brak
sakralnego wymiaru $wiata, z drugiej za$ pesymistyczny wydzwiek tematu
biblijnego, po ktory siggneta malarka, z trzeciej natomiast wizerunek czto-
wieka... o twarzy bez twarzy. Wszystkie te tropy za$§ moga by¢ jakimis
waznymi wskazowkami. Wszystkie prowokujag bowiem do myslenia o przy-
czynach nagtego finalu zycia artystki. Wszystkie wydajq si¢ z nim w jakis
sposéb wiazaé, a w kazdym razie korespondowaé z nim. [il. 6]

Jesli bowiem horyzont cztowieka pozbawiony zostaje putapu metafizycz-
nego, ograniczony do poszukiwania wygody (,plaze”) i samorealizacji
(,,gabinety”), brak ktoregokolwiek z tych elementéw (a wiemy przeciez, ze
zabraklo w okresie londynskim obydwu)® czyni zycie przykrym, w skraj-
nych przypadkach wrecz nieznosnym i trudnym do udzwignigcia cigzarem,
ktérego znoszenie wydaé si¢ moze w koncu pozbawione sensu. Zwlaszcza
jesli towarzysza temu jeszcze ogdlnie pesymistyczne poglady na kondycje
ludzka, a wglad w dusz¢ kaze dostrzec w niej pustke lub rozpacz.

Dodatkowym zrédtem informacji o wymiarze antropologicznym malar-
stwa Krystyny Herling-Grudzinskiej sa tez tresci wyrazowe jej obrazoéw two-
rzone chociazby przez sposob ktadzenia farby (grubo i niespokojnie, szpach-
la i fakturowo, co zwigksza ich emocjonalne rozedrganie), przez rodzaj
rysunku (uogolniajacego i upraszczajacego ksztalty, kanciastego i ,,nieporad-
nego”, co wprowadza element naiwnosci, ale i efekt groteski) oraz przede
wszystkim przez ich kolorystyke. Widzimy bowiem, ze ta ostatnia budzi
silne zainteresowanie artystki, co §wiadczy samo w sobie o przywigzywaniu
duzej wagi do zmystowego wymiaru rzeczywistosci. Kolorystyka ta na do-
datek jest bardzo bogata, zréznicowana i wyrafinowana, w czym zawarty jest
komunikat jednoczesnie dotyczacy znakomitego malarskiego oka, ale 1 (beg-
dacej podstawa takiej wizji) afirmacji $wiata — pelnego przezywania przez
Krystyng jego wielobarwnej bujnosci. To za$ kaze podejrzewaé, ze samo-
bojstwo Krystyny nie musiato wynika¢ z jej nihilizmu, z odrzucenia $§wiata
jako takiego. Wydaje si¢ ono, w konteks§cie omawianych tu prac, raczej wy-
nikiem rozczarowania ksztaltem wlasnego zycia (reprezentowanym przez
ponure przestrzenie matych pokoi z jej obrazéw) i/lub wyrazem bezsity
wobec losu i stanéow psychicznych, w ktére popadata (czego najwymow-
niejszym obrazem jest Akt z kotem).

40 Wiecej na ten temat zob. Bielska-Krawczyk. Cienie K. s. 35-42.
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W tym kontekscie nie mozna nie wspomnie¢ o pojawiajacym si¢ w tym
ceuvre kontrascie migdzy pracami utrzymanymi w pogodnej zywej tonacji
barwnej (On the Beach, Pisarz I, Kot na stole, Piknik, Scena wiejska,
Kobieta z kotem) i1 tymi, ktore operuja barwami zgaszonymi (Akt, Akt
z kotem, Kobieta przy stole), co samo w sobie ujawnia dwa bieguny emoc-
jonalne, zaswiadczajace o zmianach i wahaniach zachodzacych w przestrzeni
zycia psychicznego autorki tych wypowiedzi artystycznych. A przeciez wie-
my z ust Herlinga, ze Krystyna z jednej strony przezywata stany euforii
(zwiazane np. z malowaniem lub wynikajace z kontaktu z przyroda)*, z dru-
giej jednak miata sklonnos¢ do zapadania si¢ w sobie (o czym s$wiadczy
kilka préb samobojczych oraz ostatni okres jej zycia, kiedy wydawata sig¢
traci¢ kontakt z otoczeniem i byta wtasciwie juz nieobecna®).

Zestawienie ze sobg jej obrazdéw kaze dostrzec tez réznicg miedzy po-
godna kolorystyka ujgeé plenerowych i czgsto ponurym charakterem ciem-
nych i matych wnetrz, w ktérych ludzie pozostajg jeszcze w wielu przy-
padkach ,,barwnymi motylami” (Malarka, Pisarz I, Kobieta z kotem), ule-
gajac jednak w koncu (Kobieta przy stole, Akt z kotem) czajacej si¢ za ich
plecami szarosci $cian (np. Malarka, Pisarz I), w czym moze (podkreslam —
moze) datoby si¢ dostrzec dowod na to, ze pogorszenie warunkéw zycia
wplyneto na nastrdj i stan interesujacej nas tutaj artystki®*. Ponadto istnieje
pewien stopien prawdopodobienstwa, ze zarowno znaczenia przedmiotowe
(z jednej strony rozswietlone stoncem plaze, z drugiej ciasne i ponure wnet-
rza), jak i znaczenia wyrazowe wtlasnie (z jednej strony barwy pogodne,
spektralne, z drugiej — ponure szarosci chromatyczne) moga (cho¢ nie mu-
szg) stanowi¢ dla nas jaka$ podpowiedz dotyczaca datacji tych obrazdéw,
o ktorych przeciez wiemy tylko, ze powstaty w okresie miedzy 1940 a 1952
rokiem*, a to za mato by méwié o kierunku rozwoju tworczego Krystyny.

1 Zob. np. G. Herling-Grudzinski. Zima w zaswiatach W: tenze Opowiadania
zebrane. Oprac. Z. Kudelski. T. 2. Warszawa: WL 1999 s. 3451 357.

2 Zob. np. G. Herling-Grudzinski. Zjawy Saracenskie. W: tenze. Opowiadania
zebrane t. 2. 8. 469; tenze. Zima w zaswiatach. W: te n z e. Opowiadania zebrane s. 341.

* Na ten temat zob. Bielska-Krawczyk. Cienie K. s. 35-42. Tadeusz Nowakowski np.
zauwazal, ze dom (w ktorym najprawdopodobniej czg$¢ tych prac zostala namalowana
iw ktorym Krystyna zakonczyta swoje zycie) sprawial, iz ,,rozpacz chwytata czlowieka za
gardto” (zob. T. N o w ak o ws ki. Houskeeper Sulek. W: O Tadeuszu Sulkowskim. Red. M. Dab-
rowska, K. Sowinski, T. Terlecki. Londyn 1967 s. 145).

* Katalog Zbioréw Muzeum Narodowego w Krakowie. Red. Z. Gotubiew. Cz. 3. Krakéw:
MNK 2004 s. 114-115.
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Tymczasem niektéore obrazy wydaja si¢ by¢ w tym wzgledzie jakas
podpowiedzia. Istnieje, chociazby w konteks$cie wspomnien Herlinga, pewne
prawdopodobienstwo, ze stoneczne plaze pochodza jeszcze z okresu wtos-
kiego. Wiekszos¢ scen w ciasnych i mrocznych pomieszczeniach mogta
natomiast zosta¢ namalowana juz w Londynie (oczywiscie je$li przyjmiemy
za dobrag monete wersje wydarzen zaprezentowang w tekstach pisarza).
W niektérych przypadkach uzyskujemy dodatkowe informacje plynace ze
strony samych obrazow. Skoro bowiem, jak pisze Herling, jego portret wi-
szagcy w domu w Neapolu namalowany zostal w jednym z londynskich
mieszkan Herlingdw™, to i Pisarz II musial by¢ tam namalowany. Widzimy
bowiem na tym obrazie doktadnie ten sam stot, ktory Krystyna utrwalita
w stynnym neapolitanskim portrecie. Podobnie rzecz wyglada z Martwq
naturq. W jej tle bowiem widoczna jest kotara, ktérej wzory przypominajg te
utrwalone na zdje¢ciu ukazujacym fragment zastony z londynskiego miesz-
kania. W przypadku zas Kobiety przy stole 1 Aktu z kotem rodzaj oswietlenia,
kolorystyka oraz wyglad postaci (w szczegdlnosci ich twarzy) kaza podej-
rzewac, ze namalowane zostaly w mocno juz depresyjnym stanie, a wigc
najprawdopodobniej pod koniec zycia artystki. W kazdym razie, w sytuacji,
gdy brakuje nam danych biograficznych dotyczacych doktadnego czasu po-
wstania poszczegdlnych prac, to wlasnie m.in. sposdb ich malowania i wia-
zace si¢ z nim tresci antropologiczne tych obrazéw moga by¢ sensowng
podpowiedzig pomocna przy rozstrzyganiu tego typu watpliwosci.

Podsumowujac, nalezy zauwazy¢, ze obrazy Krystyny Herling-Grudzin-
skiej zawieraja okreslone i wyraziste tresci antropologiczne. Moéwig o czto-
wieku, prezentujac jego — szukajace wypoczynku (Plaza, Piknik, On the
Beach) 1 rozkoszy (Kobieta z kotem) — cialo, ktére jednak za sprawa zycia
wewnetrznego postaci ostatecznie zostaje wystawione na jakiego$ rodzaju
udrgke: meki tworczej (Pisarz 1) lub rozpaczy (Akt z kotem). Jego sylwetka
traktowana jest przez malarke albo jako wielobarwna uktadanka (Malarka,
Pisarz I), albo jako pozbawiona twarzy lub zamaskowana figura melan-
cholica (Kobieta przy stole, Akt z kotem). Wszystkie te zabiegi za$ prowadza
do silnej depersonalizacji postaci ludzkiej, zblizajacej te wypowiedzi do

¥ G. Herling-Grudzinski. Dziennik pisany nocq 1971-1972. W: tenze. Pisma
zebrane. Red. Z. Kudelski. T. 3. Warszawa: WL 1995 s. 114.

% Na jego temat zob. J. Bielska-Krawczyk. Jeden czy dwa $wiaty? Krystyna i Gustaw
— portret podwéjny. W: taz. Swiat w sasiedztwie zaswiatow. Gustaw Herling-Grudziviski,
Krystyna Herling-Grudzinska, Jan Lebenstein. Krakow: Universitas 2011 s. 115-122.
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minimalizmu antropologicznego?’. Owa depersonalizacja zas koresponduje
ze stowami Le$miana: ,,A on biegl wybrzezami coraz innych $wiatdéw, /
Odcztowieczajac dusz¢ i oddech wsrod kwiatéow”*. Odnosza sie one do bo-
hatera jego wiersza Topielec — tekstu, z ktérego autor Zimy w zaswiatach
zaczerpnat okreslenie uzywane potem czesto w odniesieniu do Krystyny
wiaénie: ,topielica zieleni”. Owo ,,odcztowieczenie duszy i oddechu”, ktore
dostrzegt w Krystynie Herling, stato si¢ zas$ z cata pewnos$cia udziatem boha-
terow jej obrazdéw. Potwierdzaja one wige intuicje pisarza odnoszace si¢ do
osobowosci jego tragicznie zmarlej pierwszej zony, pozwalajac niejako wej-
rze¢ w jej obolate wnetrze 1 zblizy¢ si¢ do sekretu jednej z najbardziej dra-
matycznych decyzji, jakie moze podjaé cztowiek. Tym samym za$ antropo-
logiczny wymiar malarstwa Krystyny Herling-Grudzinskiej nie tylko ujaw-
nia jego walory, uswiadamiajace wage tych wypowiedzi plastycznych jako
cennych komunikatéw kulturowych (depersonalizacja cztowieka jako jedna z
cech kultury wspotczesnej), ale staje si¢ tez zrédlem pewnej wiedzy na temat
samej malarki — wiedzy niepelnej, kalekiej, ale przeciez odstaniajacej w ja-
kis sposob jej sylwetke i poglebiajacej jej zrozumienie. Obrazy te, potwier-
dzajac czgsciowo pewne informacje natury biograficznej i wspomnieniowej,
ktorymi dysponujemy, wprowadzaja tez jednak pewne tropy, ktére kieruja
nasze myslenie na temat Krystyny na nowe, niepokojace tory, zeby wspom-
nie¢ chociazby na zakonczenie raz jeszcze o przewrotnej i jakze dziwnej
Kobiecie z kotem.
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ANTHROPOLOGICAL DIMENSION OF THE ARTISTIC CREATIONS
OF KRYSTYNA HERLING-GRUDZINSKI

Summary

The main goal of this article is to reveal anthropological dimension of the artistic creations of
almost unknown painter, the wife of the outstanding Polish writer Gustaw Herling-Grudzinski —
Krystyna Herling-Grudzinski. In the text the Author asks questions about the vision of a human
being that we can find in those pictures and the ways painter shows its depersonalization. The
main motivation of the use of anthropological perspective in the study of those works is bio-
graphy of the artist (especially her suicidal death) and the character of her creations.

Summarized by Joanna Bielska-Krawczyk

Stowa kluczowe: antropologia obrazu, obraz jako pamig¢, ciato, maska, depersonalizacja.
Key words: anthropology of an image, image as memory, body, mask, depersonalization.



