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JOANNA BIELSKA-KRAWCZYK

ILUSTRACJA — KULTUROWA PRZESTRZEN SPOTKANIA
LITERATURY I MALARSTWA

KILKA SEOW O TWORCZOSCI ILUSTRATORSKIEJ
JANA LEBENSTEINA

Miejsce Jana Lebensteina w polskiej kulturze artystycznej wydaje si¢ niekwestiono-
wane — tak ze wzgledu na jako$¢ jego prac, sukces odniesiony na arenie migdzy-
narodowej', wspolprace ze srodowiskiem paryskiej ,,Kultury”?, reprezentatywnosé jego
dziet dla kultury wspotczesnej®, jak i silne zwiazki taczace go (prywatnie i artystycznie)
z najwybitniejszymi polskimi pisarzami drugiej potowy XX wieku.

Dr JOANNA BIELSKA-KRAWCZYK — adiunkt Zaktadu Wiedzy o Kulturze w Instytucie Litera-
tury Polskiej Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu; adres do korespondencji — e-mail:
lebroso@poczta.onet.pl

! Jan Lebenstein od konca lat pieédziesiatych XX wieku mieszkat i pracowat we Francji.
W 1959 r. otrzymal Grand Prix na migdzynarodowym biennale w Paryzu, w 1971 r. za§ zdobyt
nagrod¢ na migdzynarodowej wystawie w Tokio, a nastgpniec w 1972 w Rimini i w 1987 r.
w Warszawie. Wystawial swoje prace za granica — m.in. w Paryzu, Brukseli, Amsterdamie,
Antwerpii, Gandawie, Strasburgu, Sztokholmie, Turynie, Mediolanie, Rzymie, Chicago, Nowym
Yorku, Tokio. Dla Théatre Royal du Parc w Brukseli wykonat projekty dekoracji i kostiuméw do
La Danse de mort Strindberga. Jedna z jego wystaw otwieral sam Giinter Grass, a na temat jego
tworczosci wypowiadaja si¢ entuzjastycznie znani krytycy francuscy, brytyjscy, amerykanscy,
wloscy, niemieccy — tacy jak: J. Cassou, R. Cogniat i M. Ragon, G. Gassiot-Talabot, a takze:
Y. Hagen, L. Carluccio, J. Canaday, R.J. Moulin, J. Leveque, P. Restany, R. Boullier, M. Conil
Lacoste, P. Courthion, H. Richter, J. Pigeon i wielu innych. Jego nazwisko pojawia si¢ w pub-
likacjach o charakterze podr¢cznikowym ukazujacych obraz sztuki wspotczesnej (np.: H.H. Arna-
sona History of Modern Art, wydanej w Nowym Jorku, czy W. Grohmana Kunst Unserer Zeit, wy-
danej w Kolonii). Teksty poswigcone jego twdrczosci opublikowaly m.in.: ,Le Figaro”, ,Le
Monde”, ,, Times”, ,,The New York Tribune”, ,,The New York Times”, ,,Jardin des Arts”.

% Lebenstein zaprzyjazniony byt z twércami ,,Kultury” — przede wszystkim z Konstantym
Jelenskim i Gustawem Herlingiem-Grudzinskim. Bliskie relacje taczyly go tez z Czestawem
Mitoszem.

* Nalezatoby tu wspomnie¢ o realizowaniu przez malarza w jego tworczoéci, charakterystycz-
nych dla drugiej polowy XX wieku, zatozen bliskich tzw. malarstwu materii, o roli groteski
i szpetoty w jego pracach, a takze o motywach apokaliptycznych bliskich duchowi epoki (zob. na
ten temat: J. Bielska-Krawczyk. Jedyna rzecz, ktora si¢ spelni’. Apokalipsy Lebensteina
jako wspdlczesne obrazowanie mitu konca. W: L. Wisniewska, M. Godunski (red.).
Przemiany mitéw i wartosci nie tylko w literaturze. Bydgoszcz: Wydawnictwo Uniwersytetu
Kazimierza Wielkiego 2010 s. 315-330).
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Jan Lebenstein, jeden z najwigkszych naszych malarzy wspoélczesnych, byt bo-
wiem jednoczesnie wybitnym ilustratorem. Jego prace zdobily edycje, istotnych dla
polskiej kultury przetomu XX i XXI wieku, tekstow literackich® i nie tylko lite-
rackich, bo przeciez takze filozoficznych’. Zawdzigczamy mu plastyczne komentarze
do utworow tak waznych jak: Ksiega Genesis, Ksiega Hioba, Apokalipsa czy Folwark
zwierzecy Orwella, ale tez rysunki towarzyszace pracom wielu znanych pisarzy pol-
skich. Stanowig one formg ich recepcji, a niekiedy tez dowod wspotpracy — czgsto
bedacej widomym objawem tego, co nazywam kultura spotkania, a wigc takim rodza-
jem spotkania mig¢dzyludzkiego, ktére owocuje wspolpraca artystyczna i znajduje
w niej odzwierciedlenie®.

Wsrod autordw ilustrowanych przez Lebensteina ksigzek znajduja si¢ mistrzowie
piora tej klasy co Mikotaj S¢p-Szarzynski, Miron Biatoszewski, Witold Gombrowicz,
Zbigniew Herbert, Gustaw Herling-Grudzinski, Czestaw Mitosz czy Aleksander Wat.
Na dorobek ilustratorski tego artysty sktada si¢ w konsekwencji okoto setki prac,
stanowiacych rodzaj reakcji i komentarza do, waznych dla polskiej kultury literackiej,
tekstow. Jego wuvre zatem w znacznej mierze stanowia prace, ktore sa przestrzenig
spotkania zywiotu literackiego z zywiotem malarskim. Spotkanie to za$ owocuje
uwypukleniem w komunikatach plastycznych tresci antropologicznych i kulturowych
(niekiedy o charakterze synkretycznym). Spotkanie z literatura oznacza bowiem takze
konfrontacj¢ z jej tresciami, ktére odsytaja niejednokrotnie do réznych kulturowo
zrodet inspiracji (czgsto pozaliterackich). Sitg rzeczy zatem ilustracja, stanowiac efekt
spotkania pisarza z malarzem, stowa z obrazem, jednocze$nie taczy ze soba w jedna
calo$¢ motywy zaczerpnigte z przebogatego kalejdoskopu dziedzictwa kulturowego.
Tekst literacki prowadzi wigc malarza ku kulturze (kulturom) — az po podjgcie
refleksji nad nig (zeby wspomnie¢ tu chociazby ilustracje Lebensteina do opowiesci
o Wiezy Babel czy jego obrazy zainspirowane mitem o porwaniu Europy).

Obrazy, jakimi sa ilustracje Lebensteina, nalezy wigc postrzegaé jako wytwor
i objaw szczegdlnej kultury — kultury spotkania, czyli takiej, ktora istnieje dzigki

4 Wspomnieé nalezaloby tutaj chociazby o pozycjach tak znaczacych jak: W. Gombro -
wicz. L’ Histoire (Operette). Paryz: Collection le Milieu 1977; G. Orwell. Folwark zwierzecy.
Przel. T. Jelenska. Krakoéw: Oficyna Literacka 1990; M. S¢p-Szarzynski. Rytmy albo
wiersze polskie. Lublin: Wydawnictwo Test 1995; Ksiegi Genesis w obrazach Jana Lebensteina.
Krakow: Oficyna Literacka 1995; G. Herling- Grudzinski. Opowiadania zebrane. Oprac.
Z. Kudelski. T. 1 i 2. Warszawa: Czytelnik 1999; Apokalipsa. Przet. Cz. Mitosz. Krakéw: Wy-
dawnictwo Literackie 1998; J. Bak a. Uwagi. Lublin: Wydawnictwo Test 2000; A. W at. Bez-
robotny Lucyfer. Warszawa: Zeszyty Literackie 2009.

> Przyktad stanowi tutaj oktadka ksiazki Leszka Kolakowskiego. Zob. L. Kotakowski.
Obecnos¢ mitu. Wroctaw: Wydawnictwo Dolnoslaskie 1994.

® Wiecej na ten temat zob. J. Bielska-Krawczyk. Lebenstein i Herling-Grudzihiski —
kultura spotkania (od duchowego pokrewienstwa do wspoipracy artystycznej). W: V. Wejs-
Milewska, E.Rogalewska (red.). Powrzesniowa emigracja niepodleglosciowa na mapie
kultury nie tylko polskiej. Biatystok: Trans Humana 2009 s. 739-754.
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spotkaniom migdzyludzkim i przyjmuje odpowiedni ksztalt za sprawa spotkan migdzy
odmiennymi dziedzinami zycia spolecznego, a takze réznorodnymi motywami kultu-
rowymi. W konsekwencji prace te m.in. obrazuja aspekty okreslonych cywilizacji (np.
ukazujac cechy kultury sarmackiej — ilustracje do wierszy ks. Jozefa Baki; czy ujaw-
niajac kulturowe aberracje PRL-u — ilustracje do poezji Wiktora Woroszylskiego
i Stanistawa Baranczaka). Przedstawiajg one (idac w $lad za tekstami literackimi,
wskazujacymi okreslone tropy rzeczywistosci) kulture — zarowno tg wspodtczesng
malarzowi, jak i jej odlegte w czasie i przestrzeni (bardziej egzotyczne) wcielenia.

Znakomitym przyktadem takich obrazow, ktore ustosunkowujac si¢ do tekstow
literackich, jednocze$nie sita rzeczy odstaniaja prawdy o kulturze, ktorej te teksty
dotycza, sa chociazby ilustracje Lebensteina do biblijnej opowiesci o Wiezy Babel.
Stanowia one przyktad o tyle ciekawy i znamienny, o ile historia Wiezy Babel $cisle
zwiazana jest z, tak bardzo interesujacym autora teki Babilony, kregiem kulturowym
Mezopotamii®. Sama w sobie opowies¢ ta stanowi tez symbol proceséow cywiliza-
cyjnych, ktore coraz bardziej widoczne sa w naszym $wiecie i ktére stanowilty przed-
miot ponurych refleksji paryskiego malarza’.

Pochylanie si¢ nad tekstem biblijnym w tym przypadku okazato si¢ zatem prze-
pustka do interesujacych artystg rejonow kultury. Praca ilustratorska ma to do siebie,
ze nie tylko ukazuje tekst, nie tylko potrafi za sprawa odniesienia do tego tekstu,
ktory z kolei posiada swoje odniesienia do rzeczywistosci, zasygnalizowaé¢ pewne
realia, ale takze odstania samego ilustratora i jego stosunek do stowa oraz — owym
stowem komentowanej — rzeczywistosci.

W przypadku rysunkéw do opowiesci o Wiezy Babel jest to o tyle dobrze widocz-
ne, ze artysta zdecydowatl si¢ na stworzenie kilku wersji ilustracji. W czterech po-
$wieconych temu biblijnemu watkowi pracach (il. 21, 22, 23, 24)' wykreowat cztery
odmienne wizje tego motywu kulturowego — realizujac je w rdéznych technikach
(il. 21 1 22 w tuszu i otowku; il. 23 1 24 w gwaszu i pastelu), przy zastosowaniu
roznych formatow papieru (il. 21 — 34,5 x46; il. 22 — 32 x24; il. 23 — 100 83; il. 24
— 99 x 84), réznych koloréw podktadu (ecru, szarego, sepiowego, zottego), wybierajac
raz kompozycje horyzontalna (il. 21), to znow wertykalng (il. 22, 23, 24). Jedno-
cze$nie za kazdym razem kompozycja jego dzieli si¢ na dwie czesci, w ktérych
przedstawia on motyw Wiezy (w jednej z nich) i zgromadzony ttum ludzi (w drugiej).
W ten sposob artysta akcentuje dwa gldwne sktadniki tej opowiesci — wspominajacej
przeciez ,,wiezg, ktérejby wierzch dosiggatl do nieba” oraz ludzi, ktorzy ja budowali

7 Ktora stata si¢ wspolczesnie przedmiotem zainteresowania takze innych wybitnych pol-
skich malarzy — m.in. Romana Opalki, Jerzego Stajudy i Wiestawa Szamborskiego.

8K.Rutkowski. Lebenstein w podziemiach Luwru. ,,Rzeczpospolita” 1999 nr 125.

% Zob. Jan Lebenstein. Rozmowy o sztuce wlasnej, o tradycji i wspélczesnosci. Oprac.
A. Wat, D. Wrdblewska. Warszawa: Wydawnictwo Hotel Sztuki 2004.

' Numeracja ta odpowiada kolejnosci ilustracji zawartych we wspominanej juz tutaj edycji
Ksiegi Genesis w obrazach Jana Lebensteina.
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(,.ktéra budowali synowie Adamowi”'"), pragnac osiagnaé¢ dzigki temu wyczynowi

stawe (,,a uczynmy stawne imig nasze”)'? i w konsekwencji ponoszac kare za pyche
w postaci utraty mozliwosci porozumiewania sie (,,pomieszajmy tam jezyk ich”)".

Za kazdym razem postaci ludzkie umieszcza Lebenstein na pierwszym planie,
wiez¢ za$ na drugim, co samo w sobie juz uswiadamia nam kierunek interpretacji
dokonanej przez artystg. Opowies¢ o Wiezy Babel najwyrazniej traktowana jest przez
niego przede wszystkim jako opowies¢ o sekretach ludzkiego swiata. Wieza Babel, jako
jeden z wytwordw cztowieka, stanowi tu tylko symbol prawidtowosci charaktery-
stycznych dla mechanizméw ludzkiego myslenia i postgpowania. W przypadku ilu-
stracji 21 te dwa elementy zakomponowane zostaja w taki sposob (ludzie po prawej
stronie, wieza za$ po lewej), ze o$ oddzielajaca od siebie obydwie czg$ci dzieli przed-
stawienie niesymetrycznie, wigcej miejsca zostawiajac cyzelatorsko i z niemal etno-
graficzng szczegotowoscia rysowanej, bardzo egzotycznej grupie wedrowcow. W pozo-
statych trzech przypadkach (il. 22, 23, 24) podziat przebiega zas wzdtuz osi poziome;j,
co sprawia, ze ttum ludzi wydaje si¢ przyttoczony, gorujaca nad nimi, budowla.

Za kazdym razem powstaje inna relacja migdzy bohaterami tych przedstawien
a widzem. W przypadku pierwszego rysunku malarz ustawia nas w pozycji obcego,
zaintrygowanego egzotyka przedstawionych tu ludzi. Odbidr ilustracji 22 zamienia
nas w widzow sceny teatralnej, a w kazdym razie sceny upozowanej, sktaniajac nas
do podziwiania tego, co widzimy na obrazie. Ilustracja 23 z kolei skazuje nas w pew-
nym sensie na rol¢ podgladacza, gdyz znajdujemy si¢ juz po drugiej, w stosunku do
bohateréw przedstawienia, stronie muru. Ostatnia praca wreszcie czyni nas uczest-
nikami calego zdarzenia, za sprawg postaci, ktora znalazlszy si¢ po drugiej stronie
muru, posredniczy migdzy nami a aktorami tej biblijnej opowiesci. Tym samym
Lebenstein prowadzi nas od uswiadomienia sobie (poprzez egzotyke) dawnosci
i starozytnosci przekazu biblijnego ku zrozumieniu jego aktualno$ci, wyrazajacej si¢
naszym poczuciem przynaleznosci do grupy rysowanych przez artyste ludzi.

W kazdej z tych prac wyakcentowane zostaja tez inne elementy biblijnej opo-
wiesci. W przypadku ilustracji 21 wieza, widoczna z oddali i obserwowana przez
grupe koczownikéw, jawi¢ si¢ moze raczej jako marzenie, jako jakas odlegta
perspektywa (,,I gdy szli od wschodu stonca, nalezli pole na ziemi”'*). W ilustracji 22
z kolei wieza jest przede wszystkim znakiem wielkosci i forma siggnigcia nieba. Za
jej sprawa maty cztowiek, poprzez swoje dziatania i wytwory osiaga wielkosc¢.
W rysunku 23 wieza jawi si¢ przede wszystkim jako przedmiot podziwu, znajdujacy
si¢ w centrum zainteresowania ludzi (postaci odwrocone plecami do widza, wpatrzone
w wiezg). W pracy 24 natomiast wieza zaprezentowana zostaje juz jako cien rzucony

! Ksiegi Genesis w obrazach Jana Lebensteina s. 45. Por. Rdz 11, 5.
2 Tamze. Por. Rdz 11, 4

" Tamze s. 46. Por. Rdz 11, 7.

" Tamze s. 44. Por. Rdz 11, 1.
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na los ludzkos$ci — przez t¢ wlasnie wiez¢ podzielonej i sktdconej (znamienny gwal-
towny gest centralnie usytuowanej postaci).

Zmienia si¢ tez w tych pracach wyglad wiezy — w trzech przypadkach (il. 21, 23,
24) zblizony do wizji stworzonych przez Petera Breughla, w jednym za$§ (il. 22)
wzorowany na architekturze gotyckiej $redniowiecznych miast. Budowla ta, wznie-
siona przewaznie na centralnym planie kota (il. 21, 22, 23), w ilustracji 24 jednak
zdaje si¢ realizowa¢ plan kwadratu, co czyniloby ja bardziej podobna do pierwowzoru
opowiesci biblijnej o Wiezy Babel, jakim byty mezopotamskie zigguraty'’.

W zréznicowany sposob traktuje takze Lebenstein figury ludzkie, raz podkreslajac
przede wszystkim, m.in. poprzez obnazenie postaci, uniwersalng nagos¢ everymana,
wymiar antropologiczny kondycji ludzkiej, a tym samym uniwersalno$¢ przekazu
biblijnego (il. 24), innym razem zndéw kulturowe zroznicowanie (il. 21, 22). Na
ilustracji 21 bowiem ukazanych mamy calopostaciowo ludzi, ktérzy zdaja si¢ byc¢
pasterzami, koczownikami'®, na co wskazuje obecno$é kozta i laski pasterskiej oraz
proporce mogace przypominaé tatarskie bunczuki. Na ilustracji 22 z kolei postaci
ludzkie pokazane zostaja juz tylko w popiersiach i wydaja si¢ raczej prezentowaé
ludy wielkich cywilizacji — egipskiej (posta¢ z lewej strony ma nakrycie gtowy, ktore
powtdrzone zostaje przez Lebensteina w rysunku ukazujacym Putyfara'’), europej-
skiej (wizerunek Sredniowiecznego woja stojacego obok ,,Egipcjanina”), chinskiej (na
co wskazuje nakrycie glowy postaci umieszczonej centralnie oraz jej rysy twarzy),
tureckiej (nakrycie glowy postaci w prawym dolnym rogu), arabskiej (mg¢zczyzna
rozmawiajacy z Turkiem).

O Bliskim Wschodzie ponadto przypominajg zawoje na glowach, stosowane przez
Lebensteina we wszystkich wlasciwie rysunkach obrazujacych ten temat. Ponadto na
ilustracji 23, z lewej strony przedstawienia, obcigta przez jego krawegdz widoczna jest
figura me¢zezyzny, ktorego wyglad wyraznie wzorowany jest na wizerunku Hammu-
rabiego z jego stynnej steli'®. Gtéwnie poprzez nakrycia glowy zatem, rzadziej

15 Zob. P. de Rynck. Jak czytaé opowiesci biblijne i mitologiczne w sztuce. Przet. P. Nowa-
kowski. Krakéw: Universitas 2009 s. 45.

' Tym samym Lebenstein chce spojrze¢ na Wieze Babel nie tylko z perspektywy tych, ktérzy
ja budowali, oraz tych, ktorzy doswiadczyli skutkéw jej budowy, ale takze z perspektywy tych,
ktérzy opowies¢ o niej pozostawili w zapisie biblijnym. Gianni Guadalupi tak pisal o motywie
Wiezy Babel: ,,Przekleta wieza — mit, stworzony prawdopodobnie przez plemiona koczownikow
z pustyni porazonych wspanialoécig zigguratow gorujacych ponad murami miast Mezopotamii”
(Areydziela sztuki. Swiat Biblii w obrazach. Przet. E. Maciszewska. Warszawa: Wydawnictwo
Arkady s. 44).

"W obydwu przypadkach artysta stworzyt nakrycie glowy przypominajace wizerunki egip-
skiego Besa (zob. L. Oakes, L. Gahlin. Ancient Egypt. New York: Hermes House 2002
s. 278).

'8 Na tej kamiennej steli wypisany zostal najstarszy znany nam kodeks prawny — wedtug
przedstawienia figuralnego widniejacego w gornej partii ortostatu — przekazany Hammurabiemu
przez boga Szamasza, ktory jawi si¢ tutaj jako wlasciwe zrodlo prawa. Zob. J. Pijoan. Sztuka
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poprzez rysy twarzy i trzymane w r¢kach przedmioty artysta sygnalizuje zroznico-
wanie etniczne i kulturowe ludzi, ktérzy zgodnie z tym przekazem plastycznym pro-
wadza rézny tryb zycia (koczowniczy lub osiadly; na pustyni lub w $redniowiecznym
miescie), przynaleza do réznych nacji (Semici, Chinczycy, Europejczycy), odgrywaja
tez rézne spoteczne role, bedac pasterzami (laska pasterska na il. 21), rolnikami
(motyki na il. 24), wojownikami (wldcznia na il. 24 i tuk przewieszony przez plecy
na il. 21), kaptanami (bgbenek szamanski na il. 21), heroldami (posta¢ dmaca w rég
nail. 21)" i byé moze tez rzemieslnikami lub kupcami (dzban na il. 24) oraz kowa-
lami lub budowniczymi (mlot na il. 24).

Poprzez rozne nakrycia gtowy i rysy antropologiczne twarzy ukazanych postaci
artysta tworzy plastyczny ekwiwalent stéw méwiacych o tym, ze ,,rozproszyt je Pan
zonego miejsca po wszystkich ziemiach™’. Zrdznicowane przedmioty trzymane
przez postaci z tych rysunkoéw oraz nakreslone przez artyste relacje miedzy nimi i ich
gesty zdaja si¢ przypominac o narastajacym braku porozumienia (,,pomieszajmy tam
jezyk ich, aby nie slyszal zaden glosu blizniego swego™'), ktéry — jak zdaje sie
sugerowa¢ madrze Lebenstein — wynika nie tylko z réznic jezykowych i kulturowych,
ale takze z roznicy temperamentéw i nade wszystko interesow. W kazdym razie ilu-
stracje zwigzane z tematem Wiezy Babel wprowadzaja do tego cyklu nurt refleksji
kulturowej — jakze zreszta aktualnej — zwracajac uwage na fakt, ze opowies¢ o owej
wiezy sama w sobie stanowi jeden z pierwszych §ladow pytan, jakie stawia sobie
cztowiek, dotyczacych roznorodnosci kulturowej $wiata ludzkiego oraz przyczyny
ostatecznej konfliktow, mnozacych si¢ migdzy grupami ludzkimi.

Historia Wiezy Babel sktonita Lebensteina do wyeksponowania elementéw kultu-
rowych kreowanej w tych rysunkach rzeczywistosci. Skorzystat z nich malarz takze
w przypadku ilustracji zwiazanych z innymi epizodami biblijnymi. Ukazujac Jozefa
rozdajacego zboze (il. 43), na pierwszym planie umiescit grupe kobiet, niosacych
kosze i1 dzbany na gtowach, co stanowi rys charakterystyczny tradycji afrykanskich.
Tworzac zas prace ukazujacg braci Jozefa stojacych nad studnia, w ktdrej zamierzali
skaza¢ swojego brata na $mier¢ (il. 37), artysta pokazuje trzech me¢zczyzn w zawojach
na glowie, typowych dla pasterzy (,,Bracia twoi pasa owce w Sychimie”?) z terenéw

babilonska i asyryjska. W: Sztuka Swiata. T. 1. Warszawa: Wydawnictwo Arkady 1989 s. 208.
Tym samym za$ jest to obiekt, ktorego historia i znaczenie zblizaja si¢ do historii kamiennych
tablic z dziesigciorgiem przykazan, ktore Mojzesz otrzymat od Jahwe.

1 Nieznajdujaca bezposredniego uzasadnienia w tekscie dotyczacym Wiezy Babel, ale by¢
moze stanowiaca dalekie echo innej opowiesci biblijnej, mowiacej o burzonej architekturze —
o murach Jerycha, ktore runa¢ miaty wtasnie pod wpltywem dzwigku trab. W omawianej zas
ilustracji na uwage zastuguje wiasnie nagromadzenie duzej ilosci instrumentéw muzycznych
(dzwonki, bgben, rog, traba).

2 Ksiegi Genesis w obrazach Jana Lebensteina s. 46. Por. Rdz 11, 9.

2 Tamze. Por. Rdz 11, 7.

** Tamze s. 134. Por. Rdz 37, 13.
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Bliskiego Wschodu. Jeden z nich ponadto wyposazony zostaje w noz, zatknigty za pas
na modl¢ jemenska i o typowym dla tej kultury ksztatcie. Bliskowschodnie realia
powracaja tez w pracy ukazujacej sprzedanie Jozefa Izmaelitom (,,A gdy mijali
Madyanitowie kupcy, wyciagnawszy go z studnie, przedali go Ismaelitom za dwa-
dziescia srebrnikow, ktorzy go zawiezli do Egiptu”®). Tworzac wizerunek Izmaelity,
Lebenstein ponownie rysuje turban na glowie megzczyzny, w tle zas figure wielbtada,
przypominajaca o miejscu akcji.

W rysunkach tych zatem mamy wykorzystane rozmaite motywy kulturowe i zobra-
zowane tresci kulturowe, ktére sugerowane sg ilustrowanymi tekstami. Mozna by
wigc powiedzie¢, ze (przynajmniej niektdre) ilustracje Lebensteina sa obrazami wy-
chodzacymi na spotkanie innych kultur. Nie jest to jednak jedyna perspektywa, z kto-
rej mozna przyglada¢ si¢ ilustratorskiej twoérczosci malarza. Pytan nalezy bowiem
postawi¢ w tym przypadku znacznie wigcej. Zadanie dokladnego przebadania ilustra-
torskiego dorobku Lebensteina nastrgcza przy tym pewne trudnosci metodologiczne,
zwigzane tak z obszernoscia samego materiatu badawczego, jak i z jego charakterem.
Ilustracje te sa bowiem zbiorem ztozonym i niejednorodnym. Odnosza si¢ one do
tekstow, ktore powstawaly w réznych czasach (starozytnos¢, barok, wspdtczesnosc)
i na obszarze réznych kultur (bliskowschodnia, wtoska, brytyjska, polska). W zwiaz-
ku z tym ich zrozumienie i wlasciwa ocena domaga si¢ orientacji w tych specyficz-
nych kontekstach kulturowych. Same ilustracje za$ takze powstawaly na réznych
etapach drogi artystycznej malarza, a co si¢ z tym wigze — stanowia echo zmian za-
chodzacych w osobowosci ich twércy, ale i przemian kultury wspdtczesnej. Prezen-
tujq rowniez odmienne rozwiazania gatunkowe i stylistyczne.

Ich odmiennos$¢ zas§ warunkowana jest tylez czasem ich powstania, co specyfika
twoérczosci danego pisarza (danego tekstu) i rodzajem interpretacji, na jaka decydowat
si¢ w okreslonym przypadku malarz. W konsekwencji odnajdujemy w tym zbiorze
i stylistyke¢ konstruktywistycznag (w ilustracjach do tekstoéw Mirona Biatoszewskiego
i Tadeusza Rézewicza), 1 wpltywy secesyjnej linii (w rysunkach do polskiego wydania
Apokalipsy w thumaczeniu Czestawa Mitosza oraz w ilustracjach do Historii Witolda
Gombrowicza) czy stylizacje barokowe (w pracach stworzonych do twdrczosci
Mikotaja Se¢pa-Szarzynskiego oraz ks. Joézefa Baki). Przy ich tworzeniu artysta ko-
rzysta raz z komunikowania karykaturalnego (np. w przypadku ilustracji do utworow
Stanistawa Baranczaka czy Wiktora Woroszylskiego), to znéw z komunikowania
wlasciwego dla ilustracji tworzonych do bajek (w przypadku niektdrych rysunkow
zwiazanych z tekstami George’a Orwella czy Stanistawa Baranczaka). Postuguje si¢
tez groteska’® i kolazem (Aleksander Wat), to znéw tak bardzo specyficznymi dla

* Tamze s. 136. Por. Rdz 37, 28.

7. Taranienko. Groteska pozbawiona ironii. Potwory Jana Lebensteina. ,Nowa Eu-
ropa” 1992 nr 59; E. Jurkowska-Brzoska. ‘Swiat jest pieklem’. Groteskowy $wiat w twor-
czosci Jana Lebensteina. Warszawa: Wydawnictwo DiG 2007.
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swojego malarstwa rozwigzaniami, takimi jak ujgcia ,,rentgenowskie” (S¢p-Szarzynski,
Baka, Herling-Grudzinski) czy styl zoomorficzny (Orwell, Herling-Grudzinski, S¢p-
-Szarzynski, Gombrowicz, Pasierb).

Obcujac z dorobkiem ilustratorskim Lebensteina, musimy tez zda¢ sobie sprawe
z faktu, ze prace te sa niejednorodne nie tylko pod wzglgdem stylistycznym i kolo-
rystycznym (monochromy/polichromy, barwy zgaszone/barwy zywe, kontrastowe),
czy pod wzgledem stosowanych technik (rysunek tuszem, otéwek, kredka, pastel,
akwarela, gwasz, litografia), ale takze typologicznym. Typy stworzonych przez
Lebensteina ilustracji zalezne za$ sa od zmieniajacego si¢ podejscia malarza do ilu-
strowanych tekstow — od przyjmowania przez niego za kazdym razem nieco innej
perspektywy ogladu czy (precyzyjniej rzecz ujmujac) podejmowania odmiennej lek-
tury poszczegdlnych utwordw (lub poszczegodlnych fragmentdéw tych utwordw), znaj-
dujacej odzwierciedlenie w zréznicowanych strategiach ilustratorskich.

W konsekwencji mamy do czynienia z sytuacjami, w ktérych niektore teksty ilu-
strowane sa pojedynczymi kompozycjami (np. Jubileusz. Rok Swiety Gustawa Her-
linga-Grudzinskiego), inne natomiast — wieloma (np. opowiadanie Herlinga-Gru-
dzinskiego Wieza). W tym drugim przypadku za$ rozrézni¢ musimy jeszcze sytuacje,
w ktorych kilka obrazéw ukazuje rézne epizody danego utworu (np. dwa rysunki do
Madrygalu zalobnego Herlinga-Grudzinskiego) oraz takie, w ktorych ilustracje stano-
wig jedynie warianty plastyczne tego samego motywu (np. rysunki do Don Ildebranda
Herlinga-Grudzinskiego, pokazujace bohatera w celi wigziennej).

Rézne ujecia tych samych motywdéw pojawiaé si¢ za§ moga w pracach Leben-
steina z kilku powodow, ktore takze wyznaczajg pewne ramy typologiczne. Po pierw-
sze, spotykamy si¢ w tworczosci malarza z sytuacjami, w ktorych tworzy on kilka
kompozycji dotyczacych danego epizodu i czyni tak ze wzgledu na cigzar emocjo-
nalny tematu — ze wzgledu na swoje ,,zafiksowanie” na temacie. Z takimi rozwia-
zaniami mamy do czynienia w przypadku obrazoéw ukazujacych biblijny Potop czy
tych powielajacych wizerunek bohatera dramatycznej opowiesci Herlinga-Grudzin-
skiego Wieza — postaci, z ktora artysta w jakiej$ mierze si¢ utozsamiat®.

Z zupehie innego jednak powodu malarz tworzy, ilustrujac Ksiege Genesis, dwie
rozniace si¢ zasadniczo wersje Upadku Pierwszych Rodzicow. Przyczynila si¢ do
takiej multiplikacji prac w tym momencie najwyrazniej no$nos¢ intelektualna tekstu
i pytania, ktére nieuchronnie rodzi on w czytelniku. Podobnie rzecz wyglada w od-
niesieniu do kilku ilustracji stworzonych do opowiesci o Wiezy Babel czy tych o Dra-
binie Jakubowej. Wieloobrazowos¢ staje si¢ wowczas odbiciem wieloaspektowosci
i wielowymiarowosci danej narracji, odzwierciedlajac tez ztozono$¢ procesu refleksji
podjetej przez malarza w zwiazku z danym tekstem. Wreszcie, ostatnia przyczyna
wielowariantowosci s u Lebensteina poszukiwania artystyczne zmierzajace ku zna-

3 Zob. G.Herling-Grudzinski. Dziennik pisany nocq 1997-1999. W: ten ze. Pisma
zebrane. T. 11. Red. Z Kudelski. Warszawa: Wydawnictwo Czytelnik 2000 s. 313.
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lezieniu najbardziej zadowalajacej, najcelniejszej formuly plastycznej, precyzyjnie
oddajacej tres¢ i warto$¢ literackiego tekstu. Wiasnie taki charakter zdaja si¢ miec
warianty ilustracji ukazujacej w kilku odstonach Don Ildebranda jako ofiarg¢ Inkwi-
zycji czy projekty do Ciemnego swiecidla Aleksandra Wata.

Na petny zbior ilustracji Lebensteina sktadaja si¢ przy tym zaréwno zbiory szkicow
stanowigcych forme i droge wypracowywania komunikatu plastycznego (np. projekty
oktadek do poezji Aleksandra Wata wtlasnie), ale tez cykle artystyczne powigzane
z okreslonymi utworami (np. cykl do Ksiegi Hioba) lub dotyczace ceuvre danego pisarza
(ilustracje do opowiadan Aleksandra Wata czy rysunki do opowiadan Gustawa Her-
linga-Grudzinskiego). Mozemy mowi¢ zatem o kompozycjach, ktére stanowia forme
archiwizacji ewolucji pomystow malarza oraz o takich, ktdre tworza pewna artystyczna
i koncepcyjna calos¢ — ciag wypowiedzi plastycznych komentujacych konkretny utwor
lub pewien zamknigty zbior tekstow literackich. W tym ostatnim przypadku (czyli
w przypadku cykli artystycznych)® pojawiaja si¢ na horyzoncie naszych badan zbiory
spoiste i jednorodne formalnie (jak cykl do Ksiegi Hioba) i bardziej zréznicowane,
luzne (jak cykl do Ksiegi Genesis czy ilustracje do opowiadan Herlinga-Grudzinskiego).
Dysponujemy tez w niektdrych przypadkach dwoma cyklami obrazujacymi jeden i ten
sam tekst, zeby wspomnie¢ tutaj o witrazach z jednej irysunkach stworzonych do
Apokalipsy z drugiej strony czy o cyklu rysunkéw i gwaszy oraz drugim cyklu — lito-
grafii, ktére wykonat Lebenstein do Folwarku zwierzecego Orwella.

W ich ramach za$ znajduja si¢ ilustracje, ktore badz koncentrujg si¢ na jednej
wybranej scenie (np. ilustracja do Ex voto) badz prébuja taczyé kilka watkow danego
utworu (np. ilustracja do Suor Stregi). Niekiedy tez artysta tworzy jeden obraz do
catego cyklu literackiego, synkretycznie taczacy w sobie sugestie pochodzace z rdz-
nych tekstow zawartych w tym cyklu (np. ilustracja do Piesni Mikolaja Sgpa-
-Szarzynskiego). W swoich pracach ilustratorskich Lebenstein koncentruje uwage
albo na pewnych, wspominanych w tekstach, szczegoétach, albo na ogélnej ich wy-
mowie, probujac w jaki$§ metaforyczny sposob oddaé jej specyfik¢. Niekiedy za-
ptonem wyobrazni malarza staje si¢ stowo, innym razem obraz literacki stworzony
przez pisarza, jeszcze innym razem zas$ sens pewnej pisarskiej calosci. Przewaznie
artysta ktadzie akcent na centralnych miejscach pola semantycznego danego przekazu
literackiego. Zdarza si¢ jednak, ze zwraca uwage na jego znaczenia peryferyjne (zob.
ilustracja do wiersza S¢pa-Szarzynskiego Na obraz Herodiady).

W kompozycjach tych Lebenstein na przemian wydaje si¢ raz silniej zwigzany
wylacznie z tekstem, to zndw wyraznie zaposrednicza jego odbior (swoj obraz) po-
przez odwotania do pewnej tradycji ikonograficznej — w niektérych przypadkach, de-
cydujac si¢ nawet na wprowadzanie kontaminacji tradycyjnych motywdow ikono-
graficznych dla oddania pewnej ztozonej mysli interpretacyjnej (z czym spotykamy

% K.Jakowska, R. Sioma (red.). Semiotyka cyklu — w muzyce, plastyce, literaturze.
Biatystok: Wydawnictwo Trans Humana 2005.
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si¢ w ilustracjach do tekstow Sg¢pa-Szarzynskiego). Nie bez znaczenia wydaje si¢ tez
fakt, ze czg$¢ ilustracji Lebensteina powstawata w wyniku obcowania z tekstami
czytanymi przez niego w oryginale, czg$¢ jednak z ich tlumaczeniami (np. teksty
biblijne, ksiazka Orwella). Wigkszo$¢ ozdobionych rysunkami Lebensteina ksigzek to
dzieta publikowane w jezyku polskim. Istnieje jednak w zbiorze edycji prac ilustro-
wanych przez malarza takze francuskoj¢zyczna wersja Historii Witolda Gombrowicza
oraz wloskie wydanie opowiadan Gustawa Herlinga-Grudzinskiego.

Nie mozna wreszcie zapomnie¢ o aspekcie edytorskim funkcjonowania tych ry-
sunkow. Po pierwsze bowiem dysponujemy pracami, ktére stanowiac ilustracj¢ pew-
nych tekstow, nigdy nie weszty w sktad zadnego ich wydania®’. Po drugie, czesé
sposrod tych wydanych jest precyzyjnie dopasowana do ilustrowanych tekstow po-
przez umieszczenie ich w okres§lonej pozycji w ksigzce. Inne jednak wydaja si¢ stabiej
powiazane z tekstem — tak ze wzgledu na brak tytutdw, jak i ich lokalizacje.

Wreszcie na uwage zastuguje relacja czasowa migdzy momentem wykonania ilu-
stracji a ich opublikowaniem. Najdluzej na wydanie czeka¢ musiaty pierwociny
Lebensteinowej dziatalnosci ilustratorskiej. Stworzone w latach sze$édziesiatych ry-
sunki do opowiastki Olgi Scherer ukazaty si¢ dopiero w 2001 r. (juz po $mierci
malarza). To samo dotyczy Bezrobotnego Lucyfera Aleksandra Wata — artysta zakon-
czyl pracg nad ilustrowaniem tego zbioru we wrzesniu 1963 r., ksiazka z tymi rysun-
kami ukazata si¢ natomiast dopiero w 2009 r. W wielu przypadkach jednak ilustracje
byly drukowane wkrétce po ich powstaniu — np. rysunki do opowiadan Herlinga-
Grudzinskiego (publikowane sukcesywnie wraz z opowiadaniami na tamach ,,Rzecz-
pospolitej”), do wierszy ks. Jozefa Baki (tworzone tuz przed $miercig ich autora
i wydane w rok pézniej) czy do tekstéw Mikotaja Sepa-Szarzynskiego (stworzone
i wydane w tym samym 1995 r.).

Niektore ilustracje byty tez kilkukrotnie przedrukowywane w albumach poswig-
conych tworczosci Lebensteina, a wige juz w oderwaniu od tekstéw, do ktérych po-
wstaty. W przypadku prozy Gustawa Herlinga-Grudzinskiego czes$¢ z nich ukazata si¢
w wydaniach ksigzkowych polskich i wtoskich. Pozostate za$ ukazywaty si¢ najpierw
w prasie, nastepnie w wydaniu ksigzkowym malego zbioru kilku opowiadan z lat 90.,
wreszcie niemal pelny ich zbior w wydaniu Opowiadan zebranych. Dwéch wydan
doczekaly sig tez ilustracje do Apokalipsy w ttumaczeniu Milosza — wydane najpierw
w Paryzu w 1984, nastgpnie zas w Krakowie w 1998 r.

I na koniec nie sposob nie wspomnie¢ o praktyce wtdrnego wykorzystywania
obrazéw Lebensteina do dekorowania (ilustrowania) wydan pewnych tekstéw literac-
kich (zob. Jarostaw Marek Rymkiewicz, Zbigniew Herbert, niektére prace zdobiace
tomik ks. Janusza Stanistawa Pasierba), co oczywiscie wplywa na szczegolnie zto-
zong kondycje tych obrazéw. W tomiku ks. Pasierba ilustrowanym pracami Leben-

7 Przyktadem jest tu jeden z rysunkéw do opowiadania Ex vofo Gustawa Herlinga-Gru-
dzinskiego.
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steina, dla przyktadu, sasiaduja ze sobg obrazy, ktore ewidentnie zainspirowane zo-
staty konkretnymi tekstami tego poety, oraz prace, ktére malarz stworzyt bez zwiazku
z tworczoscia literacka pelplinskiego mistrza, a tylko dotaczyt je do tych wierszy.

Najwazniejsze jednak w przypadku tworczosci ilustratorskiej Lebensteina byloby
podjecie systematycznych badan, ktore w sposdb analityczny pozwolityby na zrekon-
struowanie sensu poszczegolnych obrazéw, a tym samym ujawnity rodzaj odczytania
tekstu literackiego dokonany przez malarza i utrwalony w jego plastycznej inter-
pretacji. Zadanie takie jednak nie moze by¢ zrealizowane w ramach — najobszerniej-
szego nawet — artykulu. Wymaga opracowania w formie ksiagzkowej — opracowania,
ktore jest przeze mnie wlasnie przygotowywane. Tworczo$é Lebensteina bowiem,
ktora do tej pory stanowita przedmiot zainteresowania gltéwnie krytykéw™, staje sie
obecnie wyzwaniem dla badaczy. Badaczy korespondencji sztuk za$ musi silg rzeczy
w pierwszej kolejnosci zainteresowac jego dziatalnos¢ ilustratorska wilasnie.

[lustracja jest szczegdlnym rodzajem obrazu, ktory kusi do czytania go, do szu-
kania w nim resztek fabul, narracji, postaci literackich, motywow wystepujacych
w tekstach pisanych. Kusi wreszcie do poréwnywania go z konkretnymi utworami
literackimi, bez ktérych by nie powstal. Swiadomosé silnego zwiazku ilustracji z lite-
ratura za$ prowadzi nas nieuchronnie ku badaniom z zakresu korespondencji sztuk.
Kaze tez dostrzec w malarzu czytelnika. Ilustrator jest bowiem malarzem niejako
»przytapanym” na czytaniu, a sama ilustracja, jako wizualizacja lektury, stanowi
dowdd rzeczowy na to, co okreslam mianem kultury spotkania. W ilustracji dochodzi
bowiem do wielopoziomowego spotkania: migdzy stowem i obrazem, mig¢dzy litera-
tura i malarstwem, miedzy dwiema sferami zycia kulturowego, a nawet réznymi
kulturami (np. wspdlczesna, w ktérej powstaly ilustracje Lebensteina, a dawna, w kto-
rej stworzone zostaly teksty Mikotaja S¢pa-Szarzynskiego, ks. Baki czy opowiesci
biblijne), ale tez niejednokrotnie — jak to miato miejsce w przypadku zycia i twor-
czosci Jana Lebensteina — do spotkania osobowego migdzy konkretnym malarzem
i konkretnym pisarzem. Powstanie ilustracji jest bowiem czgsto efektem i ,,objawem”
wzajemnej fascynacji i przyjazni miedzy tworcami dziatajacymi w tych dwoch roz-
nych dziedzinach sztuki, w réznych obszarach kulturowych.
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ILLUSTRATION — THE CULTURAL ENVIRONMENT OF MEETING
BETWEEN LITERATURE AND PAINTING
COMMENTS ON ILLUSTRATIONS BY JAN LEBENSTEIN

Summary

This article, dedicated to illustrations created by Jan Lebenstein, points out the cultural
condition of illustration itself and the works of the painter in particular. It shows analyzed
problems in the perspective of culture of meeting. On the example of drawings to biblical story
of The Babel Tower it indicates the artistic strategies of the painter which enable him to sur-
pass certain cultural messages by the mean of a picture. Finally, in the synthetic way the article
presents typology of Jan Lebenstein’s illustrations.

Summarized and translated by Joanna Bielska-Krawczyk

Stowa kluczowe: ilustracja, kultura spotkania, cykl artystyczny, korespondencja sztuk.
Key words: illustration, the culture of meeting, the artistic cycle, the correspondence of art.

MAREK CZYRKA

KULTURA W NARRACII HISTORYCZNEJ

WSTEP

,»Kultura” to termin wieloznaczny, interpretowany w rozmaity sposob przez przed-
stawicieli roznych nauk. W ujeciu historycznym pod pojeciem kultury rozumie sig
dziedzictwo narodowe, wytwory i czynno$ci danego narodu, ktdére nalezg do kategorii
kultury symbolicznej, majacej wyjatkowa wartos¢, zwlaszcza dla danego narodu,
dajac poczucia identyfikacji i wiezi'.

Istniejg definicje kultury, ktére akcentujg to, co dziedziczone. Biora one pod
uwage tylko to, co jest sumg wytwordw przekazywanych z pokolenia na pokolenie.
Uwzgledniaja kulture jako ogdt wytworow dziatalnosci ludzkiej, materialnych i nie-
materialnych, wartosci i uznawanych sposobdw postepowania, zobicktywizowanych
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