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SZYMON SZURMA

ZAGADNIENIA WYKONAWCZE I TECHNIKA GRY
NA INSTRUMENTACH KLAWISZOWYCH
W DRUGIEJ POLOWIE XVIII W.
ROBERT BRODERIP I JEGO PLAIN AND EASY INSTRUCTIONS
FOR YOUNG PERFORMERS ON THE PIANO FORTE
OR HARPSICHORD (1794)

Symboliczng data wskazywang jako moment narodzin nowego instru-
mentu klawiszowego, jakim bylo pianoforte, jest rok 1711. Jego wynalazca,
Bartolomeo Cristofori, pierwsze koncepcyjne egzemplarze tego typu
instrumentu zbudowal co prawda juz okoto roku 1700, jednak udoskonalone
rozwigzania techniczne udato mu si¢ wypracowaé dopiero dziesi¢¢ lat
p6zniej'. Ow nowy instrument, ktérego brzmienie — za sprawa zastosowania
systemu mloteczkow uderzajacych w strung — znaczaco réznito si¢ od po-
wszechnie uzywanego w tym czasie klawesynu, nie wzbudzit jednak po-
czatkowo wigkszego zainteresowania wsrod muzykow i kompozytorow —
zwlaszcza tych, ktorzy przywykli do instrumentéw klawiszowych wypraco-
wanych w epoce baroku. Francesco Scipione Maffei, autor pierwszego
artykutu opisujacego brzmienie i rozwiazania konstrukcyjne pianoforte
Cristoforiego, widziat w nim raczej udoskonalenie klawesynu (mozliwos$¢
réznicowania dynamiki) niz nowy instrument sensu stricto’. Dzieje muzyki
XVIII w. udowodnity jednak, ze innowacja, ktéora miala by¢ jedynie
udoskonaleniem, urosta na przestrzeni kilkudziesigciu lat do rangi nowego
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idiomu brzmieniowego, ktory w pelni zrealizuje si¢ juz w calkowicie innym
stylu muzycznym epoki klasycyzmu. Droga do popularnosci pianoforte
rozpoczela si¢ w latach trzydziestych omawianego stulecia, kiedy instrumen-
ty takie zaczal budowaé Gottfried Silbermann — jeden z najwigkszych ow-
czesnych budowniczych instrumentéw. Jego zastlugg bylo udoskonalenie
konstrukcji Cristoforiego o pedal unoszacy ttumiki strun i tzw. mechanizm
wymyku®. Wiadomo tez, ze okolo roku 1736 przedstawil on zbudowany
przez siebie instrument Johannowi Sebastianowi Bachowi, ktéry podchodzit
do niego z dystansem az do roku 1747, kiedy zapoznat si¢ z jego udosko-
nalona wersja’. Zainteresowanie nowym rodzajem brzmienia wykazywali
réwniez inni budowniczowie XVIII w.: Johann Andreas Stein, Johannes
Zumpe czy Johan Broadwood’.

Wraz ze wzrostem popularno$ci pianoforte w Il potowie XVIII w. zaczety
si¢ rOwniez pojawiac¢ pierwsze podreczniki metodyczne gry na tym instru-
mencie®. Spogladajac na strony tytutowe wiekszosci z nich, nie ma watpli-
wosci, ze poczatkowo w oczach ich autoréw wtasciwa dla niego technika gry
i faktura nie odbiegaty znaczaco od klawesynu. Wielu z nich oba te instru-
menty traktowalo wrgcz zamiennie. Zmiany w tym aspekcie pojawialy si¢
stopniowo dopiero w XIX w. wraz z udoskonaleniami technicznymi instru-
mentu i innowacjami w fakturze pisanych na niego kompozycji. Nie bez
znaczenia byly rowniez nowe $rodki muzycznej ekspresji, ktoére z czasem
w tego typu podrecznikach zaczeto zbierac i uogolnia¢ w pewne reguty. Jed-
nym z przyktadow takiego wlasnie podrecznika, w ktorym czytelnik mogt
odnalez¢ zalecenia odnoszace si¢ zarowno do klawesynu, jak i do pianoforte,
jest wydany w roku 1794 w Londynie podrgcznik Plain and easy instruc-
tions for young performers on the Piano Forte or Harpsichord to which are
added twelve progessive lessons (Proste i latwe zalecenia dla miodych
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adeptow gry na pianoforte lub klawesynie z dolgczonymi dwunastoma
rozwijajgcymi lekcjami), angielskiego kompozytora Roberta Broderipa,
bedacy przedmiotem niniejszego artykutu’.

Wybor metodologii badawczej, ktéry zastosowano przy omawianiu
zawarto$ci tego podrecznika, zostal uwarunkowany jego trescia: gtowny na-
cisk zostanie polozony na hermeneutyczng analiz¢ jego zawartosci w dwoch
wzajemnie uzupelniajagcych si¢ aspektach: historyczno-muzykologicznym
i wykonawczym (dydaktycznym). Punktem wyjscia bedzie wypunktowanie
uwag Broderipa dotyczacych zagadnien wykonawczych i techniki gry na obu
stosowanych w jego czasach instrumentach klawiszowych: klawesynie i pia-
noforte. W dalszej kolejnosci zostanie przeprowadzona analiza tych uwag
celem udzielenia odpowiedzi na pytanie: w jakim stopniu omawiany pod-
recznik odnosi si¢ do gry pianoforte, a w jakim do gry na klawesynie? Zostang
ponadto podjete dziatania skierowane na wskazanie wspolnych elementow
techniki gry dla obu instrumentéw. Ostatnim dzialaniem badawczym bedzie
wytowienie z tresci podrecznika uwag dydaktycznych, ktére Broderip za-
lecat do realizacji osobom uczacym si¢ gry. Ze wzgledu na obszernos$¢ i wie-
lowatkowos$¢ problematyki wzajemnego przenikania si¢ w drugiej potowie
XVIII w. idiomoéw gry na klawesynie i pianoforte, ktora przekracza zakres
pojedynczego artykutu, wszystkie wnioski konicowe zostang sformutowane
na kanwie badanej pozycji. Dodajmy, ze podrgcznik ten dotad nie zostat
omowiony na polu rodzimej muzykologii. Egzemplarz bedacy podstawa
niniejszego artykutu przechowywany jest obecnie w British Library®.

Podrecznik Plain and easy instructions zawiera dziewie¢ krotkich po-
dzielonych tematycznie rozdzialéw oraz dwanascie lekcji zawierajacych
przyktady dos¢ prostych utwordéw bedacych ¢wiczeniami stuzacymi do wy-
¢wiczenia okre$lonych problemow techniki gry. Nalezy zaznaczy¢, ze publi-
kacja ta powstata z przeznaczeniem dla poczatkujacych muzykow, ktorzy
rozpoczynali od podstaw nauke gry na instrumentach klawiszowych. To
wlasnie z tego powodu omoéwiona w niej zostata podstawowa wiedza mu-
zyczna, zasady muzyki i elementarne zagadnienia z zakresu techniki gry,
ktore w zamys$le autora miaty by¢ przekazane w prosty i zrozumiaty sposob.
Takie wtasnie tre$ciowe ukierunkowanie nie moze dziwié. Robert Broderip,
urodzony prawdopodobnie w roku 1758 i przez cale swe zycie dziatajacy

" Pierwsze wydanie tego druku ukazato si¢ w Londynie okoto roku 1788. Zob. John HARLEY,
British Harpsichord Music: Sources (Aldershot: Scolar Press, 1994), s. 218; David GOLBY, In-
strumental Teaching in Nineteenth-Century Britain (London: Routledge, 2016), 278.

¥ Sygn.: Digital Store g.303.(1.).
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w Bristolu, byt wzietym pedagogiem i organista’. Nie zachowalo si¢ niestety
zbyt wiele informacji biograficznych na jego temat. Wiadomo, ze pochodzit
z rodziny zwigzanej z branzg muzyczng: John Broderip byt organista w kate-
drze w Wells, a Francis Broderip — ksiggarzem i wydawca, a takze przed-
sicbiorcg oraz wspotzatozycielem londynskiego wydawnictwa i manufaktury
Longman & Broderip budujacej instrumenty klawiszowe, w tym pianoforte.
Autor omawianego podrgcznika byt tez kompozytorem: pozostawil po sobie
utwory na ten wlasnie instrument z towarzyszeniem orkiestry smyczkowej,
utwory organowe, pies$ni, psalmy i inne. Swoje kompozycje i podrecznik
prezentujacy elementarne zasady gry na pianoforte lub klawesynie wydat
wlasnie w wydawnictwie bedacym wiasnoscia jego rodziny.

Catag wiedzg niezbedng do rozpoczecia nauki gry na obu wskazanych
w tytule instrumentach zawarl Broderip na 43 stronach. Strona tytulowa
zawiera peten tytut, imi¢ i nazwisko autora oraz dane wydawnicze, a takze
zdanie dookreslajace zawarto$¢ treSciowa, moéwigce o tym, ze przeznacze-
niem podrecznika jest uksztattowanie dioni i palcow zgodnie z praktykami
stosowanymi przez najwiekszych mistrzow (Calenlated to form the hand and
fingers according to the practice of the most eminent masters). Na stronie
pierwszej znajduje si¢ spis tresci zawierajacy poszczegodlne tytuly i podty-
tuly rozdziatow. Rozdziaty te zostaly uporzadkowane w logicznej meryto-
rycznie kolejnosci: od poziomu najbardziej elementarnego do zaawanso-
wanego. Rozdziatl pierwszy opatrzony zostal tytutem Of the keys on the
instrument (O klawiszach instrumentu). Omowione w nim zostato stosowane
w praktyce muzycznej nazewnictwo poszczegodlnych klawiszy. Autor zwraca
uwage swego czytelnika na to, ze nazwy kolejnych klawiszy na pianoforte,
klawesynie i1 organach odpowiadaja nazwom kolejnych nut: tak, aby ,kazdy
z nich mozna bylo od siebie odrozni¢”'’, za$ ciag poczatkowych kolejnych
liter alfabetu, a wigec A, B, C, D, E, F, G, ktore sg nazwami biatych klawiszy,
wraz z pojawiajacymi si¢ migdzy nimi klawiszami czarnymi zwanymi obni-
zeniami (ang. flats) lub podwyzszeniami (ang. sharps), jest taki sam w kaz-
dej z oktaw. Broderip wyjasnia tez, ze wyjatkami w zasadzie dodawania do
dzwigkow diatonicznych bemola lub krzyzyka jest podwyzszenie dzwicku E
lub obnizenie F oraz obnizenie dzwicku C lub podwyzszenie H, w ktorych
owych obnizen i podwyzszen si¢ nie stosuje.

® Michael KASSLER, The Music Trade in Georgian England (London: Routledge, 2017), 95 nn.

19 Robert BRODERIP, Plain and easy instuctions for young performers on the Piano Forte or
Harpsichord to which are added twelve progessive lessons (Londyn: Longman & Broderip,
1794), 2.
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Drugi rozdzial zostat zatytutowany Of the Gamut (O gamie) i jest omo-
wieniem zapisu nutowego wszystkich dzwigckow gamy, ich umiejscowienia
na pieciolinii i nazw nut poszczeg6lnych oktaw zgodnie z Owczesnymi stan-
dardami stosowanymi w notacji na instrumenty klawiszowe. Kompozycje na
pianoforte notowano na dwoch réwnolegtych piecioliniach: goérna zawierata
wyzsze dzwigki dla prawej reki, zazwyczaj notowane w kluczu wiolinowym,
natomiast dolna — dzwigki zapisane najczes$ciej w kluczu basowym dla lewe;j
reki. Z zamieszczonego przez autora zestawienia nazw wszystkich mozli-
wych do zagrania dzwigkow wynika, ze zakres dzwigkowy budowanych
w jego czasach pianoforte byl zbiezny ze skalg klawesynow obejmujacy za-
zwyczaj pi¢¢ oktaw.

W rozdziale trzecim, noszacym tytut Of the different sorts of notes and
their proportions (O rozmnych rodzajach nut i ich wzajemnych relacjach
czasowych), Broderip zwraca uwage na to, ze poza wysokoscig odpowiednio
zanotowanych i granych dzwigkow nalezy okresli¢ rowniez ich czas trwania:
sjedne sa dtuzsze, a inne krotsze”''. Dodaje, ze dla kazdej nuty bardzo pre-
cyzyjnie jest rowniez okreslona relacja czasowa wobec innych nut. Autor
wymienia dalej stosowane w jego czasach wartosci rytmiczne dzwickow, ilu-
strujac rowniez ich ksztalt graficzny: cata nuta (semibreve), poinuta (minim),
¢wierénuta (crotchet), 6semka (quaver), szesnastka (semiquaver), trzy-
dziestodwojka (demisemiquaver). Nastepnie przedstawia w formie przykla-
dow graficzny podziat warto$ci rytmicznych, ktére czytelnikowi majg zo-
brazowac proporcje ich wzajemnego czasu trwania. Dopelnieniem jego uwag
sg rowniez informacje dotyczace nieregularnych grup rytmicznych, ktoére
zapisuje si¢ graficznie poprzez umieszczenie cyfry nad dang grupg, ktora
okresla mniejsza lub wigksza liczbg nut danej wartosci w czasie trwania war-
tosci regularne;j.

Rozdziat czwarty, Of rests or pauses (O przerwach, czyli pauzach), dotyczy
stosowanych w muzyce jego czaséw pauz. Broderip wyjasnia czytelnikowi, ze
termin ten oznacza przerw¢ w brzmieniu dzwigkow $cisle okreslonej dtugo-
sci. Wymienia nastepujace ich rodzaje: pauza calonutowa (semibreve rest),
poinutowa (minim rest), ¢wierénutowa (crotchet rest), 6semkowa (quaver
rest), szesnastkowa (semiquaver rest) oraz trzydziestodwojkowa (demisemi-
quaver rest). Ich wzajemne relacje wzgledem proporcji czasu trwania zostaty
przez niego zilustrowane bardzo czytelnym zestawieniem. Nalezy dodaé, ze
ksztalty zamieszczonych przyktadow w zasadzie nie odbiegajg od tych, ktore
sa stosowane wspotczesnie. Wyjatkiem jest zapis pauzy ¢wierénutowej (p),

"' Thidem, 4.
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przypominajacy odwrocong pauze 6semkowg. Broderip wyjasnia tez zna-
czenie i sposob oznaczania fermaty, ktéra wg niego jest jednym z wazniej-
szych elementéw wykonawczych stosowanych w kadencjach i1 zakoncze-
niach utwordéw.

W rozdziale pigtym omawianego podre¢cznika, zatytulowanym Of time
(O metrum), autor zwraca uwage na bardzo wazny aspekt, jakim jest uporzad-
kowanie metrorytmiczne utworéow wielogtosowych. Podziat na cyklicznie
powtarzajace si¢ takty o okreslonym czasie trwania, co w zapisie nutowym
oznaczane jest pionowymi kreskami przecinajacymi pigciolini¢, stanowi
podstawe¢ konstrukcyjng przebiegu utworu. Wyjasnia tez, ze metrum kom-
pozycji moze by¢ parzyste lub nieparzyste i przedstawia w formie tabeli te
najczgsciej stosowane: trojdzielne oraz parzyste, wyjasniajac przy tym, ile
poszczegbdlnych wartosci rytmicznych znajduje si¢ w danym metrum. Po za-
mieszczeniu przyktadow nutowych wraz z zapisanymi grupowaniami nut
w okre§lonym metrum autor przedstawia okres§lenia rodzaju temp, ktore maja
bezposredni wptyw na charakter utworu. Oznaczajg one to, jaki czas trwania
nalezy przypisa¢ warto§ciom rytmicznym, ktére same z siebie nie oznaczaja
zadnego okre§lonego tempa. Tempa te, okreslone wloskimi nazwami, zesta-
wia w nastgpujace nadrzedne grupy: bardzo wolne (grave, adagio), wolne
(largo, lento, larghetto), umiarkowane (andante, andantino, moderato,
tempo giusto), szybkie (vivace, allegro assai, allegro non troppo, allegro)
i bardzo szybkie (molto allegro, presto, prestissimo, con furia). Broderip
podsumowuje jednak ten rozdziat stwierdzeniem, ze nie jest mozliwe precy-
zyjne okreslenie tego, jak szybko nalezy wykonywac w czasie dzwigki w da-
nym metrum. Nie moze to jednak dziwié¢, bo metronom — stosowane do dzi$
narzg¢dzie pozwalajace precyzyjnie okresli¢ czas trwania danej nuty — zostat
wynaleziony dopiero dwadziescia lat p6zniej (1816). Jego autorem byt Johann
Nepomuk Milzel'%.

Rozdziat szosty, zatytulowany Of sharps, flats, naturals (O podwyzsze-
niach, obnizeniach i dzwigkach naturalnych), omawia stosowane w muzyce
znaki chromatyczne, czyli krzyzyk, bemol i kasownik. Broderip opisuje
zwigzle sposoby notowania znakow akcydencyjnych i ich wykonanie w grze
na instrumentach klawiszowych. ,,Krzyzyk zapisany przed nutg podwyzsza
dany dzwigk o po6t tonu, bemol — obniza go o p6t tonu, zas kasownik ni-
weluje zastosowane wecze$niej znaki”'"®. Opisane tu zostaty takze podwéjny
krzyzyk i podwojny bemol oraz zasada, iz znaki dodane przy nucie w danym

'2 Mary CYR, Performing Barogue Music (Farnham: Ashgate Publishing, 1992), 29.
13 BRODERIP, Plain and easy instructions, 9.
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takcie obowigzuja do konczacej go kreski taktowej. W rozdziale tym zostajg
takze przedstawione inne stosowane w notacji muzycznej znaki, takie jak:
repetycja, podwojne kreski taktowe oraz inne typy kluczy muzycznych.

Siédmy rozdzial, zatytulowany Of the graces or ornaments (O ozdobni-
kach czyli ornamentach), omawia ozdobniki i ornamenty wprowadzane
w muzyce tworzonej na pianoforte. Przedstawione typy ozdobnikow zostaja
objasnione jako naprzemienne wykonywanie sasiadujacych dzwickow,
w obrebie okreslonej wartosci rytmicznej. Autor zaprezentowat przyktady,
w ktorych rozpisat graficznie realizacj¢ danych ozdobnikow (przyktad 1).

Character

Explanation

Character

Explanation

Przyktad 1. Przyktady ozdobnikéw z zapisana realizacja wg Broderipa'*

W rozdziale 6smym, zatytutowanym Of exspresion (O ekspresji wyko-
nawczej), omowiony zostatl sposdob wykonywania muzyki réznych epok tak,
aby byla ona zrozumiala i czytelna w odbiorze. Zdaniem autora wazne jest
to, aby wykonawca muzyki dobrze oddal styl i intencje kompozytora. Wy-
konawca powinien poznac jego tworczos¢, sposoby realizacji ozdobnikow
oraz interpretacji danego stylu i formy muzycznej. Autor wymienia tez i wy-
jasnia najczegsciej stosowane wloskie okre§lenia muzyczne wskazujace cha-
rakter wykonywanej kompozycji: largo grazioso, affetto, arioso, amoroso,
brillante, brio, cantabile, colare, crescendo, diminuendo, dolce, expressivo,
forte, fortissimo, grazioso, legato, maestoso, mancando, mezza, perdendioso,
piano, pianissimo, piu, poco, pomposo, resoluto, rinforza, sforza, sforzato,
soave, sustenuto, spiccato, spirito, staccato, tenute.

4 Wszystkie zamieszczone w niniejszym artykule przyktady z podrecznika Broderipa zaczerp-
nigto z egzemplarza zdigitalizowanego przez The British Library (https://www.bl.uk/).
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Ostatni, dziewiaty rozdzial, zatytulowany Of fingering (O palcowaniu),
omawia niezwykle istotng kwesti¢ palcowania w grze na instrumentach kla-
wiszowych. Autor podkre§la, jak wazne jest stosowanie odpowiednich i lo-
gicznie dobranych palcow w celu nabycia poprawnych nawykéw w grze na
pianoforte. Wazna jest takze wg niego poprawna postawa i sposdb opero-
wania aparatem gry: wykonawca powinien siedzie¢ na tawie wyprostowany,
majac przed sobg Srodek klawiatury i znajdujac si¢ od niej w odpowiedniej
odleglosci — tak, aby miat w zasiegu dtoni wszystkie klawisze. Nadgarstki
powinny by¢ uniesione na wysoko$ci klawiatury, dlonie zaokraglone,
a czubki palcow dotyka¢ klawiszy. Palce nie mogg by¢ podwinigte ani
usztywnione. Autor umieszcza tez przykladowe palcowanie gam i repeto-
wanych dzwigkow. Uwage zwraca fakt, ze proponowana przez autora nume-
racja palcow jest odmienna od stosowanych wspotczesnie standardow dy-
daktycznych (przyktad 2): kciuk zapisywany jest symbolem plusa, natomiast
numeracja palcow przy uzyciu cyfr od 1 do 4 odbywa si¢ zaczynajac od
wskazujacego (1 — palec wskazujacy, 2 — palec wielki, 3 — palec serdeczny,
4 — palec maty).

2 —
vy R
o ————
-

Przyktad 2. Zapis przyktadowych gam z palcowaniem wg Broderipa

Zdaniem autora, aby naby¢ odpowiednie dla wykonawstwa umiejetnosci,
niezwykle wazne jest rzetelne i gruntowne poznanie zasad muzyki oraz wy-
trwate ¢wiczenie i poprawne powtarzanie danych fragmentdéw utworu. Istot-
ne jest to, aby mtody adept gry na instrumentach klawiszowych ¢wiczyt
z nutami, nie polegajac jedynie na pamie¢ci stuchowej, oraz sumiennie rea-
lizowat uwagi zamieszczone przez kompozytora w nutach. Na koniec cze¢sci
opisowej swego podrecznika Broderip umieszcza krotka listg terminéw wraz
ze zwigztymi definicjami, ktére nie znalazly si¢ w rozdziatach. Wymienia
nastepujace: ad libitum, air, a tempo, al segno, bouree, canon, capricio,
chacona, coda, counterpoint, da capo, finale, fuga, gavotte, arpegio, harmony,
melody, rondo, romance, senza, solo, sotto, subito, syncopation, tasto solo,
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transposition, tremando, tremolare, tutti, volti. Po okresleniach tych umiesz-
cza tabele z rozpisanymi kadencjami w poszczeg6lnych tonacjach.

Po czgsci teoretyczno-opisowej autor podrecznika zamie$cit dwanascie
krotkich utworéw nazwanych lekcjami. Sg to ¢wiczenia o zréznicowanym
poziomie zaawansowania, ulozone logicznie od najlatwiejszych do najtrud-
niejszych. Ich celem jest rozwijanie poszczegdlnych aspektow techniki gry
1 umiejetnosci odpowiedniej interpretacji muzycznej. Nalezy zaznaczy¢, ze
w drugiej potowie XVIII w. nie obowigzywaly $cisle okreslone zasady gry
na pianoforte. Broderip prezentuje zatem swoj witasny autorski pomyst na
proces dydaktyczny w grze na tym instrumencie. Pierwsze trzy przyktady
utworoéw sa bardzo krotkie — licza ledwie kilkanascie taktow. Utrzymane sa
w tonacji C-dur, o prostym rytmie i oparte na podstawowych akordach

(przyktad 3).
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Przyktad 3. Poczatkowy fragment lekcji pierwszej

W lekcji czwartej autor wprowadza wigksze zréznicowanie rytmiczne,
a sam utwor jest nieco dtuzszy. Pigte ¢wiczenie, utrzymane w tonacji G-dur,
odznacza si¢ nieco szybszym tempem. Lekcja szosta zawiera juz znacznie
bardziej urozmaicone rytmicznie przebiegi, a takze ozdobniki, zré6znicowa-
nie. Napisana jest w tonacji F-dur. Sidédmy utwor jest bardziej rozbudowany:
posiada kilkuczgsciowa zroéznicowana budowe, wicksza komplikacje ryt-
miczng 1 szerszy zakres dynamiki. Lekcja 6sma, podobnie jak poprzednia,
ma znaczne zroznicowanie dynamiczne, co wskazuje, ze jest to utwor napi-
sany nie na klawesyn, ale na pianoforte. Utrzymany jest on w tonacji B-dur
i odznacza si¢ budowa dwuczesciows (przyktad 4).
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Allegro A:ifsai
24 1 2

Przyktad 4. Poczatkowy fragment lekcji 6smej

Cwiczenie dziewiate zostalo skomponowane w tonacji A-dur. Zawiera
ono licznie ozdobniki i1 szybkie przebiegi, a dynamika jest bardzo zroznico-
wana. Podobny zamyst zrealizowat Broderip w kolejnym, dziesigtym utwo-
rze. Lekcja jedenasta to skomplikowany i do$¢ zaawansowany technicznie
utwor: wymaga sporej sprawnosci 1 wigkszej wiedzy muzycznej. Wystepuja
w nim liczne skoki interwalowe, nowe ozdobniki i kontrastowa dynamika.
Konczaca zbior lekeja dwunasta jest utworem dwucze$ciowym o zaawanso-
wanym stopniu trudno$ci. Wymaga ona juz duzego zaangazowania i biegto-
$ci. Zastosowane sg w nim liczne §rodki wyrazu, jak zmiany tempa, dyna-
miki, a takze szybkie przebiegi i liczne ozdobniki (przyktad 5).

i s SON@=

Allegro Maestoso , - ! B 41 £ ...".q

Przyktad 5. Poczatkowy fragment lekcji dwunastej



ZAGADNIENIA WYKONAWCZE I TECHNIKA GRY NA INSTRUMENTACH KLAWISZOWYCH 97

Jakie wnioski mozna zatem wyciggna¢ z analizy treSciowej omawianego
podrecznika w dwoch wspomnianych we wstepie uzupelniajacych si¢ aspek-
tach: historyczno-muzykologicznym i wykonawczym (dydaktycznym)? Stwier-
dzi¢ przede wszystkim nalezy, ze druk Roberta Broderipa Plain and easy
instuctions for young performers on the Piano Forte or Harpsichord to
which are added twelve progessive lessons jest niezwykle ciekawa publika-
cja dokumentujacg metodyke gry na instrumentach klawiszowych w drugiej
potowie XVIII w. Po dokonaniu analizy, selekcji i uporzadkowaniu tresci
podrecznika pod wzgledem tematycznym wyr6zni¢c w nim nalezy trzy
obszary: (1) wyjasnienie elementarnych zasady muzyki (wiedza niezwigzana
bezposrednio z gra na pianoforte), (2) wskazowki i zalecenia dotyczace
procesu uczenia si¢ gry na instrumentach klawiszowych uzupetnione przy-
ktadami nutowymi ukierunkowanymi na opanowanie okreslonych trudnosci
oraz (3) omoéwienie zagadnien wykonawczych sensu stricto. Uwage zwraca
tu fakt, ze w omawianych przez Broderipa zagadnieniach dydaktycznych
1 wykonawczych nie ma wyraznego rozgraniczenia na rodzaj instrumentu, do
ktorego winny si¢ one odnosi¢. Wynika z tego, ze zamieszczone przez niego
uwagi i zalecenia realizowa¢ mozna z rOwnym powodzeniem na klawesynie,
jak i na pianoforte. Omawiany podrgcznik stanowi zatem cenne zréodio wie-
dzy przy historycznie udokumentowanym wykonawstwie muzyki dawnej
(historically informed performance) na obu typach instrumentu (mozna
w nim wskaza¢ wiele wspdlnych elementéw techniki gry). Zdecydowana
wickszos$¢ zawartych w podreczniku uwag ukierunkowana jest oczywiscie na
poczatkowy etap nauki gry na instrumentach klawiszowych. Najwigcej miej-
sca poswigca autor omdéwieniu elementarnych kwestii zwigzanych z teorig
i praktyka muzyczng. Nie oznacza to jednak, ze z dzisiejszej perspektywy
warto$¢ druku Broderipa ograniczy¢ mozna wylgcznie do aspektu udoskona-
lania dzisiejszej metodyki uczenia gry na dawnych instrumentach (¢wiczenia
i zalecenia dydaktyczne z epoki sg jasnym przekazem tego, na co zwracano
szczegolng uwage w danym okresie). Nie ma watpliwosci, ze warto$¢ oma-
wianego podrecznika jest dzi§ réwniez bardzo cenna przy profesjonalnym
stylowym wykonawstwie muzyki klawiszowej konca XVIII w. W tym aspek-
cie szczego6lng warto$S¢ maja uwagi autora dotyczace aplikatury, ktére odbie-
gaja nieco od konwencji gry na fortepianie wypracowanych w po6zniejszych
epokach, jak i od tych stosowanych obecnie. A przeciez stylowe wykonaw-
stwo muzyki dawnej nie moze nie uwzgledniac¢ tego jakze waznego aspektu
gry. Jakie zatem zalecenia daje Broderip osobom uczacym si¢? W pierw-
szej kolejnosci nalezy tu wymieni¢ zalecenia, aby wnikliwie zapozna¢ si¢
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z zasadami muzyki, $wiadomie odczytywac zapis i poprawnie realizowac
notacj¢ muzyczng. Z analizy treSciowej podrecznika mozna rowniez wy-
lowi¢ te zagadnienia, ktore w drugiej potowie XVIII w. byly uznawane za
najwicksza trudno$¢ w nauce gry na stosunkowo nowym typie instrumentu,
jakim bylo pianoforte. Robert Broderip wymienia tu trudno$¢ polegajaca na
odpowiednim ustawieniu aparatu gry, stosowaniu odpowiednich palcow,
prawidlowym wydobywaniu dzwigku. W odniesieniu do obszaru trzeciego,
a wigc do zagadnien wykonawczych sensu stricto, uwage zwraca przede
wszystkim to, ze autor nie po$wigca temu zagadnieniu wiele uwag. Ow
pozorny ,brak” nie moze jednak dziwi¢ z co najmniej dwoéch powodow:
autor podrecznika byt praktykujacym muzykiem, kompozytorem i do$wiad-
czonym dydaktykiem, wigc przedstawit te zagadnienia, ktére z jego perspek-
tywy czasowej uwazat za istotne do opanowania réznych aspektéw gry na
instrumentach klawiszowych. W jego czasach konwencja podrecznikowego
przekazywania wiedzy byly aspekty techniczne, nie wykonawcze. W wyda-
wanych w tym czasie podrecznikach roznych autorow odnalez¢ mozna
przeciez bardzo niewiele uwag dotyczacych kwestii innych niz techniczne.
Zgodnie z przyjetym w tym czasie modelem ksztalcenie w tym obszarze od-
bywato si¢ na drodze wskazéwek ustnych dawanych przez nauczyciela
w czasie lekcji. Drugg przyczyna niewielkiej iloSci uwag w trzecim z wy-
mienionych obszaréow jest wlasciwy dla tego czasu brak ujednoliconych
zasad wykonawczych. Niemal kazdy wykonawca mial swoja wtasng wizje,
ktora owocowata znaczng swoboda w graniu. Rozgraniczenie na ,,poprawna”
i ,niepoprawng” stylistyke wykonawcza nie byto w tym czasie zbyt mocno
zarysowane.

Autor niniejszego artykulu ma $§wiadomos$¢, ze wypracowane podczas ba-
dania tresci podrecznika Roberta Broderipa konkluzje majg charakter ogolny
i jedynie przyczynkarski, a wiele zagadnien zostalo jedynie zarysowanych.
Zakres problemowy roznych aspektow wykonawczych muzyki klawiszowej
tworzonej na granicy dwoch stylow: barokowego i klasycznego jest jednak
na tyle obszerny, ze na obecnym etapie badan bardzo trudno jest wyciggnaé
wnioski o ogolniejszym i bardziej calosciowym charakterze (uwzglgdniwszy
zwlaszcza niewielka liczbe prac z tej tematyki powstalych na polu rodzime;j
muzykologii). Pozostaje zatem mie¢ nadzieje¢, ze to niezwykle interesujace za-
gadnienie, jakim jest stylowe wykonawstwo muzyki tworzonej na dawne instru-
menty klawiszowe oraz powigzana z nim dawna metodyka i dydaktyka gry,
doczeka si¢ w niedtugim czasie szerszego i bardziej doglebnego opracowania.
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ZAGADNIENIA WYKONAWCZE I TECHNIKA GRY
NA INSTRUMENTACH KLAWISZOWYCH W DRUGIEJ POLOWIE XVIIT W.
ROBERT BRODERIP I JEGO PLAIN AND EASY INSTRUCTIONS FOR YOUNG
PERFORMERS ON THE PIANO FORTE OR HARPSICHORD (1794)

Streszczenie

Artykut jest pierwszym polskojezycznym omoéwieniem i analizg tre$ci XVIII-wiecznego pod-
recznika Roberta Broderipa dotyczacym zasad gry na pianoforte i klawesynie. Gtéwny badawczy
nacisk zostal potozony na hermeneutyczna analiz¢ jego zawarto$ci w dwoch wzajemnie uzupet-
niajacych si¢ aspektach: historyczno-muzykologicznym i wykonawczym (dydaktycznym). W arty-
kule zwigzle omdéwiono réwniez histori¢ powstania pianoforte i na tym tle zarysowano wktad
autora omawianego podrecznika w rozwdj dydaktyki i metodyki gry na tym instrumencie. Za-
rysowane zostaly ponadto perspektywy wykorzystania zalecen Broderipa we wspodtczesnej meto-
dyce i nauczaniu gry na pianoforte.

Stowa kluczowe: fortepian; pianoforte; Robert Broderip; muzyka klawiszowa; zasady muzyki.
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EXECUTIVE ISSUES AND TECHNIQUE OF PLAYING KEYBOARD INSTRUMENTS
IN THE SECOND HALF OF THE 18™ CENTURY.
ROBERT BRODERIP AND HIS PLAIN AND EASY INSTRUCTIONS FOR YOUNG
PERFORMERS ON THE PIANO FORTE OR HARPSICHORD (1794)

Summary

The article is the first Polish-language discussion and analysis of the contents of the eighteenth-
century textbook by Robert Broderip regarding the rules of playing the piano and harpsichord.
The main research emphasis has been placed on hermeneutic analysis of its content in two mutu-
ally complementary aspects: historical-musicological and executive (didactic). The article also
briefly discusses the history of the creation of the pianoforte and outlined the contribution of the
author of the discussed textbook to the development of didactics and methodology of playing the
instrument. In addition, perspectives on the use of Broderip’s recommendations in contemporary
methodology and the teaching of the pianoforte are outlined.

Key words: fortepiano; piano; Robert Broderip; keyboard music; music rules.



