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MALGORZATA SLAWEK-CZOCHRA

WIZUALNE SEOWNIKI EMOCIJI
PODCZAS PANDEMII COVID-19 W MEDIALNYCH
PRZEKAZACH ARTYSTYCZNYCH

1. MEDIATYZACJA KULTURY I SZTUKI
W OKRESIE PANDEMII COVID-19

Mediatyzacja sfery publicznej, w tym takze kultury, nie jest zjawiskiem
nowym, a raczej wynikiem zmian spolecznych, jakie zachodza we wspot-
czesnych, technologicznie nasyconych, a wigc coraz bardziej rozwini¢tych
spoteczenstwach. Mediatyzacja oznacza ,,pewien zespot proceséw wynika-
jacych ze zmian zaréwno w samych mediach, jak i zmian spotecznych oraz
kulturowych” i jako taki podlega naukowym rozwazaniom'. W sytuacji
kryzysowej proces ten gwaltownie przyspieszyl, i to w skali globalnej,
bazujac na kreatywnos$ci ludzi zatrudnionych w kulturze. Na przyktad
stworzona w 2011 r. platforma Google Arts & Culture rozrosta si¢ w 2020 r.
do ponad 2000 instytucji kulturalnych z ponad 80 krajow. Wedtug analizy
Google Trends popularno$¢ platformy wzrosta wyjatkowo w marcu 2020 r.,
a wyszukiwania online hasta ,,Google Arts & Culture” zwigkszyty si¢ cztero-
krotnie’. Epidemia SARS-CoV-2 zmienita podejscie do rzeczywistosci na
calym $wiecie. W obawie o swoje zdrowie i zycie ludzie zawiesili normalng
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aktywnos$¢. Puste ulice i budynki uzyteczno$ci publicznej to widok, ktory
w $§wiecie przed pandemig byl nie do pomyslenia i pasowaltby konwencja
do horroru lub dramatu. Aby ograniczy¢ rozprzestrzenianie si¢ korona-
wirusa, rzady panstw na catym $wiecie zaczely wprowadzaé ograniczenia,
obostrzenia i restrykcje, zamykajac ludzi w domach w ,,dobrowolnej” lub
ustawowej izolacji.

W poczuciu odpowiedzialno$ci i w obawie o miejsca pracy kultura, a kon-
kretnie arty$ci przeniesli si¢ do sieci, probujac pozosta¢ w kontakcie ze
swoimi statymi odbiorcami, zapewni¢ im rozrywke, promowac¢ marke i gwa-
rantowaé pracownikom cigglos¢ dziatan. Internetowe transmisje spektakli
teatralnych, wirtualne wycieczki po muzeach oraz udostgpnianie czg¢sci zbio-
row bibliotecznych w wydaniach internetowych — to tylko niektore z dzia-
tan podjetych przez placowki kulturalne.

Relokacja kultury w przestrzen wirtualng doprowadzita do zmian na wielu
poziomach. Po pierwsze, w sposobie realizacji, poniewaz kluczowym elemen-
tem dziatalno$ci kulturalnej sa nie tylko premiery czy wernisaze, ale czg¢sto
niewidoczny, dlugotrwaty i wymagajacy proces badan, prob, projektowania
itd. Po drugie, wirtualny $wiat kultury jest obecnie udostepniany w Internecie
za darmo, tak jakby nie wigzaty si¢ z tym zadne koszty w §wiecie realnym.
Kolejne zmiany dotycza dostepnosci zasobow 1 przezycia artystycznego
po stronie odbiorcy. Z jednej strony $wiat sztuki jest dostepny na niespoty-
kang dotad skale (odbiorcy moga uczestniczy¢ w najlepszych festiwalach
filmowych online, oglada¢ opery w Metropolitan Opera i przedstawienia
w Berliner Ensemble, zwiedza¢ Galeri¢ Uffizi online), z drugiej za$ strony
zostaje zaburzona percepcja dzieta, doswiadczenie przestrzeni galerii, mate-
rialnosci obrazow — ich faktur i rozmiardéw, a wreszcie przezywanie tego
z innymi ludZzmi. Wiele dziedzin sztuki opiera si¢ wlasnie na takim bez-
posrednim, relacyjnym doswiadczeniu. Pojawily si¢ wigc nowe, zaposredni-
czone technicznie wi¢zi migdzy odbiorcami sztuki, ktorzy — pochodzac
z roznych kultur i zakatkow $wiata — wymieniaja si¢ spostrzezeniami i emo-
cjami juz nie w kuluarach miejskiego teatru, ale w przestrzeni wirtualne;j.

2. EMOCJE W SZTUCE
W literaturze naukowej i w jezyku potocznym uzywa si¢ zamiennie

okreslen ,,emocje” i ,,uczucia”. Pojecia te nie sg sprzeczne, ale mogg ozna-
cza¢ dwa przeciwlegte bieguny procesu, ktory prowadzi od prostych emocji
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poprzez emocje ztozone az do najbardziej ztozonych uczué, takich jak przy-
jazn czy mitos¢. Emocj¢ okresla si¢ jako ,,proces zwigzany z czynnoscig
osrodkéw podkorowych, gtownie podwzgorza i sasiednich struktur migdzy-
mozgowia, przy uwzglednieniu koordynujacej czynnosci kory mézgu. Uczu-
cia za$ postrzegane sg jako procesy zwiazane z korg moézgowa™. W niniej-
szym opracowaniu w centrum zainteresowania znajdg si¢ emocje.

Wedhug Carrolla E. Izarda na system emocyjny sktada si¢ dziewieé gtow-
nych emocji: zainteresowanie, rado$¢, zdziwienie, smutek, ztos¢, wstyd,
strach, wstret i pogarda®. Dyskusja dotyczaca liczby emocji wciaz sie toczy,
poniewaz emocje nie sg stanami pojedynczymi, a raczej grupami pokrew-
nych standow i przyjmuja rézne formy. Dotychczasowe badania psychologow
wskazujg na kulturowa stato$¢ wyrazu mimicznego pig¢ciu emocji okreslo-
nych przez Paula Ekmana jako podstawowe. Do emocji podstawowych
zalicza on gniew, strach, smutek, rado$¢ i wstret’.

Emocje modeli od dawna stanowig inspiracj¢ dla artystow, ktorzy staraja
si¢ zatrzymac czy tez odda¢ je w swoich dzietach. Poprzez sztuke mozliwe
jest takze przekazywanie emocji samego artysty. Recepcja dzieta sztuki
moze tez wpltywaé na emocje po stronie odbiorcy, poprawia¢ nastrdj lub
sprawiaé, ze zapragnie on zmienia¢ Swiat rzeczywisty. W literaturze przed-
miotu funkcjonuja zatem tacznie lub rownolegle emocje nadawcy (artysty),
te zawarte przez niego w dziele sztuki, i emocje odbiorcy®.

Bodziec estetyczny w odbiorze emocjonalnym moze porusza¢ odbiorce
dwutorowo: poprzez elementy formalne dzieta sztuki lub/i poprzez przed-
stawiong tres¢. W zwigzku z tym istotny wydaje si¢ przede wszystkim
sposob tworzenia dzieta.

Do elementow formalnych zaliczamy kolorystyke, §wiatto, strukture kom-
pozycyjna, elementy stylistyczne, warto$ci estetyczne oraz sposob prezento-
wania postaci.

Jednym z najwazniejszych srodkéw jest kolor, ktory moze by¢ stosowany
jako ogolna tonacja lub akcent barwny i w obu przypadkach mie¢ zasadniczy
wpltyw na emocjonalny odbior dzieta. Cho¢ teoria koloru rozwijala si¢ juz

3 Janusz REYKOWSKI, Eksperymentalna psychologia emocji (Warszawa: Ksiazka i Wiedza
1974), 14.

* Carroll E. IzarD, The face of emotion (New York: Appleton-Century-Crofts, 1971), 207.

> Ibid.; Paul EkmaAN, ,,Wszystkie emocje sa podstawowe”, w: Natura emocji, red. Paul Ekman
i Richard J. Davidson (Gdansk: GWP, 1998), 23; John B. WATSON, Behaviorism (New York:
Norton, 1924), 10.

® Aleksandra JASIELSKA, ,,Reprezentacja wspolczesnych modeli emocji w dzietach sztuki”,
,» Teksty Drugie”, z. 6 (2013): 207.
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w mysli filozoficznej V wieku przed Chr., to nigdy wczesniej rola koloru
i barwy nie budzila takiego zainteresowania, jak ma to miejsce wspol-
czeénie’. Znajduja si¢ one w kregu rozwazan nie tylko artystow i historykow
sztuki, ale rowniez wielu innych dyscyplin naukowych, takich jak psycho-
logia, antropologia kultury, socjologia czy lingwistyka. Nalezy zauwazy¢,
ze niektore z nich sg niejako wbudowane w $wiat zycia czlowieka przez
naturg, np. ostre, ostrzegawcze ubarwienie trujagcych osobnikéw, tj. czerwien
czy z61¢ 1 czern to dzis takze element znakow ostrzegawczych. John Gage
zwraca uwage, ze ,,wyodrebnianie koloru ujawnione w jezyku musi pozo-
stawa¢ w relacji do szerszego do$§wiadczenia koloru w danej kulturze, a to
do$wiadczenie jest w obrebie tej kultury rozne dla roznych grup, dla ktérych
kolor posiada jakie$ znaczenie”®. Niezaleznie od tego, czy przyjmiemy per-
spektywe artystycznego znaczenia koloru w sztuce, czy perspektywe psycho-
logiczng, znaczenie i odbior koloréw ma zazwyczaj podtoze kulturowe, cho¢
moze by¢ tez indywidualne. Maria Rzepinska pisze, ze malarz nie musi wie-
dzie¢, dlaczego uzywa koloréw, ale wie, jak uzywaé¢ srodkéw malarskich
do obrazowania’. Nie oznacza to, Ze artyéci nie interesujg si¢ sposobem
oddziatywania barw i koloréw. Na przyktad Wassily Kadinsky, dazac do
odkrycia zrodet ogolnego prawa, ktére dotyczylo w znacznym stopniu reak-
cji na kolory, siegnat po kwestionariusz pytan nalezacy do psychologii eks-
perymentalnej'’.

Zasadniczo do oddawania emocji pozytywnych, takich jak rado$¢ czy
szczegscie, uzywa sie kolorow zywych, ktore moga mieé¢ odcien ciepty lub
zimny, np. zo6t¢, bedaca kolorem energetycznym, wrecz obsesyjnym, wyraza
pozytywizm, zabawe, optymizm. Ilustruje takze kreatywnos$¢ i sprzyja jej
rozwojowi''. Zto§¢ oddaje zazwyczaj kolor czerwony, ktory wyraza agresje,
niebezpieczenstwo i prowokuje. Aby w pelni §wiadomie korzysta¢ z mocy
niespokojnej czerwieni, nalezy wylaczy¢ lewa potkule moézgu, nie eksploro-
wacé rozumowo, nie analizowaé obrazu, lecz poczué golz. Czerwien oznacza

" H. B. GOTTSCHALK, ,,The ‘Decoloribus’ and Its Author”, Hermes 92 (1964): 85.

8 John GAGE, Kolor i kultura. Teoria i znaczenie koloru od antyku do abstrakcji, thum.
Joanna Holzman (Krakéw: Universitas, 2008), 79.

? Maria RZEPINSKA, Historia koloru w dziejach malarstwa europejskiego (Krakow: Wydaw-
nictwo Literackie, 1983), 39—40.

19 GAGE. Kolor i kultura, 261.

""'Eva HELLER i Joagimo CHAMORRO MIELKE, Psicologia del color: cémo actitan los colores
sobre los sentimientos y la razon (Barcelona: Gustavo Gili, 2017) (w opracowaniu brak nu-
meracji stron).

"2 Patti BELLANTONI, Jesli to fiolet, to ktos umrze: teoria koloru w filmie, thum. Monika
Danczyszyn (Warszawa: Wydawnictwo Wojciech Marzec, 2010), 28.
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wojne, przemoc i nienawi$¢. Smutek i strach to matowe, zimne barwy,
najczesciej czernie, szaro$ci, biel, niekiedy takze barwy ztamane. Przykta-
dem barwy zimnej moze by¢ fiolet (kolor pozacielesny), ktéry nawigzuje
do przejscia, odej$cia, $mierci, rytuatu, magii, duchowos$ci. Jest mistyczny
i paranormalny'®. Smutek jednak czesciej oddawany jest w kolorze blekit-
nym jako wyraz melancholii, zadumy, refleksji i niemocy oraz opuszcze-
nia'’. Niebieski to kolor harmonii i wspolczucia'®. Strach jest czesto przed-
stawiany w zieleni, ktora jest kolorem trucizny, choroby, ale i nadziei
(unikniecie niebezpieczenstwa, koniec probleméw)'’. Duze znaczenie ma tez
nasycenie koloru. Inaczej odbiera si¢ barwy czyste, ktore sg bardzo wyra-
ziste, a inaczej ztamane. Sasiedztwo barw oraz ksztalty obiektow rowniez
wplywaja na odbidr emocjonalny koloru.

Kolejnym stosowanym srodkiem jest $wiatto, ktorego moze by¢ duzo
(w fotografii tzw. wysoki klucz) lub mato (niski), usytuowane w obrazie lub
poza nim, rzeczywiste (naturalne) lub wykreowane (sztuczne). Juz w XVII
wieku $wiatlo kojarzono z dobrem, ciemno$¢ za$§ ze ztem'®. Szczescie to
zazwyczaj §wiatlo wysokie — jasnos$¢ i rozmycie przy prawie calkowitym
zaniku cieni. Delikatne kontury i przejscia mig¢dzy kolorami (sfumato).
Rado$¢ bywa przedstawiana jako smugi $wietlne omiatajace postacie lub
z nich promieniujgce, natomiast zto$¢, smutek i strach to ciemnos¢. Ztosé
i strach moga by¢ eksponowane za pomocg o$wietlenia konturowego, moc-
nych kontrastow. Gdy §wiatta jest mato, zazwyczaj w ciemnej tonacji obrazu
pojawiaja si¢ glebokie cienie. Oddajac smutek, artysta rowniez korzysta
z niewielkiej ilo$ci §wiatta, ale unika wyraznych kontrastow, rozmywa tto,
skupiajac si¢ na istotnych obiektach.

Na przedstawianie emocji ma wptyw takze struktura kompozycyjna obrazu.
Kompozycja moze by¢ na przyktad otwarta lub zamknigta, statyczna lub
dynamiczna, symetryczna lub asymetryczna, centralna, itd. Kompozycja
zamknigta, statyczna, symetryczna poteguja wrazenie spokoju, podczas gdy
kompozycje otwarte, dynamiczne, asymetryczne oddajg ruch. Pierwszy

1> HELLER i CHAMORRO MIELKE, Psicologia del color.

14 BELLANTONL, Jesli to fiolet, to ktos umrze, 200-212.

" Ibid., 25, 93, 110.

'S HELLER i CHAMORRO MIELKE, Psicologia del color.

17 BELLANTONI, Jesli to fiolet, to ktos umrze; HELLER i CHAMORRO MIELKE, Psicologia del
color; Zbigniew NEckI, Izabela Sowa i Jerzy ROSINSKI, Psychologia reklamy, w: Ze swiata
reklamy, red. Andrzej S. Barczak 1 Andrzej Pitrus (Krakow: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiel-
lonskiego, 1999), 26.

'8 Bozena Bociek, ,,Naturalne i nadprzyrodzone znaczenie symboliki $wiatta w malarstwie
okresu baroku”, Studia Elblgskie 12 (2011): 140.



62 MALGORZATA SEAWEK-CZOCHRA

z uktadoéw podkresla takie emocje, jak smutek i strach, drugi — rados$¢ i ztos¢,
gdyz sa one zazwyczaj gwaltowne, petne ruchu. Emocje moga tez by¢ pote-
gowane przez wielko$¢ elementow, np. strach to maty czlowiek w otoczeniu
ogromnych przedmiotéw, jak drzewo, fale etc.'” W przypadku wizualizacji,
niektérych emocji dla ich podkreslenia wprowadza si¢ pewien bodziec
w sktad elementow kompozycji, np. zlo§¢ czy szczescie tatwiej odczytac,
gdy zna si¢ ich przyczyne, smutek natomiast staje si¢ czytelny w pustce,
w kompozycji wyczyszczonej ze zbednych elementow.

Niezwykle istotnym elementem emocjonalnego przekazu dzieta sztuki sg
elementy stylistyczne, poniewaz to dzigki nim odbiorca nadaje znaczenia,
porzadkuje i kondensuje emocje. Ztos¢ moze by¢ akcentowana przez rytmi-
zacje elementow i wszelkie ich powtorki. Smutek jest domeng przeno$ni,
czyli nadawaniu nowego, szerszego znaczenia, cz¢sto dramatycznego (meta-
fora). Metafory wizualne opieraja si¢ na zestawieniu obrazow, ktére osobno
znaczg co innego, a w potaczeniu nabierajg nowego znaczenia. Metafora nie
ma charakteru dostownego i cz¢sto odwotluje si¢ do wiedzy odbiorcy, jego
przygotowania kulturowego. Strach moze by¢ wywolywany poprzez stopnio-
wanie, ktore budzi niepokdj, jak i poprzez zastosowanie elipsy, zmuszajacej
odbiorce do poszukiwania brakujacych na obrazie elementéw. Do ukazania
emocji pozytywnych, takich jak szczescie i rado$¢, artysta moze zastosowaé
metafore, powtorzenia elementdw, potggujac nasycenie emocjonalne dzieta
lub groteske. Ta ostatnia moze wywota¢ $miech lub groze, ktora jest forma
strachu®. Do elementow stylistycznych zaliczamy takze symbole. Wedtug
Leszka Polonego pojecie symbolu w mys$li humanistycznej XIX i XX stu-
lecia nie tylko rozszerza i zawgza swoj zakres, zmienia swe znaczenie
w kontek$cie poznawczym roznych dziedzin naukowych, ale tez ,,0zywa
i obumiera lub tez przenosi swe znaczenie na pojecie opozycyjne lub pod-
rzedne”?'. Jak twierdzi Polony, w obliczu owych przemian wszelaka proba
projektowania na nowo definicji tych termindéw wydaje si¢ przedsiewzigciem
poznawczo chybionym i beznadziejnym. W tej sytuacji lepiej zwrocic si¢ ku
znaczeniom pierwotnym, gdzie symbol to zmystowy znak niewidzialnej

!9 Anna MAzEeLA. ,,Surrealistyczne wizje leku w fotografiach Kaveha Hosseiniego”, w: Ana-
tomia strachu. Strach, lek i ich oblicza we wspolczesnej kulturze, red. Bogustawa Bodzioch-Bryta
i Lilianna Dorak-Wojakowska (Krakéw: Wydawnictwo Naukowe Akademii Ignatianum w Kra-
kowie, 2017), 355.

D lee Byron JENNINGS, ,,Termin ‘groteska’”, thum. Maria Bozenna Fedewicz, w: Groteska.
Tematy teoretyczno-literackie, red. Michal Glowinski (Gdansk: slowo/obraz terytoria, 2003,
31-53).

2! Leszek POLONY, Symbol i muzyka (Krakow: Akademia Muzyczna, 2011), 11-99.

99
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tresci, nie traktujac ich jednak jako ostateczne™. Piotr Sztompka rozumie
znak jako ,,wskaznik pewnego stanu rzeczy oparty na prawidtlowosciach
przyrodniczych, w mysl ktérych wystepuje on razem z tym stanem lub go
poprzedza™®. Symbol z kolei to ,,wskaznik pewnego stanu rzeczy oparty
na przyjetej w danej zbiorowosci dowolnej konwencji. [...] Symbol to co$
innego niz przedmiot, ktérego do$wiadczamy”**. Clifford Geertz w swojej
definicji symbolu wyraznie podkresla funkcj¢ symbolu jako ,,nos$nika jakiej$
koncepcji”*. W roli symbolu moga wystapi¢ ,,wszelkie przedmioty, akty,
zdarzenia, cechy lub relacje”. Symbole to ,,[...] namacalne przedstawienia
pojeé, abstrakcje wypreparowane z doswiadczenia i utrwalone w dostrze-
galnych, widocznych formach, konkretne ucielesnienia idei, postaw, sadow,
tesknot czy wierzen”*. W ich roli moga wystgpowaé takze kolory. Uzycie
symboli moze skierowac odbiorce ku wlasciwej emocji poprzez odniesienie
do jego wiedzy z zakresu literatury, religii czy mitologii. Inna rzecz, ze nie-
ktore znaki i symbole, ktore nie sg bezposrednio wizualng egzemplifikacja
konkretnej emocji, moga te emocje wywotywac, np. sep — $mieré”’, a wigc
pojawia si¢ emocja strachu.

Warto$ci estetyczne dzieta, ktore sa obierane czesto bezrefleksyjnie,
nie stanowig jedynie czesci doswiadczenia estetycznego, ale wykraczaja
poza nie. Mieczystaw Wallis dzieli wartosci estetyczne na tagodne i ostre.
Do tagodnych zalicza pickno i $liczno$¢, ktore wywotuja jedynie przyjemne
odczucia. Do drugiej kategorii zalicza natomiast tragizm, groteskowos$¢, cha-
rakterystyczno$¢, ekspresyjng brzydote, ale takze wzniostosé®. Szczeicie
moze by¢ tu wywolane przez pigkno, np. krajobrazu. Strach, zto$¢ czy
smutek pojawiaja si¢ w konfrontacji z brzydotg i rozkltadem jako rézne
nasilenie emocji nakierowanej na przedmiot, sprawce lub stan rzeczy.

Ostatnim z elementéw formalnych jest sposoéb ukazania postaci. Samo
umieszczenie i rozpoznanie przez odbiorce konkretnej postaci na obrazie
moze nie$¢ z soba tadunek emocjonalny. Moze to by¢ postaé realistyczna,
fikcyjna lub nawet fantastyczna. Nie mniej wazna jest czynno$¢ postaci,

2 PoLONY, Symbol i muzyka, 98-99.
2 Piotr SzroMPKA, Socjologia (Krakow: Znak, 2002), 288-307.
2 1.
Ibid.
3 Clifford GeerTz, Interpretacja kultur. Wybrane eseje, ttum. Maria Piechaczek (Krakow:
Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, 2005), 113.
26 11:
Ibid.
2" Wiadystaw KopALINSKI, Stownik symboli (Warszawa: Oficyna Wydawnicza RYTM, 2012), s.v.
2 Mieczystaw WALLIS, ,,Wartoéci estetyczne tagodne i ostre™, w: Wybér pism estetycznych,
red. Teresa Pgkala (Krakoéw: Universitas, 2004), 197-213.
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ktérej rozpoznanie i empatia po stronie odbiorcy umozliwia odbiér emo-
cjonalny dzieta. Istniejg bowiem elementy wizualne, jak placz, ktory jest
przypisywany rados$ci, smutkowi czy zlos$ci. Ztos¢ (gniew, agresja, wsciek-
lo$¢) widoczna jest przez uklad mig¢$niowy twarzy, zacisnicte pigsci, roz-
szerzone zrenice, krzyk, a nawet ptacz. Smutek (zal, bezradnos¢) wyraznie
wida¢ przez przywolany juz ptacz, ale takze spuszczony wzrok, zamys$lenie
czy bezruch. Szcz¢scie odezytujemy z usmiechu, rozszerzonych zrenic, tez
czy skrajnego zachowania — od dynamizmu do btogiego bezruchu. Strach
czesto deformuje czlowieka, postawa bohatera przekazu medialnego jest
pochylona, skulona, wcisni¢ta w ciasne pomieszczenie, kat. Strach uwidocz-
nia si¢ poprzez kontrasty: zaci$nigte lub szeroko otwarte oczy, krzyk lub
zaniemoOwienie. Moze tez przybra¢ forme ataku lub ucieczki.

Emocje moga tez zostaé utrwalone poprzez tres¢ obrazu. Pierwszym
ze sposobow jest nadanie dzielu tytulu, ktory jest jezykowa podpowiedzig
do dalszego obcowania z wizualizacja. Moze odnosi¢ si¢ wprost do konkretnej
emocji lub tylko ja sugerowaé poprzez zwigzki kulturowe. Podobnie jest
z tematem dzieta, cho¢ teoretycznie tematyka najszybciej ustawia sytuacje re-
cepcji. Juz samo opracowanie sposobu ujecia tematu moze by¢ dla artysty nie
tylko wyzwaniem, ale i tematem samym w sobie, np. sposéb przedstawianie
przestrzeni w dziele sztuki. Ostatnim ze sposobow wywotywania emocji w dzie-
le sztuki poprzez tres¢ jest motyw, czyli idea, watek lub posta¢ utrwalone
w kulturze, powtarzajace si¢ w wytworach artystycznych réznych epok. Poszu-
kujac zrodta motywow, czesto mozna dotrze¢ do réznych religii i mitologii.

3. METODOLOGIA

Badania tworzenia i odbioru wytworu sztuki w kontek$cie emocji wyka-
zuja odwieczng dychotomi¢ migdzy sferg intelektualng poznawczg i sferg
emocjonalng estetyczng (uczuciowa)®”. W zwiazku z tym wlasciwa droga
wydaje si¢ badanie emocji w zgodzie z postulatem transdyscyplinarnosci,
paradygmatycznego eklektyzmu oraz synkretyzmu metodologicznego. W tym
opracowaniu zostang zastosowane dwie techniki badawcze: analiza zawarto$ci
oraz analiza dzieta artystycznego, oparta na zatozeniach zawartych w pismach

2 Por. Bogustaw SkowRrONEK, ,,Cialo, emocje, rozum. Raz jeszcze o mechanizmach odbioru
filmu”, Annales Universitatis Mariae Curie-Sktodowska. Sectio N, Educatio Nova, vol. 2 (2017):
163-174; Ed S. TAN, ,,Film fabularny jako maszyna emocji”, w: Kognitywna teoria filmu. Anto-
logia przektadow, red. Jacek Ostaszewski (Krakow: Wydawnictwo Baran i Suszczynski, 1999),
248-276.
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Erwina Panofsky’ego®. Ich polaczenie pozwoli na rzetelne opracowanie
i interpretacj¢ materialdw medialnych, przy czym analiza dzieta artystycz-
nego ma tu charakter uzupetniajacy, pozwalajacy na pogtebione odczytanie
znaczen wizualizacji zawartych na fotografiach, grafikach i obrazach prezen-
towanych w sieci.

Analiza zawarto$ci ma ponad sze$cdziesi¢cioletnig histori¢ i cieszy si¢
rosnacg popularno$cia. Jej przydatno$¢ w badaniach akademickich i komer-
cyjnych zostata wielokrotnie udowodniona, a jej teoria opisana®'. Na potrzeby
tego opracowania przyjeto, ze jest to technika badawcza sluzaca do wycia-
gania powtarzalnych i waznych wnioskéw z tekstu w kontekscie ich uzycia®.

Material badawczy w niniejszym opracowaniu stanowia ilustracje pocho-
dzace ze stron internetowych, uzyskane za pomocg wyszukiwarki Google,
cieszacej si¢ najwicksza popularnoscia wsrod uzytkownikéw, za pomoca
stow kluczowych ,,art and coronavirus”. Ze wzgledu na duzg liczbg wyswie-
tlonych wynikéw zdecydowano, ze badaniu zostanie poddanych 100 wizua-
lizacji, ktore znalazly si¢ na gorze mozaiki obrazow w zakladce Grafika.
Uzyskany w ten sposob materiat zostal oczyszczony z powtorzen i fragmen-
tow, wstepnie skategoryzowany i poddany kodowaniu otwartemu przy uzy-
ciu klucza kategoryzacyjnego, zaprojektowanego w celu zbadania emocji
w przekazach wizualnych.

Analiza dzieta artystycznego wedlug metody Panofsky’ego pozwala na kon-
struowanie znaczenia obrazu na trzech poziomach: pierwszym — pierwot-
nym lub naturalnym, drugim — konwencjonalnym, trzecim — wewngtrz-
nym. Na poziomie pierwszym analiza si¢ga jedynie do najbardziej podstawo-
wego postrzegania i rozumienia elementéw. Poziom drugi odczytu wymaga
identyfikacji i wyjasnienia symboli, czyli interpretacji przekazu i jego zna-
czenia. Poziom trzeci nie tylko odbiera i interpretuje przekaz zawarty
w przedstawieniu, ale takze stara si¢ zinterpretowaé go z historycznego
punktu widzenia, poszukujac spolecznych i kulturowych zaleznosci, ktore

moglyby poszerzyé to znaczenie™.

3 Erwin PANOFSKY, Studies in Iconology: Humanistic Themes in the Art of the Renaissance
(New York: Harper & Row, 1972), 5-9.

31 Bernard BERELSON, Content analysis in communication research (New York: Free Press,
1952), 18; Ole R. HOLSTI, Content Analysis for Social Science and Humanities (Reading, MA:
Addison Wesley, 1969); Klaus KRIPPENDORFF, Content Analysis: An Introduction to Its Methodo-
logy. 2™ ed. (Thousand Oaks, CA: Sage, 2004), 413; Kimberly A. NEUENDORF, The Content
Analysis Guidebook. 2™ ed. (Thousand Oaks, CA: Sage, 2017), 17.

32 KRIPPENDORFF, Content Analysis, 24.

33 Anne D’ALLEVA, Methods & Theories of Art History (London: Laurence King Publishers,
2012), 26-27.
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Material badawczy do analizy Panofsky’ego stanowig ilustracje wyselek-
cjonowane metodg doboru celowego ze zbioru obrazow poddanych analizie
zawartos$ci.
Zastosowane techniki stuzg odnalezieniu odpowiedzi na dwa postawione
W niniejszym opracowaniu problemy badawcze:
e Ktdére emocje sa najczesciej komunikowane i jakie sg wizualne repre-
zentacje emocji (wizualne stowniki emocji) towarzyszace wydarzeniom
i przezyciom kulturalnym lub dotyczacym kultury w okresie pandemii?

e Do jakich motywoéw spoteczno-kulturowych odnosili si¢ tworcy pod-
czas tworzenia obrazow i jakie symbole emocji powstaly w sztuce pod
wpltywem pandemii?

4. ARTYSTYCZNE REPREZENTACJE EMOCJI W SZTUCE

Wspoétczesnie obrazy odgrywaja coraz wazniejsza role w zyciu spotle-
czenstw. Widowiskowo$¢ i spektakularno$¢ otoczenia powoduja, ze zwigk-
sza si¢ obrazowo$¢ komunikacji spotecznej. Ten swoisty ,,zwrot obrazowy”
sprawit, ze w ciggu ostatnich dwustu lat , kultura zachodnia zostata zdomino-
wana przez media wizualne w miejsce przekazow ustnych czy tekstowych™**.
Obrazy przenosza informacje, wiedze, emocje, doznania estetyczne i warto-
$ci. Stajg si¢ przedmiotem $wiadomego rozszyfrowania, ale takze oddziatluja
na pod$wiadomos¢. Emocje sa wywolywane przez wydarzenia i sytuacje
w $§wiecie rzeczywistym. Wazng funkcja emocji jest pobudzenie do dziatania
przejawiajacego si¢ w konkretnych zachowaniach. Przyjmuje, ze bodzce
moga by¢ dwojakie: zewnetrzne lub wewngetrzne (inna emocja, np. strach,
moze wywolac ztos¢).

4.1. WIZUALNE REPREZENTACJE STRACHU

W analizowanych dzietach sztuki strach najcz¢$ciej jest wywolywany
przez bodziec zewnetrzy COVID-19, ktory jest postrzegany przez artystow
gtownie jako stan zagrozenia zycia: sztuka ulicy (w 13 przypadkach), malar-
stwo (na 4 obrazach), grafika (na 3 grafikach), rysunek (na 2 rysunkach).
Zrodtem strachu jest tu zazwyczaj sam wirus, cho¢ w analizowanym mate-
riale wystapity tez nieliczne przypadki postrzegania innych ludzi jako

3 Marita STURKEN i Lisa CARTWRIGHT, Practises of Looking: An Introduction to Visual
Culture (Oxford: Oxford University Press, 2001), 10.
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potencjalnego zagrozenia — roznosicieli wirusa (malarstwo). Dwukrotnie
odnosito si¢ to do zgromadzen religijnych. Kolejnym bodzcem wywotu-
jacym strach sg sytuacje postrzegane przez artystow jako nowe, np. problem
z rozpoznaniem i oceng zamiaro6w zamaskowanych ludzi, kwarantanna po-
strzegana jako wigzienie i zamkniete placowki kultury jako utrata §rodkow
do zycia i kontaktow spotecznych. Ciekawym bodzcem w malarstwie szta-
lugowym jest tzw. flashback, gdzie strach jest wywotywany przez powto-
rzenie si¢ zjawiska z przesztosci, tu bezsilno$¢ cztowieka wobec $mierci,
do czego odwotuje si¢ obraz Pietera Bruegla The Triumph of Death z 1562 r.
Ostatnim z bodzcéw zewngetrznych jest ciemnos¢, ktoéra towarzyszy ludziom
w izolacji.

Strach moze by¢ rowniez wywotlany przez bodZzce wewngtrzne, np. inne
emocje lub uczucia. W materiale badawczym strach powoduje samotnosc¢,
niemozliwo$¢ utrzymania bliskosci fizycznej, zasady dystansu spotecznego
(sztuka ulicy — 5, malarstwo — 4). Na jednym z obrazéw sztalugowych
samotnos$¢ zostata przedstawiona jako tonigcie.

Naturalng odpowiedzig na bodziec jest reakcja organizmu i odpowiednie
zachowanie. Najliczniejszag grupe stanowig obrazy przedstawiajace probe
ukrycia si¢ przed korowirusem, uniknigcia zarazenia (sztuka ulicy — 48,
malarstwo — 2). W analizowanym materiale wystgpuja dwa sposoby.
Pierwszy to ukrycie ust i nosa pod maseczka chirurgiczng, a dtoni w reka-
wiczkach. Drugi to ukrycie si¢ w domu w izolacji od innych ludzi i roz-
noszonej przez nich choroby. Kolejna grupe w materiale badawczym stano-
wig obrazy przedstawiajace poszukiwanie wsparcia we wspolnocie (sztuka
ulicy — 5, malarstwo — 2, rysunek — 1). Przede wszystkim jest to wspdlnota
religijna i rodzina, a w dalszej kolejnosci wspdlnota narodowa lub ujeta
globalnie wspdlnota wszystkich ludzi ponad podzialami. Ostatnig grupa sa
prace, ktére majg za zadanie poszukiwanie pocieszenia czy tez oblaskawienie
COVID-19 przez jego o$Smieszenie (sztuka ulicy — 2, rysunek —1).

Natezenie emocji w obrazach rozklada si¢ po rowno pomigdzy dwie
formy strachu: przerazenie (10) i niepokdj (10).

Prace te moga pehli¢ funkcje adaptacyjng, majaca na celu przetrwanie
gatunku, ale i systemu spotecznego. Na uwage zasluguja tu prace malowane dla
pracownikoéw stuzby zdrowia, bedace swoistym holdem dla ich zaangazowania
i odwagi (sztuka ulicy — 5, malarstwo — 1, grafika — 1). Jedna z ulicznych prac
oddaje hold kasjerom, ktdrzy podobnie jak pracownicy stuzby zdrowia sg na pier-
wszej linii frontu, obstugujac wielu klientow dziennie. Zapewniaja o wsparciu
spotecznym i poktadanych w nich nadziejach cztonkow spoteczenstwa.
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4.2. WIZUALNE REPREZENTACIJE ZLOSCI

W analizowanym materiale badawczym zto$¢ jest najczgsciej wywoly-
wana przez bodziec wewngtrzny, a wigc poczucie zagrozenia zarazeniem
COVID-19 (sztuka ulicy — 12, malarstwo — 5), ktérego molekuta na jedne;j
z ulicznych prac zostala przedstawiona jako diabet. W$réod bodzcow ze-
wnetrznych dominuje zto$¢ na izolacje oraz decyzje wladz ograniczajace
organizacj¢ wydarzen o charakterze artystycznym i przemieszczanie (sztuka
ulicy — 7, malarstwo — 4, grafika — 1). Jedna z prac, pochodzgaca z Soma-
lii, podnosi kwesti¢ stygmatyzacji ludzi w maskach. Noszgcy maski sg tam
postrzegani jako zarazeni koronawirusem i wytykani palcami, co powoduje,
ze ludzie nie stosujg si¢ do zalecen wladz. Z drugiej strony osoby nienoszace
masek sa podmiotem zto$ci gdyz ich bezmys$lno$s¢ moze doprowadzi¢ do
wzmozonego rozprzestrzeniania si¢ COVID-19 (sztuka uliczna — 2, malar-
stwo — 2). Analizowane prace (sztuka uliczna) wskazuja tez na Swiatowa
Organizacj¢ Zdrowia oraz Ministerstwo Zdrowia Kenii jako podmioty odpo-
wiedzialne za nieprzygotowanie krajow rozwijajacych si¢ na pandemig.

Do najczg$ciej przedstawianych zachowan wyrazajacych zto$¢ naleza
krzyk (sztuka ulicy — 5) oraz agresja (malarstwo — 3, sztuka ulicy — 2),
przejawiajaca si¢ biciem lub kopaniem molekuty koronawirusa lub jego wy-
obrazen (np. zarazonego cztowieka). W jednej z prac agresja jest skierowana
na komputer, na ktory niejako sg skazani ludzie przebywajacy w izolacji.
Pojawiaja si¢ rowniez zaci$nigte pigsci (takze rgce w rekawicach bokser-
skich) oraz wyszczerzone zacis$nigte zgby. Zwigkszona czujno$¢, poszuki-
wanie zagrozenia zostato zobrazowane przez postacie z trzema parami oczu,
a gotowos$¢ do walki przez rozedrganie sylwetek.

Natgzenie emocji ztosci w analizowanych obrazach rozktada si¢ pomiedzy
poszczegolne formy emocji (gniew — 9, wsciektos¢ — 7, irytacja — 3).

Prace te pelnig przede wszystkim funkcje mobilizacyjng, zachecajac
do przestrzegania higieny, noszenia maseczek, a Swiatowa Organizacje Zdro-
wia oraz stuzby porzadkowe do dziatania (sztuka ulicy — 7, malarstwo — 3).
Dwie prace zachecaja do podjegcia tworczosci artystycznej (sztuka ulicy —
1 raz w materiale badawczym, grafika — takze 1 raz): dekoracji maseczek,
postrzeganych jako brzydkie, i roztadowywania zlych emocji, frustracji
poprzez sztuke, ktora ma dziatanie oczyszczajace.
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4.3. WIZUALNE REPREZENTACJE SMUTKU

W analizowanym materiale badawczym smutek wywotuje przede wszyst-
kim bodziec wewngtrzny, a wiec strach przed zarazeniem COVID-19,
ponownym rozprzestrzenieniem si¢ wirusa, niewydolnos$cia stuzby zdrowia,
utrata $rodkéw do zycia (sztuka ulicy — 5, malarstwo — 1, grafika — 2,
rysunek — 1). Strach przed druga fala pandemii w Wuhan zostal na-
malowany na ptotnie jako chaos wywolany przez samolot VN54, ktory
przywiozt do oczyszczonego z wirusa kraju pasazera zarazonego SarsCov-2.
Jedna z grafik obrazuje smutek z powodu postrzegania oséb o wyraznie
azjatyckich rysach twarzy jako winnych globalnego kryzysu i przedstawia
dziewczynke w maseczce chirurgicznej, nad ktéra widnieje napis: ,,Ja nie
jestem koronawirusem”. Bodziec zewngtrzny to przede wszystkim utrata
kontaktu z rodzing (sztuka ulicy — 1, rysunek — 1), samotno$¢ ludzi
chorych w szpitalu i dystans w domu. Smutek powodowany jest tez przez
utrate celu, tj. pracy (sztuka ulicy — 1, grafika — 1), codziennych zaje¢ np.
lekcji baletu (grafika — 1) oraz kontakt z kultura online.

Wyrazem smutku w analizowanych obrazach sg przede wszystkim smutne
twarze, smutne oczy i ptacz (sztuka ulicy — 5, malarstwo — 2, grafika — 1,
rysunek — 2). Smutek dostrzec mozna takze w braku aktywnos$ci (malarstwo
— 2, grafika — 1, rysunek — 1) i izolowaniu si¢ (malarstwo — 2, grafika
— 1) lub byciu odizolowanym od innych, np. narysowang granica z molekut
koronawirusa. Jeden z rysunkow przedstawia osobe w szpitalnej sali, ktora
tuli si¢ do narysowanych na $cianie sylwetek dzieci i wnukow.

Natezenie emocji smutku w analizowanych pracach rozktada si¢ pomig-
dzy forme¢ przygnebienia (9) i zal (1).

Obrazy te komunikuja, ze ludzie przezywaja utrate bliskich, kontaktu
z innymi ludzmi, a takze czujg si¢ zagubieni, nie mogac wykonywa¢ swoich
codziennych czynnos$ci. Bywa, ze s3 wotaniem o pomoc (sztuka ulicy — 2,
grafika — 1). W przypadku grafiki ukazujacej zmeczong, po wielogodzin-
nym dyzurze, twarz lekarki z odcisni¢ta na oczach maskg zostata zorga-
nizowana sprzedaz koszulek z jej wizerunkiem i zbidrka pieniedzy na rzecz
stuzby zdrowia w Poludniowej Walii. W przypadku ulicznego portretu za-
plakanej kobiety w masce chirurgicznej stojacej obok drzwi z napisem
»zamknigte” dodano napis ,,potrzebna praca”.
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4.4. WIZUALNE REPREZENTACJE RADOSCI

W analizowanym materiale rado$¢ jest najrzadziej wystepujaca emocja.
Powodem radosci w przebadanych pracach jest zazwyczaj bodziec zewngetrz-
ny w postaci poprawy sytuacji zdrowotnej w kraju lub indywidualne wy-

zdrowienie z choroby (sztuka ulicy — 3, malarstwo — 1, grafika — 1,
rysunek — 1). Powodem do rado$ci moze by¢ takze praca stluzby zdrowia,
ktéra doprowadzita do wyleczenia pacjentow z choroby (malarstwo — 1).

Pojawiaja si¢ zaskakujace rozwigzania wizualne i nowe symbole. Jedna
z prac przedstawia puste 16zko szpitalne otoczone przez namalowane wokoto
na $cianach sylwetki lekarzy ubranych w kombinezony, maseczki, gogle
i rekawice. Nadmiar pacjentow zamienia si¢ w nadmiar lekarzy, a kojarzace
si¢ zazwyczaj ze $miercig puste 160zko oznacza spoteczne zdrowie. Innym
rodzajem bodzca zewnetrznego jest nowy temat — wyzwanie tworcze,
sprowadzajace si¢ w materiale badawczym do tego, jak namalowa¢ korona-
wirusa w ulicznej galerii. Bodziec wewngtrzny to zadowolenie z Zycia
(sztuka ulicy — 1, malarstwo — 1, grafika — 1), w tym z zycia rodzinnego,
gdyz pandemia zwroécita ludzi w kierunku takich wartosci, jak zycie, zdro-
wie, rodzina oraz tworczos¢ jako forma wypowiedzi.

Przedstawiajace rado$¢ zachowania to przede wszystkim usmiech na twa-
rzy (sztuka ulicy — 2, malarstwo — 2), pocatunki (sztuka ulicy — 1,
malarstwo — 1, rysunek — 1), podskoki i tance (sztuka ulicy — 1,
malarstwo — 1) oraz symbol OK (sztuka ulicy — 1).

Natezenie radosci rozktada si¢ pomiedzy poszczegodlne formy emocji:
satysfakcja (3), szczegscie (2), nadzieja (2), duma (1).

Prace te petnig funkcj¢ oczyszczajaca, zdrowotna, przywracajaca ludzi
do spoteczenstwa. Usmiechnigta twarz, swobodna postawa ciata to zacheta
do wzmozonych kontaktow spotecznych.

5. SPOLECZNO-KULTUROWE MOTYWY I SYMBOLE
ZASTOSOWANE W ARTYSTYCZNYM PRZEKAZIE EMOCIJI

Przed rozwinigciem jezyka fonetycznego ludzie komunikowali si¢ za po-
moca symboli obrazkowych. Jest to najstarszy z systemow komunikacji
miegdzyludzkiej, o czym $§wiadcza gromadzone przez archeologdéw dzieta
sztuki, dowodzace, ze cztowiek od niepamigtnych czasow probowal wyrazaé
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w ten sposob swoje mysli i emocje®’. Jezyk sztuki ksztattuje si¢ pod wplyw-
em kultury w konkretnych spoteczenistwach, a jego oryginalne $§rodki wyrazu
wymagaja cze¢sto posiadania szerokiej wiedzy z zakresu kultury, ktéra umoz-
liwia ich prawidtowe odczytanie. Do pogltebionej analizy motywow w kon-
teks$cie kulturowym wybrano prace reprezentujgce sztuke ulicy, poniewaz
stanowily one najliczniejsza kategoriag w analizie zawartoSci.

5.1. PORTRET

Persak Art, https://www.brooklynstreetart.com/2020/08/24/
persak-in-mexico-with-frida-says-wear-a-mask/

Poziom piErwszYy: Kompozycja otwarta, statyczna, prawie symetryczna.
Ograniczona do odcieni zieleni paleta barwna z akcentem kolorystycznym
w postaci niebieskiej maski chirurgicznej na twarzy kobiety i rézowych
kwiatow we wlosach. Tlo stanowi pomalowana na gleboki, butelkowy
odcien zieleni ceglana §ciana.

3% Gerald D. OsTER i Patricia GouLp CRONE, Using Drawings in Assessment and Therapy:
A Guide for Mental Health Professionals (New York/London: Brunner-Routledge, 2004).
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Poziom DRrucl: Posta¢ kobiety nawigzuje do portretu fotograficznego
»Frida Kahlo na tawce” autorstwa Nickolasa Muraya z 1939 r., na ktéorym
artystka siedzi na biatej azurowej tawce, ubrana w czarng sukni¢ z zo6tto-
-pomaranczowymi wzorami. W upigte warkocze Fridy wpleciono rézowe
roze. Wizerunek uzupetnia dtugi, ztoty naszyjnik, siegajacy do pasa malarki.
Mocny makijaz artystki, stroj i fryzura nawiazuja do tradycji kultury meksy-
kanskiej, w ktorej wyrosta. Zielone tto wypetniaja drobne kwiaty kwitngce;j
jabtoni. Zdjecie, opublikowane pierwotnie na oktadce amerykanskiego Vogue,
rozpoczelo miedzynarodowa kariere artystki. Obraz rézni si¢ od oryginatu
przede wszystkim przystaniajaca usta niebieskg maska chirurgiczng. W pew-
nym sensie stanowi ukierunkowany na twarz kadr z fotografii, poniewaz
ubidr i tto sg analogiczne. R6zowe kwiaty wplecione we wlosy kobiety moga
symbolizowaé¢ wdzigczno$¢ i uznanie. Zielone tto kieruje odbiorce w dwoch
kierunkach: strach (rozktad, zgnilizna, trucizna) lub symbol nadziei i wital-
nosci, odradzania si¢ kregu zycia.

The Jacques and Natasha Gelman Collection of Mexican Art,
the Vergel Foundation and the Tarpon Trust.
https://mediateka.ckzamek.pl/object/frida-kahlo-3/

Poziom TrRzECI: Dzieto autorstwa Persaka, a wlasciwie Daniela Martineza
Carrillo, ktoére sfotografowano 20 sierpnia 2020 r. w San Miguel de Allende
w Meksyku, stanowi probe zachgty mieszkancow Meksyku do stosowania
si¢ do rzadowych zalecen dotyczgcych noszenia masek w miejscach publicz-
nych, podobnie jak dwie inne prace tego artysty, przedstawiajace autoportret
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Van Gogha i Mona Lis¢ Leonarda Da Vinci w maskach (Meksyk). Mural
przedstawiajacy portret Fridy Kahlo zyskuje szczegodlne znaczenie w tej
lokalizacji z dwoch powodow. Po pierwsze, ze wzgledu na pochodzenie
artystki, po drugie — ze wzgledu na fakt, ze maz Fridy — Diego Rivera,
a wlasciwie Diego Maria de la Concepcion Juan Nepomuceno Estanislao de
la Rivera y Barrientos Acosta y Rodriguez, meksykanski malarz, grafik,
architekt, byt tworcg wielu meksykanskich murali.

W materiale badawczym znalazta si¢ rowniez maseczka odwotujaca sig¢
do jednego z najbardziej znanych autoportretéw Fridy Kahlo ,,Autoportret
z cierniowym naszyjnikiem i kolibrem” z 1940 r. (olej na ptotnie 63,5%49,5 cm,
Kolekcja Muraya, Harry Ransom Center, Uniwersytet Teksanski, Austin.

https://niezlasztuka.net/o-sztuce/frida-kahlo-autoportret-z-cierniowym-naszyjnikiem-i-kolibrem/
https://szputnyikshop.com/collections/art/products/copy-of-maszk-frida-kahlo-
vi?variant=36929589248160

Obraz Fridy Kahlo to autoportret artystki. W historii sztuki wiele jest
przyktadow malowania przez artystow autoportretow. Wielu z nich robito to
wielokrotnie podczas swojego zycia, jak choéby Albrecht Diirer czy Rem-
brandt. W ten sposob artysci studiowali zmiany zachodzace w nich pod
wpltywem doswiadczen zyciowych, tragedii i chorob, poznawali tez swoje
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wlasne mozliwosci artystyczne®. Pojawiajaca sie w komputerowej mody-
fikacji ostona ust i nosa wynika z nakazu noszenia maski w miejscach pub-
licznych w celu ograniczenia rozprzestrzeniania si¢ zarazkéw SarsCov-2
i skrywa kolejne odwotanie do twoérczosci Fridy Kahlo. Nawigzuje do obrazu
zatytulowanego ,,Dwie Fridy”, samoanalizy artystycznej tozsamos$ci roz-
dartej pomigdzy dwa $wiaty. Zarbwno w oryginale, jak i na masce szyja
Fridy jest otoczona cierniowym pngczem, ktore bywa odczytywane jako
nawigzanie do religii i cierpienia Chrystusa. Maska zastonila tez charakte-
rystyczny wyraz twarzy artystki, ktory nasuwa skojarzenie z Veraiconem®’.
Maska moze wyrazaé strach przed cierpieniem, rozdarciem i stanowi¢ zapis
proby ucieczki przed zagrozeniem. Z drugiej strony zotty kolor tta moze
budzi¢ optymizm i zachgca¢ do ufnego patrzenia w przyszito$¢ lub/i ostrze-
gaé przed zarazeniem.
Podobne przyktady w materiale badawczym:

Dziewczyna z pertq Johannesa Vermeera, 1664, olej na ptétnie, 44,539 cm —
oryginat i mutacje, Mauritshuis Haga/ Banksy 2014/ Banksy 2020, Hannover Place in Bristol

https://pl.wikipedia.org/wiki/Dziewczyna_z_per%C5%82%C4%85#/media/Plik:Johannes_Vermeer_(1632-1675)
_The_Girl_With_The_Pearl_Earring_(1665).jpg

3% Maria RzEPINSKA, Siedem wiekéw malarstwa europejskiego (Wroctaw: Zaktad Narodowy
im. Ossolinskich, 1986); Historia portretu. Przez sztuke do wiecznosci, red. Stefano Zuffi,
autorzy: Matilde Battistini, Lucia Impelluso, Stefano Zuffi. Thum. Hanna Cie$la (Warszawa: Ar-
kady, 2001), 286.

37 Motyw Veraicon odnosi si¢ do oblicza Chrystusa odbitego na chuscie $w. Weroniki, gdy
ocierata z potu Jego twarz w drodze na Golgote. Halina TURSKA, ,,Veraicon w $redniowiecznym
Toruniu”, Acta Universitatis Nicolai Copernici. Zabytkoznawstwo i Konserwatorstwo, nr 44
(2013): 57-73.
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https://www.cbc.ca/news/world/photos-see-wall-art-in-canada-and-around-the-world-1.5559295
=g ‘

Jan van Eyck, Mezczyzna w Turbanie, 1433, tempera i olej na desce debowej, 26x19 cm —
oryginati mutacje, Galeria Narodowa, Londyn / Lionel Stanhope Londyn, 2020

https://pl.wikipedia.org/wiki/Jan_van_Eyck#/media/Plik:Portrait_of a_Man_in_a_Turban
_(Jan_van_Eyck)_with_frame.jpg
http://globalstreetart.com/lionel-stanhope/

5.2. WIECZERZA W EMAUS

https://www.cbc.ca/news/world/photos-see-wall-art-in-canada-and-around-the-world-1.5559295,
fot. Hannah McKay/Reuters

Poziom piERWSZY: Kompozycja otwarta, dynamiczna, asymetryczna. Bo-
gata gama barwna w ciemnej, cieplej tonacji, podkresla smutek wizualizacji.
Praca przedstawia czterech me¢zczyzn przy stole zastawionym jedzeniem,
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spozywajacych positek, §wiattlo w obrazie sugeruje wieczor, zapewne wiec
jest to kolacja. Niski klucz §wiatta wzmacnia emocje strachu/smutku.

PozioM prUGI: Obraz mezczyzn spozywajacych kolacje nawiazuje do obrazu
Michelangela Merisi da Caravaggia pt. Wieczerza w Emaus. Caravaggio
namalowatl dwie wersje obrazu Wieczerza w Emaus: 1601, olej itempera
jajeczna na desce, 141x196,2 cm, National Gallery w Londynie, oraz 1606,
olej na ptotnie, 141x175 cm, Pinakoteka Brera w Mediolanie.

https://artsandculture.google.com/asset/supper-at-emmaus/SAEXa9MdfikXZw?hl=pl&ms
=%7B%22x%22%3A0.5%2C%22y%22%3A0.5%2C%222%22%3A8.643466615296521
%2C%225ize%22%3A%7B%22width%22%3A1.818090877256685%2C%22height
%22%3A1.2374999999999992%7D%7D

Praca odwotuje si¢ do pierwszej wersji obrazu z 1601 r. Wieczerza
w Emaus odnosi si¢ do fragmentu Ewangelii wedlug sw. Lukasza (24,13-32),
opowiadajacego o dwoch uczniach Jezusa, ktorzy trzeciego dnia po Jego
$mierci udali si¢ do wsi Emaus w poblizu Jerozolimy, po drodze rozmawiajac
z przygodnym wedrowcem o mece, Smierci 1 zniknigciu ciata Jezusa. Dopiero
podczas wspolnej wieczerzy, gdy wedrowiec bltogostawil spozywany pokarm,
pielgrzymi rozpoznali w nieznajomym Jezusa. Caravaggio uchwycit te scene
z wielkim naturalizmem, taczac ja jednoczesnie ze sceng Ostatniej Wieczerzy
i ustanowienia sakramentu Eucharystii. Caravaggio przedstawit pielgrzymow
w znoszonych ubraniach, jeden ma przypiety do piersi symbol pielgrzyma
w postaci muszli. Wyciagnicta w gescie blogostawienstwa dlon Jezusa i roz-
postarte ramiona jednego z pielgrzymow ingeruja w przestrzen widza, nadajac
pracy niezwykla dynamike i ztudzenie trojwymiarowosci. Owoce w koszyku
sg nasycone symbolika. Winogrona symbolizuja wino, a wigc krew Jezusa,
granaty to meczenska $mier¢, jablka sa nawigzaniem do grzechu pierwo-
rodnego, ktory musi zosta¢ odkupiony meka Zbawiciela.
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PozioM TRZECI: Uliczny obraz Stanhope’a zachowuje wszystkie ele-
menty oryginalu. Pandemia moze by¢ rozumiana jako kara za grzechy ludz-
kosci, ktore po raz kolejny musza by¢ odkupione przez meczenska $Smierd
Jezusa. Od oryginatu r6znia go jedynie niebieskie rgkawiczki, ktére maja
zapobiec zarazeniu COVID-19 1 mogg by¢ rozwazane jako kolejny symbol,
jaki pozostanie po pandemii koronawirusa. Obrazuje rOwniez poszukiwanie
wsparcia w religii, modlitwie i wspolnocie religijnej.

5.3. ANIOL

https://www.artworkarchive.com/blog/how-arts-in-health-is-persevering-during-covid

Poziom piErwSzy: Kompozycja otwarta, statyczna, prawie symetryczna.
Kolorystyka chtodna, monochromatyczna, w tonacji biekitu z akcentem barw-
nym w postaci czerwonych rekawic bokserskich (kolor czerwony oznacza
zlo§¢ — moc, prowokacja, agresja). Uskrzydlony mezczyzna w stroju lekar-
skim, z maseczka opuszczong pod brod¢ uktada rgce w gescie szykowania
si¢ do walki. Zto$¢ na koronawirusa i sytuacj¢ personelu medycznego sta-
nowi motywacj¢ do walki o zdrowie obywateli. Ubidr i stetoskop to symbole
zwigzane z zawodem mezczyzny. Rekawice bokserskie 1 rgce zaci$nigte
w piesci to symbole walki.

Poziom pruGr: Skrzydta odnosza si¢ do aniola, ktérego pierwsze wyobra-
zenia istnialy w starozytnym Egipcie i Babilonii. Termin ,,aniot”” pochodzi
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od greckiego slowa dyyelog (dngelos, wedtug wymowy bizantyjskiej dn-
hielos), oznaczajacego oryginalnie ,,postanca”; po hebrajsku X% (mal’ach).
W lacinskim ttumaczeniu Biblii, gdy TR?7% (mal’ach) badz &yyehog (angelos)
ma oznacza¢ posta ludzkiego, ttumacz uzywa stowa nuntius lub legatus, gdy
za§ ma oznacza¢ postanca boskiego, pojawia si¢ stowo angelus, bedace
oczywiscie zlatynizowang forma gr. &yyehog’. Aniol jest zatem postancem
Boga. Wystepuje w wielu religiach: w chrzescijanstwie, w judaizmie,
w prawostawiu i w islamie. Wyobrazenia anioléw sg inspirowane zaréwno
tekstami biblijnymi, jak i apokryficznymi. W Biblii z imienia znani sa jedy-
nie archaniotowie Gabriel, Michat i Rafal. Od poczatku chrze$cijanstwa
anioty stanowity przedmiot rozwazan Ojcow KoSciota i pisarzy koscielnych.
Pseudo-Dionizy Areopagita i Tomasz z Akwinu dzielili je na dziewi¢¢ cho-
row 1 trzy hierarchie. W pierwszej hierarchii mamy serafindw, cherubinéow
itrony. W drugiej wymieniono panowania, moce i wtadze. Trzecia hie-
rarchia to zwierzchnosci, archaniolowie i1 aniotowie. Serafindw i1 cherubinow
wyobrazano w sztuce jako uskrzydlone stworzenia o twarzach ludzkich
lub zwierzgcych. Serafini i cherubini byli przedstawiani zazwyczaj z sze-
scioma skrzydtami, cho¢ cherubini czasem mieli tylko cztery. Trony byty
wyobrazane jako istoty zyjace pelne oczu. Wyrodzniaja si¢ takze barwa,
glownie w sztuce bizantyjskiej i wloskiej: serafini — czerwien, cherubini —
btekit, trony — z61¢. Archaniotow ukazywano od V wieku na ogoét odzia-
nych w biate szaty, z bertem, mieczem lub kulg ziemskg w dtoniach. Motyw
aniotow jest stale obecny w sztuce, a ich wyglad ewoluuje zaleznie od este-
tyki epoki. W IV wieku anioty byly przedstawiane jako uskrzydlone postacie
z aureola lub w gwiazdzistym diademie, a ich wyglad nawiazywal do antycz-
nych wyobrazen Nike i geniuszy. Gotyckie anioly majg bardziej wyekspo-
nowane skrzydta i podkreslone cechy duchowe. W okresie renesansu anioty
nosza szaty diakonskie, kaptanskie, dworskie, a takze zbroje, zwlaszcza w sce-
nach Sadu Ostatecznego. Renesans stworzyt typ aniota dziewczecego, a takze
dziecigcego, nawigzujacego do antycznego wyobrazenia Amora. W okresie
baroku szczegdlnie popularny byt typ dziecigcy aniotéw o bujnych ksztattach,
a takze wyobrazenia samych uskrzydlonych gtowek™. W renesansie i baroku
punkt ciezkoSci przesuwa si¢ z zaswiatow do tego Swiata, gdzie aniotly
pomagaja ludziom, chronig ich przed ztymi duchami, z ktéorymi wcigz

¥ Wojciech KOSIOR, ,,Aniol w Biblii hebrajskiej. Pojecie 8 [mal’ach] w ujeciu staty-
stycznym i1 hermeneutycznym”, Studia Judaica, nr 12 (23-24) (2009): 58.

% Historia portretu. Przez sztuke do wiecznosci, red. Stefano Zuffi (Warszawa: Arkady,
2000); Maria RzePINSKA. Siedem wiekow malarstwa europejskiego (Wroctaw: Zaktad Narodowy
im. Ossolinskich, 1986).
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prowadza walke. Cztery skrzydia i przewaga bigkitu pozwala zakwalifikowaé
wyobrazonego na muralu me¢zczyzne-aniota jako cherubina, ktorego zadaniem
jest pomagac i chroni¢ ludzi.

Poziom TRzEcI: Wspdlczesne, ziemskie anioty to ludzie, ktoérzy niosa
pomoc i przywracaja nadziej¢. Cechuje ich wrazliwo$¢ na drugiego czlo-
wieka. Fakt, ze w Denver (USA) lekarz zostat wyobrazony jako cherubin,
podkresla misje, jakiej podjeli si¢ pracownicy stuzby zdrowia. Kolor skory
podkresla, ze walcza wszyscy, niezaleznie od rasy, wyznania i kraju pocho-
dzenia. Nie zwazajac na to, ze moga zosta¢ zarazeni i przynies¢ chorobg
do wlasnego domu, ratuja ludzkie zycie, bo ono jest warto$cig nadrzedna.
Jawig si¢ jako pomocnicy Boga wypetniajacy Jego wol¢ na ziemi.

Podobne przyktady w materiale badawczym:

https://www.mercurynews.com/2020/04/14/photos-street-art-that-emerged-over-the-coronavirus-
pandemic/https://pl.pinterest.com/pin/600949144018527591/
https://matadornetwork.com/read/street-art-thanking-healthcare-workers-united-kingdom/
https://www.artworkarchive.com/blog/why-we-need-arts-in-times-of-crisis/
https://twitter.com/denverpublicart/status/1271471110375251969/
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5.4. ATLAS

https://www.cnbc.com/2020/04/24/coronavirus-themed-murals-
continue-to-pop-up-around-the-world.html

PozioMm piErRWSZY: Kompozycja otwarta, dynamiczna, prawie symetryczna.
Gama barwna waska, zimna. Posta¢ w uniformie, kucajac, unosi w gore kule
ziemska. Ttem dla przedstawionego motywu jest bl¢kit nieba — kolor melan-
cholii, zadumy, refleksji, niemocy.

PozioMm pruGI: Przedstawiona postaé to lekarz ubrany w kombinezon, cze-
pek i maske zabezpieczajace przed koronawirusem. Wokot szyi ma przewie-
szony stetoskop, bedacy symbolem wykonywanego zawodu. Na ramionach
dzwiga ogromng kul¢ ziemska, przykucajgc na molekule wirusa COVID-19.

Motyw Atlasa, greckiego tytana podtrzymujacego $§wiat, jest powszechnie
spotykanym elementem zdobniczym w Europie Srodkowe;.

Atlas Farnezyjski, rzymska kopia z Il wieku rzezby greckiej, Narodowe Muzeum Archeologiczne w Neapolu /
Atlas, posag z brazu, Rockefeller Center, New York, Lee Lawrie, 1937
https://pl.wikipedia.org/wiki/Atlas_Farnezyjski#/media/Plik:MAN_Atlante_fronte_1040572.JPG /
https://www.thoughtco.com/atlas-the-greco-roman-titan-117216
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Atlas, wedtug greckich mitéw, byt jednym z tytanow, syndéw tytana
Japeta i okeanidy Klymene, bratem Prometeusza. Wedtug innych przekazow
miat by¢ synem Uranosa, wtedy bylby zatem bratem Kronosa. Atlas nalezat
wiec do pierwszej generacji bogéw — istot potwornych i gwattownych. Wziat
udziat w przegranej walce gigantow z bogami olimpijskimi. Za ten bunt
Zeus skazal go na wieczng prace podtrzymywania sklepienia niebios. W tra-
dycji greckiej widziano w Atlasie krola Arkadii, a takze mitycznej Atlan-
tydy. Uwazano go za medrca, ktory poznat tajemnice cial astralnych. Wiedze
te miat przekaza¢ Herkulesowi. W Atlasie postrzegano takze filozofa. Pierw-
sza literacka wzmianka o Atlasie pojawia si¢ w Odysei Homera, nastepnie
w Teogonii Hezjoda, a potem pisali o nim inni autorzy greccy, m.in.:
Ajschylos, Sofokles, Eurypides i Platon. Wsrod tacinskich autoréw pisza-
cych nalezy wymieni¢ Owidiusza, autora Metamorfoz, oraz Wergiliusza -
autora Eneidy. W ikonografii antycznej Atlas pojawia si¢ w VI wieku p.n.e.,
najczgsSciej] w kontek$cie mitu herkulejskiego. Tytan jest przedstawiany
niemal zawsze jako dojrzaly, brodaty m¢zczyzna stojacy lub kucajacy, dzwi-
gajacy Niebo, ktore trzyma oburacz na gtowie lub na barkach. Niebo, ktore
dzwiga Atlas, czgsto jest ukazane w formie sfery, na ktorej znajduja si¢ ciala
astralne (stonce, ksiezyc i gwiazdy).

Poziom TRzECI: Przedstawienie wskazuje bezposrednio na heroizm stuzb
medycznych zaangazowanych w walke z pandemia SarsCov-2. Cho¢ motyw
Atlasa jest powszechnie spotykanym elementem zdobniczym w Europie
Srodkowej, to zaprezentowane wyobrazenie powstatlo w Melbourne w Australii
12 maja 2020 r., po pierwszej fali pandemii. W sierpniu i wrzesniu Mel-
bourne, stolica stanu, przez wiele tygodni byto objete §cistym rezimem kwa-
rantanny. Mural nobilituje stuzby, ktére przyjely na siebie cz¢$¢ obowigz-
kow, podkreslajac, ze w obliczu kryzysu najwazniejsza jest spdjnosc
spoteczna i wzajemne wsparcie. Siggajac do motywow mitologicznych, pod-
kresla takze, ze Ziemia ma diluzsza histori¢ niz ludzkos$¢. Ludzie powinni
pamigtaé, ze sami sg odpowiedzialni za obecne wydarzenia i muszg wzigé
za nie odpowiedzialno$¢. Pandemie zdarzaty si¢ juz wczes$niej i beda mialy
miejsce w przyszto$ci. Pomiedzy tradycyjna wersja motywu Atlasa a inter-
pretacja artystow z Australii widoczng réznicg jest zamiana globu pod sto-
pami lekarza na molekute COVID-19 — symbol wirusa oraz maska chirur-
giczna. Atlasowi dodano tez charakterystyczne skrzydta, a kolorystyka
przedstawienia wskazuje na istnienie rownolegle motywu religijnego —
aniotfa cherubina.

Podobny motyw w materiale badawczym:
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ki

https://theworldnews.net/tj-news/murals-expressing-gratitude-to-frontline-workers
-spark-intense-art-debate-in-kazakhstan

https://www.rp.pl/Prawo-karne/305279973-Koronawirus-atak-na-lekarza-ratownika-i-gornika
-traktowany-jak-stalking.html

5.5. SUPERBOHATER

- (BALLYREGAN ROAD I

e

https://www.belfasttelegraph.co.uk/opinion/viewpoint/the-nhs-is-crucial-
now-more-than-ever-39666339.html

Poziom pIERWSZY: Kompozycja otwarta, dynamiczna, asymetryczna, Zywa
kolorystyka z przewagg czystego koloru — blekit jest kolorem firmamentu,
dlatego tez jest symbolem nieba, powietrza, odwagi lub tez melancholii
i niemocy. Na pierwszym planie mgzczyzna w maseczce gwaltownym ges-
tem zdziera ubranie.
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https://lekturaobowiazkowa.pl/komiksy/dlaczego-nikt-wiedzial-ze-clark-kent-superman/

Poziom DRuGH: Kruczoczarne wlosy i atletyczna budowa ciata, charak-
terystyczne okulary i stroj widoczny pod rozpigtym kitlem pozwalaja ziden-
tyfikowa¢ posta¢ jako Clarka Kenta — Supermana. Charakterystyczny jest
tez gest zdejmowania okrycia wierzchniego przed akcja.

Superman to fikcyjna posta¢ (superbohater), znany z serii komiksow wy-
dawanych przez DC Comics oraz wielu adaptacji filmowych zwiazanych z ta
postacia. Zostal stworzony przez Joe Shustera i Jerry’ego Siegela®. Po raz
pierwszy pojawit sic w magazynie Action Comics vol. 1 #1 (czerwiec 1938 r.)*".
Posta¢ superbohatera poczatkowo czerpata wzorce z koncepcji nadcztowieka
(niem. Ubermensch), opisanej przez Friedricha Nietzschego®. Pozniej jed-
nak Siegel i Shuster postanowili uczyni¢ z tej postaci herosa, przy ktérego
kreacji duza role odegrata fantastyczno-naukowa powies¢ Philipa Wylie’a
Gladiator z 1930 r. Tworcy czerpali rowniez natchnienie z judaizmu i mito-
logii greckiej”. W pierwszym przypadku protoplasta postaci byt Mojzesz

* David CoLToN, ,,The crime that created Superman. Did fatal robbery spawn Man of Steel?”
USA Today z 26.08.2008, dostep 26.08.2008, https://usatoday30.usatoday.com/life/books/news/
2008-08-25-superman-creators N.htm.

* 4ction Comics. Dostep 06.11.2020. https://dc.fandom.com/wiki/Action_Comics_Vol 1 1.

2 Friedrich NIETZSCHE, Tako rzecze Zaratustra, thum. Waclaw Berent (Torun/Warszawa/
Siedlce: Towarzystwo Wydawnicze , JGNIS*“ S.A., 1922).

s Danny FINGEROTH, Superman on the Couch: What Superheroes Really Tell Us about
Ourselves and Our Society (New York: Continuum/London: Bloomsbury Academic, 2004);
Simcha WEINSTEIN, ,,Superman: From Cleveland to Krypton. The Man of Steel’s Jewish roots”,
My Jewish learning, dostep 12.05.2021, https://www.myjewishlearning.com/article/superman-
from-cleveland-to-krypton/.
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i idea zbawiciela, pochodzacego z niemal wymartego ludu, w drugim —
Samson i Herakles, bohaterowie, dokonujacy czynéw niewykonalnych
dla zwyktego $miertelnika. Kryptonskie nazwisko Clarka Kenta brzmi Kal-
El (oryg. Kal-L), co odnosi sie do hebrajskiego ,,gtos Boga™*. Sam przy-
rostek -El jest w rzeczywisto$ci nazwiskiem rodowym i pochodzi od semic-
kiego stowa ,,El”, oznaczajacego wlasnie boga®. Posta¢ Supermana jest
obdarzona nadludzkimi zdolno$ciami®®, dzieki ktorym jest w stanie nie$é
pomoc ludzkosci, stawa¢ w obronie stabszych i uci$nionych. Superman nosi
niebiesko-czerwony kostium z peleryna, przypominajacy strdj cyrkowego
sitacza. Na piersi ma charakterystyczny symbol — czerwong, tacinska literg
»S”, wpisang w przypominajacg diament z6ltg tarcze. Superman jest obok
Batmana i Spidermana jedng z najbardziej rozpoznawalnych postaci komik-
sowych. Jako przybysz z innej planety, stanowi odzwierciedlenie przedsta-
wiciela obcej kultury, imigranta, ktory zaaklimatyzowal si¢ w amerykanskim
spoteczenstwie, podobnie jak jego tworcy, ktorych wyrdzniata religia i po-
chodzenie.

Poziom TrZzECI: Epidemia zakaznej choroby COVID-19 wywolywanej
przez wirusa SARS-CoV-2 rozpoczeta si¢ w listopadzie 2019 r. w miescie
Wuhan, w prowincji Hubei, w §rodkowych Chinach. W marcu 2020 r.
zostala uznana przez Swiatowg Organizacje Zdrowia (WHO) za pandemie.
W okresie od listopada 2019 do stycznia 2020 r. zachorowania pojawiaty si¢
glownie w miescie Wuhan, ale juz w potowie stycznia wirus rozprzestrzenit
si¢ w catych Chinach. W drugiej potowie lutego ogniska zakazen pojawity
si¢ w Korei Potudniowej, we Wtoszech oraz w Iranie. W marcu 2020 r.
WHO podata, ze epicentrum pandemii koronawirusa stata si¢ Europa (MJM,
2020). Chorzy zarejestrowani zostali na wszystkich kontynentach z wyjatkiem
Antarktydy. Do maja 2021 r. odnotowano 167 591 800 przypadkdéw zacho-
rowan i 3 479 829 zgondéw na COVID-19. Do zwalczenia pandemii o takiej
sile 1 z takg liczbg ofiar $miertelnych na calym §wiecie konieczne wydaja si¢
nadludzkie moce, poniewaz stuzba zdrowia w wielu krajach jest w bardzo
stabej kondycji. Mural powstat w poblizu szpitala Ulster na obrzezach

* Umberto Eco, Superman w literaturze masowej. Powies¢ popularna: miedzy retorykq
a ideologig, thum. Joanna Ugniewska (Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy, 1996);
Tomasz PSTRAGOWSKI, ,,Superman skonczyt 75 lat”, dostgp 22.08.2013, komiksomania.pl, 3.

% Jakub ,,EL-Kal” Koisz. »Superman a religia”. KZ. Magazyn Milosnikéow Komiksu, nr 56
(2009), dostep 24.04.2021, https://www.kzet.pl/2009_02/m_superman.htm.

* W sktad tych boskich mocy wchodza: nadludzka sita, nadludzka kondycja, nadludzka szyb-
ko$¢, latanie, niezniszczalno$¢, nadludzki oddech, oddech zamrazajacy, wzrok termiczny, wy-
ostrzone zmysty.
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Belfastu jako wyraz wsparcia dla National Health Service (NHS)*' na gra-
nicy brexitu. Na trudng sytuacj¢ pandemiczng w Irlandii Péinocnej natozyty
si¢ tu kwestie zwigzane z gorgcymi dyskusjami nad zjednoczeniem Irlandii
Poinocnej 1 Potudniowej, ktora dotychczas w calosci byta krajem UE. Ana-
lizowany mural wyraza dume¢ z pracownikow stuzby zdrowia, wdzigczno$¢
za ich trud i zaangazowanie. Ma podnosi¢ morale i motywowaé¢ do noszenia
maseczek 1 przestrzegania zasad dystansu spotecznego.

To, co odroznia wizualizacje od oryginatu, to maska chirurgiczna, prze-
robione liternictwo i tres¢ w symbolu Supermana (zamiast S — NHS).

Podobne w materiale badawczym:

https://developmentdispatch.com/covid-19-africa-roundup-week-ending-31-may-
2020/https://eu.usatoday.com/picture-gallery/news/world/2020/03/24/coronavirus-inspires-world-
graffiti/2910639001/https://www.graffitistreet.com/street-art-murals-in-response-to-the-covid 19-pandemic-
2020/ https://twitter.com/pia_raben/status/1250431049063993349

Opisane w podrozdziale motywy, takie jak portret, Wieczerza w Emaus,
aniot, Atlas czy Superbohater, nie wyczerpuja listy wszystkich motywow,
jakie pojawily si¢ w materiale badawczym, lecz stanowig ich probke. Do

7 Wsp6lna nazwa dla trzech z czterech systeméw stuzby zdrowia w Wielkiej Brytanii, finanso-
wanych ze $rodkéw publicznych. Stosowane sa tez nazwy NHS Scotland (Szkocja) i NHS Wales
(Walia). Dla oznaczenia Health and Social Care in Northern Ireland (Shuzby Zdrowia i Opieki
Spotecznej w Irlandii Potnocnej) duzo czgséciej stosowany jest skrot HSC, rzadziej — NHS.
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najciekawszych nalezy tez motyw matki czy emotikona, ale opisanie wszy-
stkich nie jest mozliwe ze wzgledu na ograniczong objetos¢ publikacji, jaka
jest artykut.

6. PODSUMOWANIE

W analizowanym materiale badawczym wystapity wszystkie emocje pod-
stawowe wymieniane przez Paula Ekmana, choé¢ w roéznym nat¢zeniu,
np. wstrgt pojawit si¢ marginalnie, zostat wiec pominigty.

Emocja najczesciej wystepujaca w przekazach artystycznych umieszczo-
nych w Internecie byt strach (pojawia si¢ 31 razy). Wywolywany jest przez
bodziec zewnetrzy COVID-19, ktéry jest postrzegany przez artystow gtow-
nie jako stan zagrozenia zycia (22). Zrodtem strachu jest tu zazwyczaj sam
wirus, cho¢ w analizowanym materiale wystapily tez nieliczne przypadki po-
strzegania jako potencjalnego zagrozenia innych ludzi — roznosicieli wirusa.
Strach moze by¢ rowniez wywolany przez bodzce wewnetrzne, np. inne
emocje lub uczucia (9). W materiale badawczym strach powoduje samot-
no$¢, niemozliwo$¢ utrzymania bliskosci fizycznej, zasady dystansu spotecz-
nego. Najczestsza reakcja byta che¢ odizolowania od zrodta zakazenia, proba
ukrycia si¢ przed koronawirusem, unikni¢cia zarazenia. W analizowanym
materiale wystepuja dwa sposoby. Pierwszy z mnich to ukrycie ust i nosa
pod maseczkg chirurgiczng, a dloni w rekawiczkach. Drugi to ukrycie si¢
w domu w izolacji od innych ludzi i roznoszonej przez nich choroby.

Druga pod wzglgdem liczebno$ci w materiale badawczym jest ztosé (29).
Najczesciej wywotywana jest przez bodziec wewngtrzny (17), a wigc po-
czucie zagrozenia zarazeniem COVID-19, ktorego molekuta na jednej z prac
zostata przedstawiona jako diabet. Wérdéd bodzcow zewnetrznych (12) domi-
nuje zlo$¢ na izolacj¢ oraz decyzje wladz ograniczajace organizacj¢ wyda-
rzen o charakterze artystycznym i przemieszczanie. Do najcze¢sciej przed-
stawianych zachowan wyrazajacych ztos¢ naleza krzyk oraz agresja, prze-
jawiajaca si¢ biciem lub kopaniem molekuty koronawirusa badz jego wy-
obrazen (np. zarazonego czlowieka). Wystapita takze agresja skierowana na
technologie (np. komputer).

W analizowanym materiale badawczym smutek wystepuje duzo rzadziej (13).
Wywoluje go przede wszystkim bodziec wewnetrzny (9), a wiec strach przed
zarazeniem COVID-19, ponownym rozprzestrzenieniem si¢ wirusa, niewy-
dolnoscia stluzby zdrowia, utrata srodkow do zycia. Bodziec zewngtrzny (4)
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to przede wszystkim utrata kontaktu z rodzing, samotno$¢ ludzi chorych
w szpitalu 1 dystans w domu. Wyrazem smutku w analizowanych obrazach
sg przede wszystkim smutne twarze i smutne oczy i placz. Smutek mozna
dostrzec takze w braku aktywnos$ci (np. lezeniu w samotnos$ci) i izolowaniu
si¢ lub byciu odizolowanym od innych, np. granica z molekut koronawirusa.

Emocja najrzadziej wystepujacg w analizowanym materiale badawczym
jest rado$¢ (10). Powodem radosci w przebadanych pracach jest zazwyczaj
bodziec zewnetrzny (7) w postaci poprawy sytuacji zdrowotnej w kraju lub
indywidualne wyzdrowienie z choroby. Powodem do rado$ci moze by¢ takze
praca stuzby zdrowia, ktéora doprowadzita do wyleczenia pacjentéw z cho-
roby. Innym rodzajem bodzca zewngtrznego jest nowy temat, wyzwanie
tworcze, sprowadzajace si¢ w materiale badawczym do tego, jak namalowa¢d
koronawirusa. Bodziec wewnetrzny (3) to zadowolenie z zycia, w tym z zy-
cia rodzinnego, gdyz pandemia zwrdcita ludzi w kierunku takich wartosci,
jak zycie, zdrowie, rodzina oraz twoérczo$¢ jako forma wypowiedzi. Przed-
stawiajgce rado$¢ zachowania to przede wszystkim usmiech na twarzy, poca-
tunki, podskoki i tance oraz symbol OK.

Emocje wyrazane poprzez sztuke pelnig rozne funkcje: adaptacyjna,
obronng (motywacyjng), informacyjng, oczyszczajaca (zdrowotng). Naczelng
funkcja wydaje si¢ jednak funkcja oczyszczajaca rozumiana jako katharsis,
umozliwiajgca usuni¢cie negatywnych emocji z organizmu poprzez prze-
zycie artystyczne zar6wno po stronie artysty, jak i odbiory dzieta sztuki.

Uliczni tworcy dziel sztuki odwotywali si¢ do bardzo réznorodnych
motywow: religijnych, mitologicznych oraz pochodzacych z kultury popu-
larnej. Analiza materiatu badawczego wykazata, ze w przestrzeni spoteczne;j
i kulturze pojawity si¢ nowe symbole reprezentujace pandemi¢ SARSCov-2:
molekuta koronawirusa (symbol uniwersalny emocjonalnie) oraz biata lub
niebieska maska chirurgiczna i lateksowe rgkawiczki symbolizujace strach.
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WIZUALNE SEOWNIKI EMOCJI PODCZAS PANDEMII COVID-19
W MEDIALNYCH PRZEKAZACH ARTYSTYCZNYCH

Streszczenie

Niniejsze studium ma na celu zbadanie, jakie emocje byly najczgsciej komunikowane poprzez
sztuke powstata podczas pandemii oraz jakie nowe symbole emocji, motywy byly stosowane
w procesie tworzenia. Wykorzystano dwie techniki badawcze: analiz¢ tresci oraz metode Panof-
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sky’ego. Material badawczy sktada si¢ ze 100 ilustracji z Internetu, uzyskanych po wpisaniu
w wyszukiwarce Google stow kluczowych ,art and coronavirus”. Najczesciej pojawiajaca sie
emocja byt strach, nastgpnie zlo$¢, potem smutek, a najrzadziej rados$¢. Artysci uliczni od-
wolywali si¢ do szerokiej gamy tematéw: kultury religijnej, mitologicznej, popularnej. Analiza
materiatlu badawczego wykazala, ze w przestrzeni spotecznej i kulturze pojawily si¢ nowe sym-
bole reprezentujace pandemi¢ SARSCov-2: czasteczka koronawirusa (symbol uniwersalny
emocjonalnie) oraz biata lub niebieska maseczka chirurgiczna i lateksowa rekawiczka sym-
bolizujace strach.

Stowa kluczowe: emocje; sztuka uliczna; COVID-19; religia; mitologia; kultura popularna

VISUAL DICTIONARIES OF EMOTIONS
DURING THE COVID-19 PANDEMIC
IN ARTISTIC COMMUNICATION

Summary

This study aimed to investigate which emotions were most often communicated through art
created during a pandemic and new symbols of emotions, themes used in the creation process.
Two research techniques were used in the study: content analysis and Panofsky’ Method. The
research material consists of 100 illustrations from the Internet obtained after entering the key-
words article and coronavirus in Google. The most common emotion was fear, next was anger,
third was sadness and the least was joy. Street artists appealed to a wide variety of themes:
religious, mythological, popular culture. The analysis of the research material showed that new
symbols representing the SARSCov-2 pandemic appeared in the social space and culture: the
coronavirus molecule (an emotionally universal symbol) and a white or blue surgical mask and
latex glove symbolizing fear.

Keywords: emotions; street art; COVID-19; religion; mythology; popular culture.



