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MUZYKA SKRACAJACA DYSTANS

W kilku zdaniach wprowadzenia zwré¢my uwage na obecnos$¢ euro-
pejskiej muzyki klasycznej w Japonii. Skad si¢ tam wzigta i jaki osiggneta
status na przestrzeni lat? Wyjasniajac, mozna postuzy¢ sie¢ metaforyczna
opowiescia: Gdy wrota Meiji' zostaly otwarte, w kolejce do japonskiej en-
klawy ustawito si¢ grono europejskich i amerykanskich pielgrzymoéw. Cho-
ciaz pochdd poruszat sie plynnie, kazdy pielgrzym musial poczekaé, az
nadejdzie jego kolej. Gdy wymarzona chwila wreszcie nastawata, zyskiwato
si¢ zgode na zaprezentowanie swojej oferty. W zaleznosci od oceny Japon-
czykow, prezentowane warto$ci — po przetworzeniu — stawaty si¢ czescia
istniejacej rzeczywistosci badz tez nie uzyskiwaty aprobaty i w gruncie rze-
czy odrzucano je. Jakoby ignorujac toczace si¢ przed Japonig zbiorowisko,
do kraju przeniknal niepozorny wedrowiec. Nie mial on do zaoferowania
bogactw rewolucji przemystowej, nie posiadal wiedzy na temat nowo-
czesnego prawa ani tez nie byl medrcem sztuki uprawiania wojennego rze-
miosta. Do zaproponowania miat jedynie dzwigki. Paradoksalnie to wtasnie
ten przybysz stal si¢ goSciem honorowym.

Mgr RaFatr JANCZAREK — doktorant UKSW w Warszawie; adres do korespondencji — e-mail:
rafal.janczarek2@gmail.com. ORCID: https://orcid.org/0000-0002-8891-0433.
Wraz z poczatkiem tej epoki Japonia zostalta zmuszona do porzucenia sakoku (izolacji kraju).
Meiji to czasy gwaltownej i wszechobecnej modernizacji Japonii na wzoér zachodni w mysl za-
sady wakon yésai. Zob. Japonia okresu Meiji, Od tradycji ku nowoczesnosci praca zbiorowa, red.
Beata Kubiak Ho-Chi (Warszawa: Nozomi, 2006). Zob. tez Conrad Tot™maN, Historia Japonii,
thum. Justyn Hunia (Krakow: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, 2009), 366—458.
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Nietrudno wywnioskowaé, ze 6w niepozorny wedrowiec oraz jego twor-
czo$¢ z naszej opowiesci byly uosobieniem pigkna i wzniosto$ci muzyki
klasycznej, ktora zagoscita w Japonii wraz z epoka Meiji*. Japonczycy przy-
jeli go ciepto, gdyz sa narodem niezwykle muzykalnym’. Dowodzi tego
chociazby sytuacja po II wojnie §wiatowej, tj. jednym z najtragiczniejszych
okresow w historii. Po ostatecznej klesce osi Rzym—Berlin—-Tokio w Kraju
Wschodzacego Stonca zagos$cit niepokdj. Panstwo znalazlo si¢ na krawedzi
upadku: gospodarka ulegta zapasci, miasta zamienity si¢ w pogorzeliska,
zapanowatl gtod, rozpowszechniaty si¢ epidemie, rozwijat si¢ czarny rynek,
a na dodatek odczuwalne byly skutki promieniowania radioaktywnego®. W obli-
czu tak traumatycznych do§wiadczen mozna by przypuszczaé, ze priorytetem
stato si¢ zaspokojenie podstawowych potrzeb, proba przetrwania. Niewiele
jednak bylto potrzeba czasu, by piramida hierarchii potrzeb cztowieka
(W ujeciu Abrahama Maslowa®) ulegta zachwianiu, a moze nawet catko-
witemu odwroceniu. Kiedy 15 sierpnia w 1945 r. w ocalatej z bombardowan
tokijskiej hali Hibiya odbyl si¢ powojenny koncert europejskiej muzyki kla-
sycznej, Japonczycy gotowi byli zrezygnowaé ze swoich skromnych
oszczednosci na jego rzecz®. Spragnieni muzyki klasycznej byli nie tylko jej
pasjonaci, ale i liczni zwykli obywatele — dziato si¢ to w czasach, gdy ,,bra-
kowato wszystkiego: ryzu, herbaty, ryb, jarzyn i owocéw”’. Koichi Hattori®
wspomina te wydarzenia w taki sposob:

[...] my bardzo pragnelismy stucha¢ pigknej muzyki, gtownie klasykéw zachod-
nich — Beethovena, Mozarta i Chopina. [...] I oto milo$nicy muzyki ustawiali si¢
w dtugie kolejki po bilety, zeby z pustym zotadkiem stuchaé 3 Symfonii Bee-
thovena’.

% Scislej rzecz ujmujac, muzyka klasyczna przywedrowata do Japonii wezesniej. W 1549 r. do
Kraju Kwitnacej Wisni dotarty organy. Znamienna jest tez dzialalno$¢ portugalskich misjonarzy,
ktorzy uprzystepniali Japoniczykom muzyke Zachodu. Niemniej za sprawa izolacjonizmu ustano-
wionego przez leyasu Tokugawe i ogdlnej niecheci wladcy do tego, co niejaponskie, muzyka
klasyczna nie rozwijala si¢. Zmienito si¢ to dopiero wraz z otwarciem kraju w epoce Meiji, kiedy
to muzyka powazna na state zago$cila w sercach Japonczykow i juz nigdy ich nie opuscita.

3 Lech Zdzistaw Niekrasz, Chopin gra w duszy japoriskiej (Warszawa: Rytm, 2010), 17-30.

* Andrew GoRrDON, Nowozytna historia Japonii, thum. Iwona Merklejn (Warszawa: Pan-
stwowy Instytut Wydawniczy, 2010), 310—401.

3 Zob. Abraham MasLow, Motywacja i osobowosé, thum. Jozef Radzicki (Warszawa: Wydaw-
nictwo Naukowe PWN, 2006).

8 Niekrasz, Chopin gra w duszy japonskiej, 31.

7 Tbid.

8 Koichi Hattori (ur. 1933) — japorniski kompozytor, eseista i krytyk muzyczny.

9 Za: NIEKRASZ, Chopin gra w duszy japoriskiej, 31.
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W podobny sposob Hattori opisuje rowniez wystawienie Traviaty Ver-
diego, majace miejsce rok pozniej:

Po upojeniu si¢ pigknem scenografii, emanujacej przepychem z polowy XIX
wieku, Japonczycy powracali do swoich ngdznych domostw, jakie sklecili posrod
ruin powalonego miasta. Bilet kosztowat tyle, ile starczytloby im na utrzymanie
przez wiele dni'’.

Nardd, ktory stawia dorobek wielkich kompozytorow ponad potrzeby zy-
ciowe, z pewnos$cig zastuguje na miano muzykalnego. Jesli wiec mozemy
powiedzie¢, ze muzyka skraca dystans, to niezaprzeczalnie stato si¢ tak
w przypadku Polski i Japonii. O ile Mozart, Beethoven czy Vivaldi sym-
bolizuja pojedyncze nitki taczace Europ¢ z Japonig (z Austrig, Niemcami
i Wlochami), o tyle w przypadku Chopina zauwazamy, ze Japoni¢ zespala
z Polska kumihimo"'. Kumihimo to japonska sztuka splatania ze soba sznur-
kow, a takze okreslenie na plecionke sktadajaca si¢ ze starannie wybranych
sznurkow. W dialogicznej sieci przeplatajacych sie z soba musubi'> to wia-
$nie wiez z polskim kompozytorem odznacza si¢ najwyrazniej, i to do tego
stopnia, ze mozna postawiac tezg, iz jest to prawdziwy fenomen. Znamienny
i zastanawiajacy pozostaje zatem fakt, ze to wlasnie romantyczna tworczosé
Chopina jest spajajacym nasze kultury ogniwem. Masahiko Sat6', podej-
mujac refleksje nad osobg dziewigtnastowiecznego kompozytora, zestawia
specyfike jego dorobku z haiku. Nici porozumienia upatruje w tradycji
romantycznej:

Studiowatam tylko muzyke epoki romantyzmu, koncentrujac si¢ na Chopinie.
Muzyka tego okresu w Europie wyrastata z historii ré6znych krajow i kazdy z nich
posiada swo0j wlasny romantyzm, ktoéry niewiele ma wspolnego z romantyzmem
innego kraju. Na przyklad romantyzm francuski wywodzit si¢ z rewolucji, ktora
przyniosta wolno$¢ wyrazania mysli. Nie byto zbyt wiele tej wolnosci w Niem-
czech i dlatego romantyzm niemiecki ma charakter odrgbny. W Polsce, ktora do-
$wiadczyla trudnej przesztosci, zrodzit si¢ romantyzm bardzo oryginalny i prze-
pojony humanizmem. Nardd polski poznat prawdziwag warto§¢ wolnosci i stad taki
wlasnie charakter polskiego romantyzmu. Poniewaz Polacy znalezli si¢ w najtrud-
niejszej sytuacji politycznej, dlatego polski romantyzm wyrdst z poczucia i umi-

1% Za: ibid., 32.

" Kumihimo — jap. 4841.

2 Musubi (jap. %50%) to w dostownym rozumieniu wezef, ale ten termin ma réwniez
znaczenie metaforyczne — odnosi si¢ do przeplatajacych si¢ z soba nici, ktore symbolizuja wigzi
migdzy poszczegdlnymi bytami. Koncepcja swiata wedlug musubi zaklada, ze wszystko jest
W pewien sposob z sobg powigzane.

13 Masahiko Satd (ur. 1941) — japonski pianista jazzowy, kompozytor i aranzer.
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lowania wolno$ci. Mysle, ze duch muzyki Chopina dazy do stworzenia wlasciwe;j
formy oryginalnej ekspresji. [...] Piekno, ktére ukochat Chopin, wykracza poza
obreb tradycji i rozkwita wszedzie. My, Japonczycy, mamy t¢ sama tendencje.
Haiku jest rodzajem japonskiego poematu, a kazdy poemat ma swoja forme i swoj
styl. Dazenie do stworzenia odpowiedniego stylu i formy kazdej oryginalnej eks-
presji sprawia, ze Japonczycy tak bardzo rozumieja Chopina'®.

Czerwona nié przeznaczenia laczy dwoje mitujacych si¢ ludzi ana-
logicznie do romantycznej wig¢zi mitosnej rozumianej jako intymny zwigzek
dwoch powotanych do wspotistnienia dusz. A jaki charakter ma wiez taczaca
Japoni¢ i1 Polske? Skoro taczacym nas kumihimo jest Fryderyk Chopin,
automatycznie nasuwaja si¢ pytania dotyczace natury tego potaczenia. Ule-
ganie mitom i stereotypom, zwtaszcza takim, ktéore budujg dume¢ narodows
okreslonej spotecznosci, to perspektywa, ktorej czesto si¢ ulega. Czy zatem
mowimy tu o uwielbieniu, czy o umiarkowanym zainteresowaniu? Odpo-
wiedz na to pytanie wymaga kulturoznawczego rozpoznania materii.

NA TROPIE FENOMENU CHOPINA

Z fenomenem mamy do czynienia, gdy doswiadczamy jakiego$§ — nieko-
niecznie §cisle skategoryzowanego — zjawiska, do ktorego nie sposob zna-
lez¢ Zzadnej analogii. Nie ogranicza si¢ on wylacznie do niepowtarzalnosci,
lecz uzasadnia takze szeroko pojeta recepcje i niestabnace mimo uptywu lat
zainteresowanie. Fenomen Chopina w Japonii probowat juz opisa¢ Lech
Zdzistaw Niekrasz w ksiazce pt. Chopin gra w japoriskiej duszy'.

14 Za: Niekrasz, Chopin gra w duszy japoriskiej, 52.

'S Unmei no akai ito (jap. A D 7k R) — czerwona nié przeznaczenia lub czerwona nié
losu. Legenda o chinskich korzeniach, zaadoptowana rowniez w Japonii (w nieco innej postaci).
Wedle japonskiej wersji czerwona nié przeznaczenia taczy dwie dusze/dwodch ludzi, powotanych
do mitosci niezaleznie od miejsca i czasu. Owa ni¢ jest owinigta wokol matego palca kobiety
i matego palca mezczyzny, nierozerwalnie faczac ich ze soba. Nie mozna jej ani ujrzeé, ani do-
$wiadczy¢, niemniej caty czas istniej, 1 cho¢ czgsto moze si¢ rozciggac lub zapetlaé, to jej
zerwanie nie jest mozliwe.

'S publikacja Niekrasza ma charakter publicystyczny, jest to dotychczas najobszerniejsze pol-
skie kompendium wiedzy o recepcji muzyki Fryderyka Chopina w Japonii. Chociaz opinie, spo-
strzezenia i relacje przytaczane przez Niekrasza w przewazajacej mierze pochodzg z drugiej
polowy XX wieku oraz poczatku wieku XXI, nie sposob odmowic¢ im aktualnosci. Niekraszow-
skie obserwacje znajduja potwierdzenie nawet we wspotczesnych tekstach eseistycznych, repor-
terskich i popularnonaukowych autorstwa tak Japonczykdow, jak i Polakéw. Dowodza tego na przy-
ktad: Kazumi OsHiMa, ,,Recepcja tworczosci Chopina w Japonii”, 2008, ttum. Jerzy Ossowski,
Chopin.pl, dostep 19.10.2020, https://www.chopin.pl/np/w_japonii.pl.html; Ewa KoFIN, Ich stowa
(Wroctaw: Atut Oficyna Wydawnicza, 2009); Mariusz HErmA, ,.Fryderyk o sko$nym spojrzeniu”,
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Antropologia kulturowa zaktada, ze jedng z najlepszych metod badaw-
czych jest obserwacja. Abstrahuje od tego, czy stosowniejsze jest podejscie
dystansujace, to znaczy takie, w ktorym badacz pozostaje niejako zewnetrz-
nym obserwatorem w stosunku do badanej spotecznosci (nie uczestniczy
w jej zyciu kulturowym), czy tez podejscie oparte na bliskosci, kiedy badacz
de facto staje si¢ uczestnikiem obserwowanej rzeczywistosci (bierze udziat
w jej zyciu kulturowym); oba typy dostarczajg rzetelnych informacji nauko-
wych. Skorzystajmy z jej mozliwosci i przytoczmy relacje ludzi, ktorzy
doswiadczyli specyfiki odbioru muzyki w Japonii. Kazimierz Gierzod'” opi-
suje swoje doswiadczenia w nastgpujacy sposob:

Jesli kto$ interesuje si¢ zyciem muzycznym i zglebi to, co dzieje si¢ w salach kon-
certowych w Japonii, to oczywiscie spotka si¢ z Chopinem. Naturalnie, Ze programy
japonskich koncertow zawieraja dzieta wielu innych kompozytoroéw, i to gtownie
klasycznych, europejskich, ale Chopin zajmuje istotne miejsce w tych programach
i mozna powiedzie¢, ze kiedy Japonczycy stuchaja badz graja Chopina, to zainte-
resowanie ich jest rzeczywiscie olbrzymie. I to nie tylko tych, ktérzy sa profesjo-
nalnie zwigzani z muzyka, jak profesorowie czy ich uczniowie, ale tez mate dzieci
iich rodzice. Na stowo Chopin wszystkim $wieca si¢ oczy! Moze kilka przykta-
dow... Mialem kiedy$ koncert w Nagano, ktore jest znane z olimpiady. To jest duze
miasto. [...] Po koncercie ludzie przychodzili, prosili o autografy i nawiazywali
rozmowg¢. Trwalo to jakie$ pot godziny i wreszcie wiozg mnie do hotelu. Jest tam, jak
dobrze pamigtam, duzy ogrodzony parking i za tym parkingiem widze¢ ttum ludzi,
ktorzy czekaja, zeby mdéc mnie jeszcze pozegnaé. [...] Byla to publiczno$é mojego
koncertu. Stali i czekali pot godziny, bo wiedzieli, ze bede odjezdzat. [...] Podszedlem
wigc do nich i przez ogrodzenie podawaliSmy sobie rece. Boze! Jak oni rzeczywiscie
kochaja tego Chopina! Bo przeciez chodzito o Chopina, a nie o moja skromng osobe.
[...] Podobnych zdarzen mogtbym przytaczac¢ dziesiatki. [...] Oni graja tez Bacha,
grajg Mozarta, Haydna i Beethovena, ale dzwick stowa ,,Chopin” ich elektryzuje'®.

Przekrdj 2010, nr 6: 4649 — dostepny rowniez jako ,,Dlaczego Azjaci kochaja Chopina (bardziej niz
Polacy)”, Ziemia Niczyja, dostep 19.10.2020, https://www.ziemianiczyja.pl/ 2010/04/dlaczego-azjaci-
kochaja-chopina/; Haruka TAkAsAka, ,,Harmonia, ulotno$¢, Nintendo...”, thum. Wioletta Laskowska-
Smoczyniska, Tygodnik Powszechny. Kwartalnik Chopinowski 04. Vivace 2010, nr 41: 8-9;
BERNARDYN, Piotr. ,,Japonia: Geniusz udomowiony”. Tygodnik Powszechny. Kwartalnik Chopinowski
02 2010, nr 31: 10; Shizuka OKUMURA, ,,Chopin w Japonii. O wspdtczesnych gustach muzycznych
Japonczykdow i ich mitosci do Polskiego Kompozytora”, 2017, Meakultura. Muzyka, edukacja, artysci,
dostep  19.10.2020. http://mea  kultura.pl/artykul/  chopin-w-japonii-o-wspolczesnych-gustach-
muzycznych-japonczykow-i-ich-milosci-do-polskiego- kompozytora-1731.

7 Kazimierz Gierzod (1938-2018) — polski pianista i pedagog muzyczny, profesor Uniwer-
sytetu Muzycznego Fryderyka Chopina, a w latach 1987-1993 jego rektor (wowczas uczelnia
nosita nazw¢ Akademii Muzycznej im. Fryderyka Chopina w Warszawie). W 2000 r, Gierzod byt
jednym z juroréw — miedzy innymi z Ikuko Enddo — XIV Miedzynarodowego Konkursu Pia-
nistycznego im. Fryderyka Chopina.

18 Za: Niekrasz, Chopin gra w duszy japoriskiej, 49—50.
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Z relacji Gierzoda wynika kilka istotnych faktéw. Przede wszystkim trze-
ba zaznaczy¢, ze w Japonii kazdy koncertowy, wazny repertuar pianistyczny
poswieca tworczosci Chopina duzo uwagi i miejsca'’. Jedynie percepcja
chopinowskiej muzyki odwotuje si¢ do najgtebszych zakamarkow japonskiej
emocjonalnosci. Ma to miejsce zarowno w przypadku znawcow, jak i mito-
$nikow europejskiej muzyki powaznej w ogole. Do podobnych wnioskow
doszedt tez Maciej Piotrowski*:

Wystarczy popatrze¢ na programy koncertow japonskich i zagranicznych pianistow
ina programy nauczania w szkotach i na uniwersytetach, by stwierdzi¢, ze Chopin
zajmuje poczesne miejsce. [...] Chopin porusza w nich jakie$ poktady wrazliwosci,
ktoérych oni na co dzien nie okazuja, i stad, jak mi si¢ wydaje, to ich uwielbienie, bo to
tak trzeba nazwa¢, dla Chopina [...]*'

Powyzsza relacja poszerza zasi¢g oddziatywania fenomenu Chopina o szkol-
nictwo. Japonskie uczelnie, takie jak np. Kunitachi Ongaku Daigaku, Mu-
sahino Ongaku Daigaku czy tez Tokyd Ongaku Daigaku, interesujg si¢ ba-
dang przez nas muzyka na tyle, ze Niekrasz oznajmia, iz japonskie szkol-
nictwo muzyczne ,,Chopinem stoi”?’. Zaréwno Gierzod, jak i Piotrowski
zauwazaja, ze polski kompozytor niepodzielnie kréluje wsrdéd preferencji
japonskich wykonawcow, kompozytorow, a takze milo$nikoéw klasycznych
dzwigkow. Owa fascynacja narodzita si¢ w epoce Meiji i pozostata nienaru-
szona do dzisiaj. Nieprzerwane zainteresowanie potwierdzaja najrozniej-
szego rodzaju ankiety i plebiscyty. W 1991 r. cieszace si¢ prestizem czaso-
pismo Ongaku no tomo zwrocito si¢ do pianistow japonskich i zagranicz-
nych z prosba o wytypowanie dziesi¢gciu najbardziej, ich zdaniem, popular-
nych wérdd publicznoéci tokijskiej kompozytoréw®. Glosy samych Japon-
czykoéw roztozyly sie¢ w nastgpujacy sposodb: Brahms — 41 gloséw, Schubert
— 43 glosy, Ravel — 56 glosow, Bach — 59 glosow, Debussy — 69 glosow,
Liszt — 70 gtoséw, Mozart — 104 glosy, Beethoven — 108 gtoséw, Schuman
— 108 glosow, Chopin — 261 gltoséw. Po dodaniu za$ opinii zagranicznych
kompozytorow konsensus przybrat takg posta¢: Brahms — 55 gloséw, Ravel
— 68 glosow, Bach — 69 glosow, Schubert — 72 glosy, Debussy — 84 gtlosy,
Liszt — 98 gtoséw, Schuman — 130 gtosy, Mozart — 155 gltoséw, Beethoven
— 170 gtoséw, Chopin — 324 glosy**. W obu bitwach Chopin odniost zwy-

" Ibid., 47-82.

20 Maciej Piotrowski — profesor Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina.
21 Za: NiekraSz, Chopin gra w duszy japoriskiej, 51-52.

> Tbid., 69-82.

> Ibid., 47.

*Ibid..
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ciestwo. Co znamienne, zostal on faworytem zaréwno Japonczykow, jak
i obcokrajowcow.

Relacje przytaczanych autorytetow pozwalaja stwierdzi¢, ze w S$cistej
mierze dotycza one wylacznie ptaszczyzn zwigzanych z muzyka klasyczna.
Nie sposoéb na ich podstawie wyprowadzaé tez prowadzacych do genera-
lizacji. Przekonanie, ze wigkszo$¢ Japonczykdéw nieprzerwanie uczestniczy
w zyciu kulturowym filharmonii i sal koncertowych, obfitowatoby w saidow-
ski* orientalizm®. Nie pokrywatoby sie ze stanem faktycznym. Czy zatem
pojmujemy uwielbienie Chopina w odpowiednich kategoriach? W obliczu
argumentacji naukowcoéw i samych muzykow nie sposob kwestionowac
samego fenomenu, czemu jednak mielibySmy uwazac, ze stykamy si¢ z ewe-
nementem na skal¢ krajowg, nie za§ uwielbieniem w obre¢bie wysublimo-
wanego grona koneserow? Moze Chopin bardziej niz cesarza czy tez
dawnego shoguna przypomina wladajacego prowincja daimys®’? Wprawdzie
jego prowincja bytaby poteznie ufortyfikowana, szczesliwg kraina, ale wcigz
pozostawataby obszarem ograniczonym. Z pomocg w rozwianiu tych watpli-
wosci przychodzi nam obserwacja Ryszarda Jabtonskiego:

Sadzg, ze najwyzej cenig Chopina. Moze na drugim miejscu, jesli chodzi o klasykow,
postawitbym Mozarta. Te dwa nazwiska zdecydowanie dominujg w Zyciu muzycznym
Japonii. Na jakiej podstawie tak sadze? Otdz dlatego, ze muzyka Chopina jest czgsto
grana w roznych wersjach nawet w pubach, klubach, kawiarniach czy restauracjach
w tak dziwnych, co prawda, interpretacjach, ze czasami trudno jest stwierdzié, ze to
nasz kochany Chopin. Jego muzyka, jak powiadam, jest tam dostepna wszedzie, wsze-
dzie stuchana i grana. Malo tego, jest tez $piewana! Oni majg swoje teksty do wielu
utworéw Chopina®®.

2 Edward SaIp, Orientalizm, thum. Monika Wyrwas-Wisniewska (Poznan: Wydawnictwo
Zysk 1 S-ka, 2005).

% W rozumieniu Saida termin orientalizm odnosi sie do ideologiczno-opresyjnej ,.konstrukcji
poznawczej” $wiata Zachodu, jest czym$ na ksztalt spreparowanej soczewki, przez ktéra do-
konuje si¢ ogladu kultur okreslanych przez Europejczykow jako egzotyczne. Zdaniem mysliciela
kultury ugruntowane na dorobku cywilizacji europejskiej tak naprawd¢ nie dazg do poznania
kultur wywodzacych si¢ z innych kanonéw. Kreuja natomiast — nierzadko na potrzeby wlasnego
imperializmu — wypaczony, odpowiadajacy wlasnym upodobaniom, obraz rzeczywistosci.
Orientalizm mozna zatem okresli¢ jako falszywa §wiadomo$¢ lub falszywe poznanie (przy-
najmniej w odniesieniu do ,.egzotyki”). Uprawianie orientalizmu nie zawsze odbywa si¢
$wiadomie, nierzadko jest nieswiadomym btedem, wynikajacym z niewiedzy tudziez lenistwa
intelektualnego, braku umiejetnosci odroznienia stereotypu od prawdy.

" Daimyé (jap. K4%) — pojecie wieloznaczne, ktorego rozumienie jest zalezne od okresu
historycznego, na przyktad w czasach Edo daimyo byli kim$ na ksztalt zarzadcow prowincji pod-
legtych shogunatowi.

28 Za: NiEkrASZ, Chopin gra w duszy japoriskiej, 48.
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W przeciwienstwie do wczesniejszych spostrzezen Jablonski zwraca uwage
na ciekawy aspekt kulturowy. Dowiadujemy si¢ oto, ze muzyka Chopina
wcale nie jest ograniczona do sal koncertowych. Przeciwnie, jest dostepna
w miejscach, ktore nie maja nic wspolnego z kultura wysoka®’. Innymi stowy,
dorobek pianisty zaznacza swa obecnos¢ w sferze tzw. kultury popularne;j,
a ponadto jest przez nig przetwarzany, a zatem interpretowany i przyswajany
na nowo, inaczej niz w tradycyjnym tego slowa znaczeniu. Owa wszech-
obecnos¢ §wiadczy o ekspansywnosci Chopinowskiej tworczosci, a przejawia
sie to w najrozniejszych plaszczyznach spoteczno-kulturowych.

Oddajmy gtos Japonczykom i sprawdzmy, czy ich opinie pokrywaja si¢
z osadami Polakow. Yiimi Toyama®® ocenia sprawe w taki sposob:

Chopina stuchaja nawet ci, ktorzy w ogdle nie stuchajg muzyki, poniewaz jego
muzyka ma taki specyficzny image. Ludzie, ktérzy nie s3 muzykami znaja Cho-
pina, chociaz czesto w ogole nie wiedza, ze to Chopin. [...] Gdzie mozna spotkaé
muzyke Chopina? Ach, to jest dobre pytanie! Owszem, na koncertach i recitalach,
ale rowniez w takich miejscach, jak hotelowe lobbies, kawiarnie czy bary, gdzie
ludzie spotykaja si¢ na drinku. [...] Polacy si¢ dziwia, ze Japonia jest tak daleko,
a mimo to muzyke Chopina ustysze¢ tam mozna wszedzie [...]*"

Wedle socjologow stowa przeistaczaja si¢ w fakty poprzez skonfronto-
wanie ich z okreslong, najlepiej generujaca dane liczbowe, materig. A jak to
wyglada w przypadku recepcji Chopina? Zacznijmy od tego, ze odcisngt on
swe pig¢tno na rynku fonograficznym — co niekoniecznie budzi zdziwienie
— wydawniczym oraz telewizyjno-radiowym. ,,Rozleglo$¢” fonograficznego
mikrokosmosu w Japonii to aspekt przekraczajacy najsmielsze oczekiwania
Polakéw. Znajdziemy w nim tak enke™ i J-pop™, jak rowniez zachodnie
przeboje i muzyke klasyczng. Wytworcy, by wspomnie¢ chociazby EMI
Records Ltd i Nippon Columbia Co. Ltd, oferuja tak wieloraki asortyment
muzyczny — dostgpne sg utwory z kazdej epoki, kazdego mozliwego stylu
oraz w kazdym mozliwym wykonaniu — ze proba syntetycznego uogdlnienia
fenomenu plytowego graniczy z cudem:

% Podziat kultury na kultura wysoka i kulture masowa jest stosowany w kulturze europej-
skiej. W kulturze Japonii taka klasyfikacja wlasciwie nie istnieje, ewentualnie mozna uznaé, ze
granica mi¢dzy dwiema kulturami jest bardzo ptynna i elastyczna.

3% Y{imi Toyama — japonska pianistka klasyczna. Zob. https:/yumitoyama.wordpress.com/.

31 Za: NIEKRASZ, Chopin gra w duszy japoriskiej, 48—49.

32 Enka (jap. %K) — tradycyjna pieéh japonska o melancholijnym charakterze. Wspolczesnie
pojecie uleglo przeobrazeniom, a enka stata si¢ odrgbnym rodzajem muzyki popularne;j.

3 J-pop (jap. ¥ =A K7 Jeipoppu) — Japanese pop, stosunkowo miody termin, okreslajacy
japonska muzyke popularng (z wyjatkiem enki). Pojecie to zostatlo wypromowane przez Radio
J-Wave i zastapilo kategori¢ kayokyoku, ktora oznaczata ni mniej, ni wiecej muzyke rozrywkowaq.
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O zaspokojenie zréznicowanych gustow muzycznych zabiegaja dziesiatki wytworni
plytowych, w tym EMI Records Ltd., Mercury Music Entertainment Co. Ltd.,
Nippon Columbia Co. Ltd., Polygram K K., Sony Music Entertainment (Japan) Inc.,
Toshiba EMI Ltd., czy War Music Japan, by ograniczy¢ si¢ do kilku tych
najwigkszych i najbardziej ekspansywnych. Specjalnos$cig niektérych wytworni pty-
towych sa cate serie z muzyka klasyczna, jak Crown Classics, Victor Classics czy
Canyon Classics w wykonaniu muzykéw japonskich i zagranicznych™.

Karkotomne bytoby ustalenie liczby plyt zawierajacych utwory Chopina.
Mozna jedynie pozwoli¢ sobie na wytypowanie najbardziej znamiennych
wykonan, cho¢by piyty Ikuko Endé plays Chopin®, ktore ze wzgledu na
osobe artysty staly si¢ powszechnie rozpoznawalne®®. Warto zaznaczyé, ze
Japonczycy doskonale znajg wykonania Chopina autorstwa $wiatowej stawy
pianistow z Polski, czego najlepszym przyktadem jest chociazby dobra zna-
jomos¢ tworczosci Rafata Blechacza.

Podobng inwazyjnoscig, gdy chodzi o Chopina, odznacza si¢ takze wspo-
mniana juz sfera radiowo-telewizyjna oraz $wiat ksigzki. Ponad 200 pry-
watnych stacji nadaje muzyke polskiego kompozytora®’. Na rynku wydaw-
niczym sukcesywnie pojawiajg si¢ kolejne teksty literackie — mowa za-
rowno o tlumaczeniach z jezyka polskiego (na przyktad Chopin Jarostawa
Iwaszkiewicza, wydany w 1979 r., Zycie Chopina Kazimierza Wierzyn-
skiego, wydane w 1979 r. czy nawet Korespondencja Fryderyka Chopina
1831-1839, wydana w 2012 r.) i jezykow europejskich (chociazby Chopin
Camille’a Bourniquela, wydany w 1980 r., czy Chopin vu par ses éleves
Jeana-Jacques’a Eigeldingera, wydany w 2020 r.), jak i o rodzimych publi-
kacjach, takich jak Shopan no shozo Kikuo Kojimy, wydany w 1984 r.,
Shopan ga hiketa Michiko Ino, wydane w 1987 r., czy tez Nihonjin to
Shopan. Yogaku donyiiki no piano ongaku Junichiego Tady, wydane w 2014 r.*®
Ciekawostka jest ukazujacy sie od 1984 roku periodyk Shopan®’, poswiecony
wylacznie zyciu 1 tworczosci kompozytora.

3 NIEkrASZ, Chopin gra w duszy japoriskiej, 54.

* Ibid., 54.

36 Ikuko Endo zastyneta m.in. dzigki swojemu wystepowi w VIII Miedzynarodowym Konkur-
sie Pianistycznym im. Fryderyka Chopina w Warszawie w 1970 r. Otrzymata wowczas wy-
r6éznienie Ministerstwa Kultury i Sztuki. Od tego momentu jej osoba czgsto bywata kojarzona
z Chopinem. W 2000 r, byta jednym z juroréw XIV Migdzynarodowego Konkursu Fryderyka
Chopina w Warszawie, natomiast w 2015 r. zostala odznaczona Krzyzem Oficerskim Orderu
Zastugi RP przez prezydenta Bronistawa Komorowskiego.

3T Niexrasz, Chopin gra w duszy japoriskiej, 54.

* Ibid., 5. 58.

3 Shopan (jap. 3 37%>) — Chopin.
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Skala japonskiej fascynacji Chopinowska ,,poezja dzwigku” nie ogranicza
si¢ tylko do Japonii. Egzemplifikacja tego stwierdzenia jest Migdzy-
narodowy Konkurs Pianistyczny im. Fryderyka Chopina, jeden z najbardziej
prestizowych konkurséw muzycznych na $wiecie. Artysci z calego $wiata
przybywaja do Polski, by konkurowa¢ ze soba. Mieszkancow Zachodu nie
dziwi juz obecne na nim liczne grono Japonczykéw. Japonscy uczestnicy,
jurorzy, widzowie, marketingowcy oraz fundatorzy pozaprogramowych na-
grod kreuja tozsamos$¢ wydarzenia, nadajac mu unikatowy charakter. Juz
podczas XII edycji konkursu w 1990 r. liczebno$¢ przybyszow z Japonii byta
tak duza, ze polska prasa nie poskapita swym czytelnikom mniej lub bardziej
rzetelnych relacji. W Expressie Poznanskim byto mozna przeczyta¢ nastg-
pujace stowa:

Odwréémy si¢ na chwile od estrady 1 spojrzmy na sale z publicznos$cig. Na pierw-
szy rzut oka mogtoby si¢ wydawacé, ze ten Konkurs odbywa si¢ w Tokio lub Naga-
saki — tylu tu Japonczykow w rzedach®.

Z kolei Gazeta Wyborcza komentowala:

Moze szkoda, ze nie pozwolono Japonczykom na wykupienie calej Sali — i tak
mowi sie w kuluarach, ze nastepny Konkurs odbedzie si¢ w Tokio®'.

Mimo to o randze danego wydarzenia w okreslonym krggu kulturowym nie
swiadczy wylacznie zainteresowanie, ogolno§wiatowy prestiz czy tez apro-
bata ze strony obecnych stuchaczy. Najistotniejszy jest przede wszystkim
temat — osoba i tworczo$¢ bohatera konkursu. Czy Miedzynarodowy Kon-
kurs Pianistyczny im. Fryderyka Chopina znaczy dla Japonczyka wigcej niz
jakikolwiek inny konkurs muzyczny o migdzynarodowym prestizu? Odpo-
wiedzi udziela Takako Takahashi, pianistka, ktora zdobyta pigta nagrode
w XII edycji konkursu z 1990 r. Rok wczes$niej Takako otrzymata druga
nagrode za najlepsze wykonanie utworu wspotczesnego w Migdzynarodo-
wym Konkursie Pianistycznym De Cidade do Porto w Portugalii, jednakze —
jak sama wyjaénia — zwyciestwo to nie przyniosto jej stawy*. Sytuacje
zmienit dopiero Konkurs Chopinowski. Gdy po uzyskaniu piatej nagrody
pianistka wrécita do ojczyzny, praktycznie z dnia na dzien stala si¢ znang
osobistoscig. Otrzymata wiele propozycji koncertowania, a finalnie odbylta
tournée po swoim kraju — zagrata dwadzieScia jeden recitali w ciagu

0 7a: NiEkRASZ, Chopin gra w duszy japorskiej, 114.
*! Za: ibid., 115.
“Ibid., 143.
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miesigca, co w praktyce oznaczato, ze mozna jg bylo ustysze¢ w calej
Japonii niemalze codziennie®.

Skoro muzyka Chopina grana jest wszgdzie, poczawszy od sal koncerto-
wych i uczelni muzycznych, skonczywszy na barach i lokalach o calkiem
rozrywkowym przeznaczeniu, kwestionowanie japonskiego fenomenu pol-
skiego kompozytora bytoby oczywistym bledem. Japonczycy potrafig nawet
zaspiewac¢ Chopina. Wspomnijmy tutaj o karaoke. Stowo karaoke zazwyczaj
zapisuje si¢ przy uzyciu katakany (jap. #7 7 & 7), ale niekiedy tez znaku
kanji i katakany (jap. 24 7). Kara (jap. # 7/%%) w niniejszym pojeciu
oznacza ‘pustke’*® (etymologia nawiazuje do stowa karappo®, tzn. ‘pusty’*®),
natomiast oke (jap. & 7)) to skrdot od wyrazu okesutora (jap. & —7 A b 7)),
ktory oznacza ‘orkiestre’. W literalnym przektadzie karaoke mozemy prze-
ttumaczy¢ jako ‘pusta orkiestre’*’. Po uwzglednieniu kontekstu kulturowego
wiadomo, Ze chodzi tutaj o form¢ muzycznej ekspresji bez udziatu instru-
mentow — innymi stowy, karaoke polega na $piewie, zaspiewaniu okre-
slonej piosenki, teledysku czy tez wlasnie utworu klasycznego®. Nie przy-
woluj¢ karaoke bez wyraznego powodu. Spoteczenstwo Kraju Wschodza-
cego Stonca upodobato sobie wyrazenie Spiewem tego, co spoczywa w za-
kamarkach duszy. Nie bytoby przesady w stwierdzeniu, ze kazdy Japonczyk
do$wiadczyt karaoke, naturalnie nie wszyscy w nim gustuja, niemniej jego
popularno$¢ z powodzeniem mozna zestawia¢ z poczytno$ciag mangi.
Podczas Spiewu nie jest wazny talent, predyspozycje muzyczne majg margi-
nalne znaczenie®, najistotniejsze jest to, aby przela¢ swoje serce w $piew’’,
wydoby¢ to, co niewyrazalne w innym j¢zyku. ,,Symboliczny obrzadek”
zwykle odbywa sie w karaoke boxach’!, czyli pomieszczeniach wyposazo-
nych w umozliwiajagcy odtworzenie dowolnego akompaniamentu sprzet

“ Ibid., 143.

* Alex ADLER, The World of Kanji: A Book to Learn 2136 Japanese Characters through Real
Etymologies (CreateSpace Independent Publishing Platform, 2018), 486.

* Karappo —jap. % - ¥

4 Dubravak UGRESIC, Kultura karaoke, ttum. Dorota Jovanka Cirli¢ (Krakéw: halart, 2013).

*7 bid.

8 Japoniczycy nierzadko tworza whasne teksty do utworéw klasycznych.

* Nie oznacza to, ze predyspozycje muzyczne nie sa mile widziane. Pigkne od$piewanie
utworu zawsze pozostawia lepsze wrazenie niz kakofonia. Niemniej nawet najgorszy jazgot, jesli
jest peten osobistych uczué i staran, jawi si¢ w karaoke niczym poezja.

> Istnieje popularny zwrot uzywany przez Japonczykéw w sytuacjach, gdy ,,przelewaja swoje
serce” w podejmowane dziatania. Brzmi on kokoro wo komete (jap. ‘0> %A% T).

3! Karaoke box (jap. #1 5 # % K v 2 A — karaoke bokkusu), nickiedy thumaczone jako
kabina do karaoke.
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audiowizualny. Uczestnicy $piewaja wowczas do wybranego przez siebie
podktadu. Karaoke cieszy si¢ sympatig kazdej grupy spolecznej, niezaleznie
od wieku, wykonywanej pracy czy wyksztatcenia, totez z jego dobrodziejstw
z powodzeniem korzystaja na przyktad uczniowie szkoél, pracownicy biurowi
czy emeryci. Przystepujac do zbadania muzycznego zycia Japonii, funda-
mentalnym aspektem nie jest wizytacja filharmonii, lecz wnikni¢cie w prze-
strzen ludowej ekspresji dzwickow. W mojej ocenie brak przynaleznosci do
swiata karaoke symbolizuje wykluczenie z japonskiej kultury muzycznej.
Gdy narod spiewa, co mu w duszy gra, wyraza sam siebie, swoj charakter,
swoja nature. Czy Japonczycy nagminnie $piewaja Chopina na karaoke?
Dominuje — nierzadko zwiazany z anime i manga — J-pop>, aczkolwiek nie
swiadczy to o tym, ze polski kompozytor nie ma dostgpu do tego $wiata.
Przeciwnie, pojawia si¢ rowniez tam, cho¢ nie tak intensywnie jak w innych
przestrzeniach muzycznej aktywnosci Japonczykow. Ta sytuacja nie jest
zwiastunem kleski lub pozornej kruchosci poszukiwanego fenomenu. Juz
sam fakt uzyskania stalego dostepu™ do tak nietypowej, odwotujacej sie do
stanow emocjonalno-intelektualnych, materii jest wyznacznikiem niezwy-
ktosci. Jesli co$ zaistnieje™ w karaoke, to znaczy, Ze na state zakorzenito sie
w sercach Japonczykow, a muzyki wyrastajacej gleboko z kategorii® Niho-
njin no kokoro®® nie sposob wykorzenié.

CHOPIN ODARTY Z POLSKOSCI®’

Czy Japonczycy kochaja Polske? Czy polsko$¢ ich fascynuje? Jak wy-
jasni¢ te wyjatkowa skale Chopinowskiej potggi w Japonii? Fascynacja inna
niz rodzima kultura, bo z taka sytuacja niewatpliwie si¢ tu mierzymy, rodzi

2 W karaoke moze rozbrzmiewa¢, i rozbrzmiewa, kazda muzyka, prym wydaje sic wiesé
jednak J-pop.

53 Staty dostep” sygnalizuje, ze Chopin ciagle pojawia sie w przestrzeni karaoke. Gusta mu-
zyczne Japonczykow sa dynamiczne, a moda przemija w Japonii wyjatkowo szybko. Utwor po-
pularny i $piewany na karaoke w okreslonym tygodniu moze zosta¢ zapomniany z poczatkiem
nastepnego tygodnia.

3% Zaistnieje, tzn. pojawi si¢ i bedzie ciagle obecne.

3 Hayao KawAl, Japanese Psyche: Major Motifs in the Fairy Tales of Japan, ttum. Sachiko
Reece (Woodstock, CT: Spring Publications, 1997).

38 Pojecie Nihonjin no kokoro mozna przethumaczy¢ jako serce (pojmowane metafizycznie)
Japonczykow. Jest ono kategoria filozoficzno-psychologiczng i zarazem centralng dla catej japon-
skiej kultury, stanowi zrédto m.in. ukochanego przez Japonczykéw emocjonalizmu.

37 Przez polsko$é nalezy rozumieé¢ wszelkie cechy dystynktywne sktadajace si¢ na charakter
narodowy i kulture Polakow.
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si¢ przede wszystkim w dwoch przypadkach. W pierwszym z nich artykutuje
si¢ szeroko rozumiana innos$¢. Kiedy czlowiek doswiadcza nowej kultury,
a ta jest oparta na odmiennych kanonach warto$ci niz jego narodowa, musi
przybra¢ wobec niej okreslong postawe: postawe obojetng, postawe wrogosci
i nieufno$ci lub postawg aprobaty i serdecznego przyjecia. Obojetnos¢ na-
stepuje, gdy jednostka rezygnuje z refleksji nad nierodzimg kultura, cz¢sto
zbyt ,,obca” i niezrozumiatg. Wrogos$¢ i nieufnos¢ jest wynikiem ksenofobii
oraz leku przed wszystkim, co obce, nie dopuszcza si¢ wowczas mozliwosci
istnienia spolecznos$ci interpretujacych $wiat inaczej od reprezentowanych
przez rodzimo$¢ wzorcow — niedopuszczalne byloby przypuszczac, ze obcy
model mogtby okazaé si¢ ,lepszy”. Innym powodem przybrania takiej po-
stawy jest rowniez wewngtrzna niezgoda cztowieka na reprezentowany przez
dang kulture kognitywistyczny obrazu §wiata, np. ortodoksyjny chrzescijanin
nigdy nie zaakceptuje uwarunkowan panujacych w obregbie cywilizacji rady-
kalnego islamu badz rezimu potnocnokoreanskiego — i odwrotnie. Postawa
aprobaty rodzi si¢ wraz z dostrzezeniem w innej kulturze elementow nie-
obecnych w narodowym kontekscie albo kiedy kognitywistyczny model
danej wspolnoty przedstawia propozycje odmienng od tej znanej jednostce,
ale tez niebedacg negacja wyznawanego przez nig systemu wartosci. Wraz
z aprobatg nastepuje che¢ nawigzania dialogu i blizszego poznania. Aprobata
moze, ale nie musi, przeistoczy¢ si¢ w serdeczne przyjecie. Dzieje sig tak
w momencie, gdy cztowiek — w zgodzie z wyznawanymi przez siebie
warto$ciami®® — dochodzi do wniosku, ze oto znalazt to, czego od zawsze
szukal. Przysposabia sobie propozycje danej kultury i kontrastuje je ze swo-
imi dawnymi normami, ktére jawig mu si¢ w kategoriach krétkowzrocznosci
i nierzadko ograniczen™. Zaréwno poziom aprobaty, jak i poziom serdecz-
nego przyjecia sg ptaszczyznami, na ktorych przejawia si¢ fascynacja.

Drugi przypadek fascynacji — opozycyjny do pierwszego — nie akcen-
tuje réznic, lecz podobienstwa. W innej kulturze odnajduje si¢ to, co laczy ja
z nasza, niekiedy nawet pozostaje bardzo bliskie. Skutkuje to przekonaniem
o rezonowaniu kultur, ktoére niejako si¢ uzupeiniaja.

Skoro tak, to czy poziom polonistycznej wiedzy — albo przynajmniej wie-
dzy o polskim romantyzmie w muzyce — Japonczykow jest wprost proporcjo-
nalny do zainteresowania osoba kompozytora? Czy w obrebie kultury Kraju
Kwitngcej Wisni ,kroluje” polska literatura, polski film, badz polskie gry

38 Nie musza by¢ one tozsame z warto$ciami narodowymi.
%9 Krétkowzroczno$é oznacza tutaj nieumiejetnosé dostrzezenia przez wlasng kulture tego, co
w przekonaniu jednostki najwazniejsze, najistotniejsze.
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komputerowe? Bynajmniej, polska kultura nie jest przedmiotem wyjatkowej
uwagi Japonczykow. Wiedza przecigtnego Japonczyka o Polsce nie jest wigksza
od wiedzy przeci¢tnego Polaka o Japonii. Co wigcej, poza Chopinem (ewen-
tualnie jeszcze Andrzejem Wajda, Stanistawem Lemem i WiedZminem III*°)
przejawy polskiej kultury sytuujg si¢ na ,,uboczu” japonskich zainteresowan
— eufemizujac: cieszg si¢ umiarkowanym zainteresowaniem na tle niejapon-
skich wytworow intelektualnych. Dedykuje si¢ je w gldwnej mierze pasjo-
natom polskiej kultury oraz japonskim polonistom i slawistom; z pewnoscig
nie dominuja w tzw. gtéwnym obiegu®'. To dziwi, albowiem wydawa¢ by sie
moglo, ze fascynacja Chopinem powinna mie¢ swoje zrodto w fascynacji
polska kultura.

Proba odpowiedzi na pytanie, dlaczego Chopin jest popularny w Japonii,
to nietatwe zadanie. W znanych mi polskoj¢zycznych publikacjach nie pada
jednoznaczne, rozbudowane wyjasnienie tej kwestii. Niekrasz, sledzac Cho-
pinowski fenomen, réwniez probowat stawi¢ czota wyzwaniu odnalezienia
jego umotywowania. Szukat odpowiedzi zar6wno u polskich znawcow mu-
zyki klasycznej w Japonii, jak i samych Japonczykow. Uzyskal zrdznico-
wane i1 niedookreslone wyniki, padata m.in. nast¢pujaca argumentacja:

[...) Chopin jest im bardzo bliski, bo wbrew pozorom Japonczycy w glebi duszy
sg sentymentalni. I chociaz nie uzewngtrzniaja swoich uczu¢, to jednak Chopin
musi jaka$ strune w nich poruszac, i to taka bardzo intymng. Chopin porusza
w nich jakie§ poktady wrazliwos$ci, ktorych oni na co dzien nie okazuja i stad, jak
mi si¢ wydaje, to ich uwielbienie, bo tak trzeba nazwaé, dla Chopina [...]%

Muzyka Chopina trafia do nas poprzez swa melancholi¢ i liryzm, a jednocze$nie
poprzez dramatyzm. Dlatego Chopin przemawia nam prosto do serca®.

Chopin jest popularny w Japonii od czasow przedwojennych. Polacy czesto mnie
pytaja, dlaczego Chopin jest tak uwielbiany w Japonii, ale ja nie wiem, co im

5 Mowa o trzeciej czesci gry (Wiedzmin III: Dziki Gon), nie za$ o prozie Sapkowskiego.

1 Zob. Bozena MACHIDA i Matgorzata Suzuxi, ,,Soplicowo zimg — wywiad z Yukio Kudo”,
2001, Strona polska w Japonii, dostgp 19.10.2020, http://www .klikdotsystems.jp/ stronapolska/
files/wywiad.html; Koichi Kuyama, ,,0 pracach translatorskich Yukio Kudo autora japonskiego
przektadu ‘Pana Tadeusza’”, Wiek XIX: Roczniki Towarzystwa Literackiego imienia Adama
Mickiewicza” 2 (44) 2009: 198-216; Tokimasa SEKIGUCHI, Eseje nie catkiem polskie (Krakow:
Universitas, 2016); Ryszard Zajaczkowskl, ,Literatura polska w Japonii”, Roczniki Kulturo-
znawcze 7 (2016), nr 3: 147-169; TENZE, ,,Japonska Polska. Kulturowy wizerunek Polski w Japo-
nii”, Zeszyty Naukowe KUL 60 (2018), nr 2 (242): 381-398; ,,Prof. Akiko Kasuya: Polacy i Ja-
ponczycy pobodnie czuja i mys$la”, 2019, Dzieje.pl. Portal historyczny, dostgp 19.10.2020,
https://dzieje.pl/kultura-i-sztuka/prof-akiko-kasuya-polacy-i-japonczycy-podobnieczuja-i-mysla.

62 Za: NiekrASZ, Chopin gra w duszy japoriskiej, 51-52.

% Ibid., 48.
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odpowiedzie¢. Moze to ten zal pltynacy z serca? [...] Japonczyk lubi §piewad
i prawie kazdy utwor Chopina mozemy zaspiewac. [...] To jest kwestia tej bardzo
bliskiej muzyce japonskiej §piewnos$ci, cantabile. Pickna fraza, pigkna harmonia,
piekna rytmicznos¢ i Japonczycy wszystko to kochaja [...]*

Fenomen popularno$ci Chopina w Japonii jest czyms$ tylez powszechnie znanym,
co i trudno zrozumiatym. [...] Sklania to jednoczesnie do podjecia prob znale-
zienia [...] umotywowania. Mysle, ze to charakterystyczny dla muzyki Chopina
arystokratyzm ducha, spotykajac si¢ z wysublimowang japonska wrazliwo$cia
emocjonalna, ksztaltowana przez wielowiekowy obyczaj i kulture duchowa, staje
si¢ przyczyna tak silnego rezonansu...

Dlaczego muzyka Chopina jest tak popularna w Japonii? Co stanowi o wysokiej
ocenie tej muzyki przez naszych pianistow? Gdzie kryje si¢ powab, jaki odnajduja
w muzyce Chopina grajacy na fortepianie amatorzy oraz delektujacy si¢ nig shu-
chacze? Skupi¢ si¢ na probie znalezienia odpowiedzi na ostatnie z tych pytan.
Popularno$¢ muzyki Chopina wsrdéd Japonczykdéw bierze sie¢ z wilasciwego jej
uroku. Typowe tylko dla fortepianu pickno dzwigkdéw, naturalne pasmo melo-
dyczne jak przy wykonaniu bel canta, $wietlisto§¢ i improwizacja pasazy, szla-
chetno$¢ i delikatno$¢ ekspresji, stowem jest to muzyka fantazji i smutku. Nie
tylko Japonczykow, ale i innych ludzi na $wiecie fascynuja te wlasciwosci muzyki
Chopina. [...]%

Chcialbym pokusi¢ si¢ o hipotezg dotyczaca psychicznego odbioru muzyki Cho-
pina. My, Japonczycy, jestesmy wyposazeni w pewien rodzaj giebi psychicznej,
ktorg bez udziatu $wiadomos$ci porusza pulsujace u podstaw tej wspanialej
i genialnej muzyki poczucie melancholii, osamotnienia oraz zalu. Mentalnos$¢ ta,
jak jestem sklonny sadzi¢, cechuje nas, Japonczykow, wigzac si¢ z japonska §wia-
domoscia spoteczna i estetyczng®’.

Powyzsze odpowiedzi — wbrew pozornej rozpigtosci — stanowig potowe
sukcesu w poszukiwaniach przyczyn fascynacji Chopinem. Dla kulturo-
znawcy 1 muzykologa sa oczywiscie niesatysfakcjonujgce, ale zawieraja
w sobie wazne informacje. Mianowicie daje si¢ w nich zauwazy¢, ze umoty-
wowania uwielbienia dla Chopina poszukuje si¢ raczej nie w osobie samego
kompozytora, tym bardziej nie w szeroko pojetej polskosci, lecz w para-
dygmatach i wrazliwosci kultury japonskiej®. Taki wniosek poczatkowo

* Ibid., 51.

% Ibid., 53.

% Ibid., 184.

Tbid., 188.

58 Ten wniosek jest rowniez wynikiem osobistych studiow nad kulturg japonska, zwtaszcza
dyskursem Nihonjinron. Osobny watek stanowi kwestia uniwersalistyczno-esencjalistycznego po-
tencjatu muzyki samego Chopina. Sentymentalizm, melancholia, smutek, emocjonalizm, ducho-
wa ekspresja, harmonia — to tylko niektore, bardzo atrakcyjne dla Japonczykow, wiasciwosei
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wydaje si¢ dyskusyjny, jak bowiem mozna moéwi¢ o Chopinie bez Polski?
Przystepujac jednak do pracy nad kultura japonska, nie wolno zapominac
o tak fundamentalnych aspektach, jak wakon yésai®, twércze nasladowni-
ctwo’’, czy tez synkretyczna zdolno$¢ do taczenia w harmonijna cato$é¢ po-
zornie przeciwstawnych ze sobg elementow:

Z eklektyczno$cia kultury japonskiej wiaze si¢ rowniez jej synkretyczna natura,
czyli taczenie w harmonijng calo$¢ czgsto przeciwstawnych wzorcow i elementow.
Japonczycy, aby moc tak intensywnie czerpa¢ z innych kultur, musza odznaczaé
si¢ otwartoscia, tolerancjg i umiejetnoscia godzenia sprzecznosci’'.

Z powodu tej wyjatkowosci szlaki poszukiwania zrédia Chopinowskiego
fenomenu sg zwodnicze — caly wczesniejszy wyktad o genezie fenomenu
spelnia swoje zadanie jako uniwersalne narzedzie stuzace badaniom w obre-
bie kultur europejskich, zastosowanie go jednak do Japonii sprowadza kul-
turoznawczy oglad na bezdroza. Kluczem do Nikonjin no kokoro bynajmniej
nie jest romantyzm ani tez jakikolwiek inny okres z polskiej historii. Tylko
japonska kultura potrafi okresli¢ japonska specyfike. Polski romantyzm
stanowi jedynie, w najlepszym wypadku, ,,jaki$ klucz” (jeden z wielu). Rela-

muzyki kompozytora. Pozostaje pytanie, dlaczego sa one atrakcyjne. W artykule staram si¢ udo-
wodni¢, ze za japonskim fenomenem Chopina w rzeczywistosci kryje si¢ dorobek kulturowy
i wrazliwo$¢ Japonczykow — nie ,,surowy” geniusz Chopina. Warto takze zaznaczy¢, ze takie
pojecia, jak na przykltad smutek, emocjonalizm, melancholia czy sentymentalizm, wymykaja si¢
racjonalistycznej probie ich zdefiniowania, zawieraja niewyrazalny, wspolny dla calej ludzkos$ci
pierwiastek, a jednocze$nie — paradoksalnie zarazem — ich rozumienie jest uwarunkowane
kulturowo. Tematem zupelnie odrgbnej publikacji naukowej mogtaby staé si¢ analiza i interpre-
tacja recepcji tworczosci Fryderyka Chopina w réznych kulturach. Potencjat badan poréwnaw-
czych pozwolilby z cala stanowczo$cia potwierdzi¢, ze ta sama muzyka jest odbierana i opisy-
wana odmiennie w poszczegdlnych kulturach, moze cieszy¢ si¢ uznaniem lub nawet by¢ popu-
larna, ale bynajmniej nie wszg¢dzie urasta do rangi fenomenu.

5 Termin wakon yosai (jap. FFEA) thumaczy sie jako japoriski duch, zachodnia wiedza.
Teoretycznie zasada wakon yosai jest tworem epoki Meiji, w rzeczywistosci jednak owo prawidto
istniato wlasciwie od zarania japonskiej autorefleksji nad wtasng kultura, z tym zastrzezeniem, ze
przyjmowato inng postaé. Termin Yamato damashi (jap. KFZL), tzn. dusza Yamato (Yamato to
dawna nazwa Japonii) lub Yamato gokoro (jap. KF.L»), tzn. Serce Yamato, jest synonimiczny do
sformutowania wakon yosai. R6znica miedzy wakon ydsai a Yamato damashi polega na tym, ze
starszy termin nie akcentuje dorobku kultury europejskiej w zyciu Japonczykoéw (ten w prze-
szto$ci nie istniat lub byt znikomy). Yamato damashi lub Yamato gokoro to pojecia akcentujace
unikatowos¢ japonskiej emocjonalnosci w stosunku do innych narodéw. Istnieje jeszcze termin
wakon kansai (jap. F1ZRE /"), ktory najczesciej ttumaczy sie jako japoriski duch, chiriska wiedza.

™ Innym okresleniem twoérczego nasladownictwa jest tworcza odtwérezosé. Niekiedy mozna
tez spotka¢ wariant odtworcze nasladownictwo.

! Iwona KorpziNskA-NAWROCKA, ,,Kultura Japonii i jej cechy charakterystyczne”, w: Kultury
Swiata w dialogu, red. Anna Czajka-Cunico (Warszawa: Wydawnictwo UKSW, 2012), 95.
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cje Chopin—Japonia w duzym stopniu oddaje ponizszy obraz. Stanie si¢ on
swoistym drogowskazem interpretacyjnym w kontek$cie czynionych tutaj
rozwazan. Dokonujac sukcesywnej konceptualizacji, by¢ moze uda si¢ uzy-
ska¢ nieco klarowniejszy obraz japonskiego rozumienia Chopina:

Japoriski Chopin (tytut autorski, nadany na potrzeby niniejszej pracy).
Autor ilustragji: Joanna Safranow”?.

Widzimy tutaj polskiego kompozytora (o japonskich rysach twarzy) odzia-
nego w kimono. Gra na fortepianie w washitsu, tzn. w tradycyjnym pokoju
w stylu japonskim. Za oknem gale¢zie rozposciera drzewo kwitnacej sakury,
czyli japonskiej wisni ozdobnej, jednego z najistotniejszych symboli w kul-
turze japonskiej w ogdle — ptlatki sakury niesione wiatrem symbolizuja
przede wszystkim ulotnosé i niestato$¢. Wizualizacja przybiera forme ukiyo-e”.

7 Ilustracja zacytowana z artykutu Mariusza Hermy ,,Dlaczego Azjaci kochaja Chopina (bar-
dziej niz Polacy)”, https://www.ziemianiczyja.pl/2010/04/dlaczego-azjaci-kochaja-chopina/. W wer-
sji tego samego tekstu opublikowanej w Przekroju, tzn. w artykule pt. ,,Fryderyk o sko$nym
spojrzeniu”, ilustracja znajduje si¢ na s. 47.

3 Ukiyo-e (jap. ¥ 1H4%) mozna przettumaczyé jako obraz przeplywajgcego swiata.
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Notabene to wizerunek Chopina, ktéorego pozbawiono polskosci i przyodzia-
no w japonsko$¢, wprawiono w $wiat rzadzacy si¢ japonskimi prawidtami.
Utozsamienie tego procesu z saidowskim orientalizmem’ lub amerykanskim
pragmatyzmem nie byloby jednak trafne. Proces orientalizacji zachodzi wy-
lacznie wtedy, gdy na podstawie §wiadomych — badz nieswiadomych —
zdeterminowanych rodzimg kulturg obserwacji stawia si¢ falszywe sady nor-
matywne o danej kulturze. Nie jest to tez pragmatyzm, poniewaz owa teoria
uznaje, ze stuszna interpretacja jest ta, ktora spetnia wymogi uzytecznos$ci
spotecznej””. Problem moralny rodzi si¢ momencie, gdy ,uzyteczna inter-
pretacja” przeistacza si¢ w wyktadni¢ o danej kulturze, a jej odbiorcy nie
potrafia odrézni¢ orientalizmu od rzeczywisto$ci, co nagminnie si¢ zreszta
zdarza. Japonskie, niekiedy ekscentryczne, interpretacje Chopina nie aspiruja
do miana tekstow przyblizajacych polska kulture’. Sa raczej wynikiem twor-
czego nasladownictwa, czyli tworzag w zasadzie nowy, japonski artefakt —
Chopin jest za§ fundamentem tego tekstu. Pojecie ,,czystej kultury” jest ter-
minem pseudonaukowym (zadna kultura nie jest rdzennie ,,czysta”), w przy-
padku jednak Japonii niemalze caly dorobek cywilizacyjny ma swe korzenie
w innej niz japonska kulturze. Dopiero po przetworzeniu, dostosowaniu danej
materii do potrzeb Japonczykow krystalizuje si¢ unikatowy japonski tekst
kultury. Tworcze nasladownictwo nie jest kategorig pejoratywna, przeciwnie
— stanowi powod do dumy i jest poniekad gwarantem japonskosci.

Jak dowie$¢ tezy, ze kultura japonska jest zrodtem fenomenu Chopina
w Japonii? W jaki sposéb Chopin koresponduje z japonska mentalno$cia
oraz jak to w ogole mozliwe, ze tworczos¢ Polaka daje si¢ przeczyta¢ bez
uwzglednienia polskosci i z jednoczesnym wykluczeniem orientalizmu? My-
slg, ze trafne bedzie odwola¢ si¢ do fenomenologicznej koncepcji sztuki
Romana Ingardena’’, ktéry uwazat, ze kazda ze sztuk sktada si¢ z okre-
slonych warstw — w zaleznos$ci od przypadku owe plaszczyzny majg zu-
pelnie odmienny charakter. Dominujgca w dziele warstw¢ okresla si¢ mia-
nem warstwy konstytutywnej, w ktorej obrgbie zachodzi konceptualizacja
rozumiana jako uzupetnianie miejsce nicokreslonych przez odbiorce’. Przy-

"4 SAID, Orientalizm.

75 Zob. Stanley FisH, ,,Czy na tych éwiczeniach jest tekst?”, w: Interpretacja, retoryka, polityka.
Eseje wybrane, ttum. i red. Andrzej Szahaj (Krakow: Universitas, 2002).

" Mowa tutaj o interpretacjach osobistych, tworzonych na uzytek samych Japonczykéw.
Interpretacje akademickie oczywiscie moga — cho¢ nie oznacza to, ze musza — stawiac sobie za
cel przyblizenie polskiej kultury.

77 Zob. Roman INGARDEN, ,,0 estetyce fenomenologicznej”, w: Wybor pism estetycznych, red.
Andrzej Tyszezyk (Krakow: Universitas, 2006), 4-25.

8 Zob. Wolfgang ISER, ,,Apelatywna struktura tekstow. Nieskonczono$¢ jako warunek od-
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padek muzyki jest o tyle nieskomplikowany, ze mysliciel przypisat jej
wylacznie jedng warstwe — warstwe brzmieniowa. Jest ona zarazem war-
stwa konstytutywna. Oznacza to, ze ze wszystkich tekstow kultury muzyka
jest najbardziej otwarta na réznorakie, prawomocne i rownorzg¢dne sobie,
interpretacje”. Szczyci sie ich bogactwem znaczeniowym i sensotworczym.
Przypisanie znaczenia do dzwicku® wpisuje sic zatem w poetyke dzieta
otwartego badz nawet dzieta w ruchu.

Kontakt z muzyka ma oczywiscie inny niz lektura charakter. Gdy czto-
wiek styszy dzwieki, uwalnia swe emocje, a dopiero potem interpretuje. Tak
wigc kontakt Japonczykéw z utworami fortepianowymi zaczyna si¢ od emo-
cjonalnej ekspansji uczu¢, na ktérej potem powstaje stosowna nadbudowa.
Emocjonalizm jest natomiast gldéwnym filarem kultury japonskiej, wszystko
co wytworzyla jej cywilizacja, jest podtrzymywane przez emocje. Bez tej
podpory nie ma Japonii, zburzenie jej to zniszczenie dorobku Japonczykow.
Zauwazmy zatem, ze juz w powierzchownym kontakcie spotkanie Japon-
czyka z Chopinem nie jest tozsame ze spotkaniem Polaka z tymze kom-
pozytorem. Japonczycy interpretujg tworczos¢ Chopina wtasciwymi dla sie-
bie sposobami. Tymczasem Polak teoretycznie winien przej$¢ przez racjo-
nalng brame, jego zadaniem jest oswojenie ,,rozbrykanych” emocji (inter-
pretacji opartej na uczuciach przypisuje si¢ powierzchownos$c¢) i odnalezienie
idei danego utworu — trzeba okresli¢, o czym traktuje utwor, czy méwi on
o przyrodzie, czy o milosci, czy tez wyraza uczucia patrioty. Dopiero
uchwyciwszy ,,prawdziwg” ideg¢, naktada si¢ na nig odpowiednie emocje.
Hierarchie — wedle zatozen prototypu kulturowego — przedstawiajg si¢
wigc nastgpujaco (pamietajmy, ze kultura nie rzadzi si¢ prawami matema-
tyki, totez pozycja okreslonych pierwiastkow ma niebagatelne znaczenia):

Japonczyk + Chopin — emocje + idee
Polak + Chopin — idee + emocje

Kolor czerwony - emocjonalizm (nadrzedna wartos¢ japonska)

Kolor niebieski — racjonalizm (nadrzedna wartos¢ europejska, w tym polska)

dziatywania prozy literackiej”, w: Wspolczesna teoria badan literackich za granicg. Antologia,
t. 4, red. Henryk Markiewicz (Krakow: Wydawnictwo Literackie, 1992), 97-125.

7 Zwolennicy paradygmatu strukturalistycznego krytykuja fenomenologiczna koncepcje muzy-
ki Ingardena. Pozorne bogactwo interpretacji postrzegaja w ramach plejady btednych interpretacji.

% Dzwiek ze swej natury wymyka si¢ radykalnej konwencjonalizacji.
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Proponowana przeze mnie egzemplifikacja stanowi subiektywny, majacy
swoje uargumentowanie w osobistych studiach nad kulturg Japonii, wybor.
Kazdy z podanych ,przyktadow” jest poparty stosownym objasnieniem,
ktére jest niezbedne, aby hermeneutycznie powigza¢ dane poj¢cie z muzyka
Chopina i dostrzec tworzace si¢ korelacje.

Elementarng warto$cig w niniejszych rozwazaniach wydaje si¢ wa (jap.
AT). Stowo to ttumaczy sie jako harmonia, ale to uproszczenie®'. Wa stanowi
swoisty emblemat japonskosci®’. Aby zrozumieé¢ jego znaczenie i funkcje,
konieczne jest spojrzenie w stron¢ przynajmniej VIII wieku, kiedy to kraj
zwany wakoku (jap. 1E[E) przeobrazil sic w nowe Wakoku (jap. F1[E)*.
Wakoku to najstarsza nazwa Japonii, jej tworcami byli Chinczycy®. Zawarli
w niej niejako swoja definicje Kraju Kwitngcej Wisni. Kanji & odnosito si¢
w tym konteks$cie do bycia podlegltym, postusznym, niewielkim i mizernym,
natomiast znak do dzisiaj oznacza kraj®. Nietrudno domysli¢ sie, ze
chinska propozycja definicji Japonii niekoniecznie przypadta do gustu jej
mieszkancom, totez jg przemodelowali. Kanji & zastgpiono ideogramem #/1.
Tej zmianie towarzyszyta refleksja samych Japonczykow nad japonskoscig.
Nar6d® musiat zadaé sobie pytania: ,,Co to znaczy by¢ Japonczykiem? Czym
Japonczycy réznig si¢ od Chinczykéw? Co jest najwyzej ceniong warto-
$cig?”. Zadecydowano wowczas, ze tym, co stricte uosabia japonskosé, jest
harmonia. Mowa tu bynajmniej nie o harmonii muzycznej ani tez o harmonii
znamiennej dla sztuki grecko-rzymskiej®’. W pewnym skrocie mozemy po-
wiedzie¢, ze wa symbolizuje harmoni¢ rozumiang w kategoriach emocjo-
nalno-duchowych. Innymi stowy, ten termin odnosi si¢ do przymiotow zwia-
zanych z pokojem, spokojem, tagodnoscig, delikatnoscia, grzecznos$cia,
przyjaznoscig, umiarkowaniem, a nawet pierwiastkiem honoryfikatywno-
$ci®. To nie tylko emblemat japonskosci, ale tez niejako jej synonim. Zobra-
zujmy jego moc na przykladzie wspotczesnego jezyka japonskiego.

81 ADLER, The World of Kanji, 202.

82 Zob. H. Gene BLOCKER, i Christopher L. STARLING, Filozofia japorska, thum. Natalia Szu-
ster (Krakow: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, 2008).

83 Torman,Historia Japonii, 51-165.

8 Pierwsze zmianki o wakoku pochodzg z fundamentalnego dla kultury chinskiej tekstu pt.
Drzieje Trzech Krolestw.

8 ADLER, The World of Kanji, 452.

8 Stowo naréd pada tutaj w umownej konwencji. Nie istniato ono wszakze w dawnej Japonii.

87 Harmonia wa ma cechy tozsame z harmonia grecko-rzymska, wybrane jednak podobiefi-
stwa uwidaczniaja si¢ wylacznie w percepcji zmystowej. Stoi za nimi natomiast inne przestanie.

88 Szczegotowe zdefiniowanie wa byloby mozliwe wylacznie poprzez analize i interpretacje
aspektow, w ktorych si¢ ono objawia, niemniej nie to jest celem niniejszego artykutu.
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Obecnos¢ A artykutuje sie w stowach nierozerwalnych z kulturg Japonii
oraz pojeciach drogocennych dla Japonczykow. Dla przyktadu: wafuku (jap.
MMR) — tzn. japonskie ubrania; wago (jap. M) — tzn. rdzennie japorskie
stowa; washoku (jap. M) — tzn. japonskie jedzenie; washokki (jap. 1L #%)
— tzn. japonskie naczynia; wakai (jap. Ff#) — tzn. pojednanie, pogodzenie;
washi (jap. F4K) — tzn. japonski papier; waka (jap. F1HK) — tj. ogdlna
nazwa poezji japonskiej; wafii (jap. FJE) — tzn. w stylu japonskim; heiwa
(ap. “F-Al) — tzn. pokdj (rozumiany jako przeciwienstwo wojny), harmonia;
Reiwa (jap. & F1) — tj. nazwa nowej epoki w dziejach Japonii, zapoczat-
kowanej 1 maja 2019 r. i trwajacej do dzi$. Jak ma si¢ wigc wa do muzyki
Chopina? Zasadniczo to pytanie retoryczne. Zwigzek polega bowiem na tym,
ze Japonczycy dostrzegaja w jego muzyce m.in. glgboki spokoj, delikatnosc
1 wysublimowanie. Reasumujac, widzg w niej harmoni¢ — harmoni¢ wa.
Mysle, ze Japonczycy odnosza wa nie tylko do Chopina, ale i muzyki kla-
sycznej w ogole. Gdy wigc Japonczyk motywuje swe zamilowanie do pol-
skiego kompozytora argumentami pokroju: pickna fraza, pigkna harmonia,
pickna rytmicznos$¢, szlachetnos¢ i delikatnos¢, to niewatpliwie odwotuje sie
do kanonow wa, aczkolwiek moze czynié to intuicyjnie i pod$wiadomie.

Wré6émy teraz do naszego Japonskiego Chopina. Przypomnijmy, ze arty-
sta nosi kimono i znajduje si¢ w washitsu. Kimono to odziez nalezaca do
kategorii wafuku. Washitsu sygnalizuje natomiast, ze kompozytor znajduje
si¢ w $wiecie ukonstytuowanym na standardach wa. Porzucenie garnituru na
rzecz kimona jest wigc symboliczng rezygnacja z polskosci i przywdzianiem
japonskos$ci. Obrazowy przekaz instruuje odbiorce, ze oto Chopin gra w har-
monijnej zgodzie z wa, a jego przekaz jest wrecz stworzony dla zanurzonych
w japonskosci odbiorcow.

Muzyka Chopina nie ogranicza si¢ wytacznie do wa, przeciwnie — si¢ga
o wiele glebiej, docierajac do gitebokich poktadow japonskiej emocjonal-
nosci. Budzi wabi sabi®. Mimo uzytego zapisu wabi i sabi nie sa synoni-
mami, kazde z nich stanowi odrgbng kategori¢ filozoficzng. Decyzja o zasto-
sowaniu takiej formy wynika z faktu, ze te idee zazwyczaj wystepujg wspol-
nie, a sami Japonczycy rowniez postuguja si¢ przytoczonym zapisem. Fraza
wabi sabi wymyka si¢ literalnemu tlumaczeniu, nie jest ono w stanie oddac
jej sensu. Przyjmijmy, ze wabi wigze si¢ z wewngtrznym wyciszeniem,
uspokojeniem umystu, a takze umiejetnos$cig dostrzezenia pigkna w ubo-
stwie, skromnosci i prostocie. Idea uwypukla niedoskonatos$¢, tam bowiem
spoczywa szlachetna prawdziwos$¢. Niedoskonate, stonowane ,,rzeczy pro-

¥ Wabi sabi (jap. 1£50) — stosuje si¢ rowniez zapis przy uzyciu hiragany tj. b 0 « & O,
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ste” zyskuja w jej $wietle nobilitacje”. Paradoksalnie séan’’ wydobywa
wickszy blask niz poztacany palac. Sabi akcentuje natomiast samotnosc,
smutek, krucho$¢, staros¢, melancholi¢ i przyziemng egzystencj¢. Kluczowa
jest dlan ulotnos$¢ i niestato$¢, filozofia ta przypomina, ze to, co si¢ wyda-
rzyto”, juz nigdy nie wroci, sztuka jest natomiast umiejetnoéé dostrzezenia,
ze bylo to przepickne”. Andrew Juniper, chcac zilustrowaé Europejczykom
koncepcje wabi sabi, postuguje si¢ alegoryczng opowiescia:

Dawno temu me¢zczyzna, wybrawszy si¢ na spacer, napotkal na swej drodze wy-
gtodnialego tygrysa, ktéry rzucil si¢ za nim w pogon, zapedzajac czlowieka na
skraj malego urwiska. Mezczyzna skoczyl, chcac unikngé niebezpieczenstwa,
i udato mu si¢ pochwyci¢ galaz drzewa wyrastajacego ze skarpy. Wiszac tak, do-
strzegt drugiego tygrysa u stop urwiska, wyczekujacego na upadek mezczyzny.
Gdy sity zaczety czlowieka opuszczaé, zauwazyl on dzika truskawke rosnaca
w zasiegu jego reki. Z gracja wziagt ja do ust w pelni §wiadom, ze bedzie to
ostatnia rzecz, jaka zje w swym zyciu — jakze stodka byta®.

W przytoczonej historii wabi uaktywnia si¢ w momencie siggnig¢cia po
dzika truskawke. Ten owoc z pewnos$cig wpisuje si¢ w ramy ,,rzeczy pro-
stych”. Hiperbolizuje elementarng rol¢ pokarmu. W zwyklych, niezagraza-
jacych zyciu okolicznos$ciach truskawka nie budzitaby zadnych niezwyktych
konotacji, w obliczu jednak rychtej Smierci drobny, ubogi i niepozorny owoc
staje si¢ blogostawienstwem — chocby byt bardzo kwasny, bedzie si¢ jawit
niczym stodycz. Wabi rzuca wszakze wyzwanie automatyzmowi i racjo-
nalnej niewrazliwo$ci na otaczajacy Swiat. Pragnie obudzi¢ w jednostce
wrazliwo$¢ pozwalajaca dostrzegaé pickno niedoskonato$ci, ubdstwa i pro-
stoty w kazdej sytuacji — nie tylko w chwilach kryzysowych®. Sabi pojawia
si¢ w refleksji nad efemerycznoscig ludzkiego zywota. Egzystencja czto-
wieka symbolizuje krucho$¢ podatng na przemijanie. Takze stodki smak tru-
skawki wkrétce przeminie. Istota sabi jest poszerzenie spektrum sfery umy-
shu jednostki, ukazanie jej, ze melancholia, ktérej doswiadczata i ciggle do-

9 K orDZINSKA-NAWROCKA, ,,Kultura Japonii”, 102-106.

°! Soan (jap. #HE) — mata, japonska chata pokryta strzecha.

%2 Sabi, podobnie jak wabi, eksponuje w glownej mierze ,,rzeczy proste”.

% Andrew JUNIPER, Wabi Sabi. Japonska sztuka dostrzegania piekna w przemijaniu, thum.
Wojciech Usarzewicz (Gliwice: Sensus, 2018), 145-160.

*Ibid., s. 1.

% Chociaz kultura europejska nie ma w swym dorobku pojecia wabi, to obfituje w niezliczone
epizody, ktére mozna byloby opisa¢ ta kategoria, acz niestety wrazliwos¢ wabi w Europie
uaktywniata si¢ jedynie w skrajnie kryzysowych momentach. Jako przyktad wystarczy podaé role
kromki chleba w zyciu wigznidw nazistowskich obozow koncentracyjnych.
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swiadcza, to najcenniejszy skarb. Wspolne positki z rodzing, spotkania
z przyjaciotmi, chwile zwatpienia i smutku, odrzucona mitos¢, ktotnie
wywolujace zal, uczynki budzace chgé przeprosin, pogodzenie si¢ z bliznim
— to wszystko byto, trwa albo niebawem przeminie, nalezy si¢ zorientowac,
ze z picknem obcuje si¢ nieprzerwanie’.

To wtasnie t¢ intymng, pielegnowang przez tradycje i wysublimowang
wrazliwo$¢ emocjonalng pobudza w Japonczykach zal ptynacy z muzyki
Chopina. Gdy na przyktad rozbrzmiewa cykl 24 Preludiow op. 28, przy-
wolywane sg obrazy nieszczesliwej mitosci. Mitos¢ uboga, daleka od dosko-
natosci, przez to za$ pigkna na swoj sposéb. Elementarna potrzeba cztowieka
do bycia kochanym przez druga osobe zostaje odwzorowana wraz z zalem,
za tym, co utracone. Jes§li w interpretacji uwzglednimy kontekst biograficzny
autora, dzieto wybrzmi w szerszym kontekscie. Nieudany zwiazek z George
Sand uaktywni niemozliwy do wyrazenia w jezyku tragizm: ponowne pola-
czenie, poczucie $mierci, wazka, strach, samobojstwo, burza — sg to zaréw-
no tytuty wybranych preludiow’’, jak i cenne dla Japoficzykéw tematy. Ana-
logicznie, gdy zagrana zostanie Etiuda op. 10 nr 12, przed stuchaczem
objawi si¢ obraz utraconej ojczyzny. Wyrastajaca z serca cheé posiadania
wlasnego miejsca w §wiecie polaczy si¢ ze smutkiem po upadku powstania
listopadowego’®. Cierpienie Polakéw zjednoczy si¢ z tesknota za utraconym
krajem, krajem, gdzie — jak pisal Norwid — kruszyne chleba podnosza
z ziemi przez uszanowanie dla darow Nieba.

Ponownie zwro¢my wzrok na Japonskiego Chopina. Czy dostrzegamy
teraz wiecej? Polskiego kompozytora nie tylko otacza wa, ale tez wabi sabi.
Washitsu, w ktorym przebywa artysta, jest ubogie i proste, pozbawione
jakiegokolwiek wyposazenia z wyjatkiem fortepianu. Ten instrument okresla
Chopina, jego ,,patynowy potysk” mowi o silnym zwigzku z sabi (patyna jest
symbolem sabi’’). Stonowana kolorystyka wabi odpowiada z kolei barwie
dzwigkow jego utworow'®. Symbolika widocznego za oknem drzewa kwit-

% Sabi uaktywnia sic w Europejczykach nierzadko na ozu $mierci (§wiadcza o tym przed-
$miertne relacje zmartych lub ich krewnych). W chwili $mierci cztowiek podejmuje refleksje nad
swym doczesnym zyciem. Zdaje sobie wowczas sprawe, ze doswiadczyt czegos pigknego i nie-
powtarzalnego zarazem.

%7 Te tytuly nadat Hans von Biilow. Sa one do$¢ popularne i powszechnie rozpoznawalne.

% Zob. Jerzy LoIEK, Szanse powstania listopadowego (Warszawa: Instytut Wydawniczy PAX
1986).

» KORDZINSKA-NAWROCKA, ,,Kultura Japonii ”, 105.

1970 stwierdzenie jest metafora, w zaden sposob nie odnosi sie do muzykologicznej kon-
cepcji barwy poszczegolnych dzwigkow.
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nacej sakury dodaje do spreparowanego, mentalnego obrazu dramatyczng
ulotnos¢ oraz przepelniong zelem i tgsknotg niestatosé.

W tym miejscu wylania si¢ pewien, pozornie niwelujacy postawiong na
poczatku teze, mankament. Chodzi o aspekt interpretacjonizmu Chopinow-
skich utworow w odniesieniu do kontekstu biograficznego tworcy i uwarun-
kowan historyczno-kulturowych Polski. Jak juz wspomniano, Japonia oferuje
swym obywatelom barwng mozaike stosownej do tematu literatury. Skoro za$
cieszy si¢ ona poczytnoscig, prawomocne wydaja si¢ wnioski, ze Japonczycy
jednak poszukuja czego§ w polskosci, probuja zglebi¢ jej tajniki i wydoby¢
wartosci, ktore rowniez i im sg bliskie. Taka konkluzja opiera si¢ jednak tylko
na zhudzeniu. Oczywiscie japonscy mitosnicy kultury polskiej podejmuja
w tym celu odpowiednig lekture, wigcej — dazg do zrozumienia i odtworzenia
oryginalnego przekazu Chopina, ale sg to jednostki, z pewnos$cig nie spo-
teczefistwo rozumiane jako ogét. Zrédta tego zjawiska powinno si¢ upatrywacé
w japonskiej kulturze. Bynajmniej nie chodzi o propagowanie czytelnictwa,
wyjaénienie to byloby zbyt proste. Odpowiedzig jest kanpekishugi (jap. 5¢ %%
¥ ), tzn. perfekcjonizm. Japonski paradygmat kulturowy jest synkretyczny
— laczy to, co przeciwstawne w harmonijna cato$é¢'®, totez o ile wabi sabi
mowi o pigknie skrytym w niedoskonatos$ci, o tyle kanpekishugi gloryfikuje
doskonatos¢'®. Ktos, kto tworzy rzeczy liche badz tez oddaje sie czemus
jedynie powierzchownie, jest dla Japonczykow najgorszym cztowiekiem, gdyz
jego wytwory/dziatania nie sg trwate'”. Perfekcyjne zamitowanie okreslong
materig wywotuje pragnienie posiadania odpowiedniej wiedzy, dlatego tez Ja-
ponczycy kochajacy Chopina chiong wszystko, co dotyczy kompozytora.
Z reguly nie obieraja przy tym kursu wytoczonego koncepcja opisu gestego
Clifforda Geertza'™. Gdy Japonczyk czyta o powstaniu listopadowym, nie
odtwarza jego uwarunkowan na podstawie polskiego $wiatopogladu, lecz
spoglada na nie z perspektywy japonskiego kanonu warto$ci. Nastepnie dodaje
swe interpretacje do tworczosci samego Chopina i w mysl tworczego na-
sladownictwa kreuje w zasadzie nowy tekst kultury. Perfekcjonizm thumaczy
obecnos¢ licznych kompendiow wiedzy o polskim kompozytorze. Zwraca tez
uwagg na jeszcze jeden, istotny fakt. Muzyka Chopina jest ponadczasowa. Tak
samo jak ponadczasowa jest scheda po autorytecie. Chopin jest wiec dla
Japonczykdéw autorytetem.

101 K orDZINSKA-NAWROCKA, ,,Kultura Japonii”, 95.

192 70b. BLOCKER i STARLING, Filozofia japoriska.

193 yuNIPER, Wabi Sabi, 7-46.

104 Zob. Clifford GEErTZ, Interpretacja kultur. Wybrane eseje, thum. Maria Piechaczek (Kra-
kow: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego, 2005).
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Jan Weber'” stwierdzil, ze japonscy wykonawcy muzyki powaznej sa
niczym maszyny. Bezuczuciowe skorupy niezdolne do glebokiego czucia,
zdeterminowane wylacznie do kopiowania swych mistrzow'". Teza zashu-
guje na krytyke, cho¢ jednocze$nie zwraca uwage na osobliwy konflikt war-
tosci, jaki zachodzi w obrebie japonskiej kultury. Jesli oddzielimy sama
opini¢ od jej pejoratywnego charakteru, pojawi si¢ interesujacy punkt zacze-
pienia — zrodzi si¢ pytanie o stosunek Japonczyka do autorytetu. Otédz
w mysl konfucjanizmu, filozofii, na ktorej bazuje spoteczenstwo japonskie,
autorytetom nalezy si¢ szacunek, a przejawem perfekcjonizmu jest nieuchy-
biajace mistrzowi nasladownictwo. Samego Chopina wprawdzie skopiowaé
si¢ nie da — poniewaz kompozytor nie zyje, Japonczyk nie moze osobiscie
wystuchaé¢ jego autorskiej gry, a partytura pozostawia wiele miejsc nie-
okreslonych — ale zawsze mozna ,,odtworzy¢” swego nauczyciela. W indy-
widualistycznym modelu nasladownictwo jest osobliwoscia drugiej kate-
gorii, natomiast w kolektywie jest wyrazem szacunku do autorytetu, a takze
jedyng stuszng droga nauki. Nadto nasladowanie nierzadko wymaga wiegk-
szego wysitku i trudu anizeli osobista ekspresja. Relacja uczen—mistrz nie-
ustannie odznacza si¢ w sferach japonskiego zycia. Wystarczy wspomnie¢
chociazby szkolnictwo, cho¢ i ono powoli i sukcesywnie si¢ zmienia. Tra-
dycyjny sposob japonskiego nauczania polega na tym, ze nauczyciel referuje
okreslony materiat, natomiast uczniowie bacznie go stuchaja i notujg jego
stowa. Komunikat przybiera forme ex cathedra, stuchacz ma stuchac, chto-
na¢ wiedze¢ i nasladowaé autorytet (ewentualnie realizowac¢ powierzone mu
zadanie), nie za$ oznajmiaé, ze czego$ nie rozumie, czy tez prosi¢ o do-
datkowe wyjasnienia — odpowiedzialno$¢ za przyswojenie wiedzy spoczy-
wa wylacznie na barkach ucznia. Co wigc, gdy zamiast autorytetu nauczy-
ciela Japonczyk zetknie si¢ z autorytetem Chopina? Konfucjanizm nakaze
mu zachowa¢ pokore wobec pianisty i sprobowaé najdoktadniej, jak to tylko
mozliwe, powtorzy¢ jego pierwotny zamyst, z drugiej strony Nihonjin no
kokoro zasugeruje wprowadzenie w nasladownictwo twoérczego, zgodnego
z pieczotowicie pielegnowanymi potrzebami serca, pierwiastka.

Konflikt tych dwoch norm nieraz znajduje swe ujScie w przestrzeni
kultury. W bestsellerowej mandze pt. Shigatsu wa kimi no uso'”’ motyw ten

195 Jan Weber (1930-1992) — polski muzykolog i krytyk muzyczny, a takze publicysta.

19 NiekrAsz, Chopin gra w duszy japoniskiej, 189.

7 Shigatsu wa kimi no uso (jap. VU H (& O W) — muzyczna shonen manga autorstwa Nao-
shiego Arakawy (jap. H1JI|E.F]; Arakawa Naoshi), publikowana w latach 2011-2015. Polski
tytut tej mangi to Twoje kwietniowe kiamstwo.
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staje si¢ tematem przewodnim. Gléwny bohater Kosei Arima jest fortepia-
nowym wykonawcg europejskiej muzyki powaznej. Przez zwolennikow swej
gry nazywany jest cudownym dzieckiem, ktore perfekcyjnie odtwarza za-
myst kompozytora, przez przeciwnikow — ludzkim metronomem, ktérego
gra pozbawiona jest uczu¢ i nosi znamiona charakterystyczne dla maszyny,
anie istoty zywej. Abstrahujac od zroznicowanych, drazliwych opinii na
jego temat, faktem jest, ze Kosei odnosi sukcesy w muzycznej karierze —
w kazdym konkursie otrzymuje najwyzszg nagrode. Zawdzigcza to rygory-
stycznemu treningowi pod okiem swej matki, ktoéra zabrania synowi jakiej-
kolwiek improwizacji. Ostatecznie dochodzi mi¢dzy nimi do konfrontacji,
gdy chtopak zmienia zamyst kompozytora i dedykuje utwor swej matce, ta
karze go cielesnie za niedoskonato$é. Wkrotce potem kobieta umiera. Kosei
postanawia uprawia¢ muzyke wylacznie w mys$l norm i zasad, doswiadcza
jednak osobliwej przypadtosci. Kiedy wykonuje utwory, przestaje styszec¢
dzwigki. Muzyka, ktora byta mu najblizsza, niejako go odrzuca. Na skutek
swej dolegliwosci rezygnuje z kariery pianisty. Wraca do niej dopiero pod
wpltywem Kaori Miyazono, dziewczyny bedacej jego pozornym przeciwien-
stwem. Bohaterka réwniez wykonuje muzyke klasyczna — gra na skrzyp-
cach — niemniej nie postgpuje wedle wytycznych partytury, praktycznie
w kazdym wykonaniu ignoruje pierwotny zamyst kompozytora. W swoja
tworczos¢ przelewa emocje ulokowane w duszy, maja one za zadanie wy-
razi¢ jej osob¢. Z powodu prowokacyjnej gry dziewczyna nie cieszy si¢
przychylnoscia jury, jest natomiast ulubienica audytoriow. Poglady Kaori na
muzyke majg swe zrodlo w do§wiadczeniu $§miertelnej choroby. W obliczu
nadchodzacej $mierci, ktora niestety nastgpuje, powzigta postanowienie
trwania w prawdzie i radosci. Wyraza swa emocjonalno$¢ poprzez pigkne,
klasyczne dzwieki. Jej styl finalnie pomaga zaleczy¢ rany Koseia, ale nie
zapewnia mu juz takich sukcesow jak kanpekishugi.

Reasumujac, podkreslono tu z mocag tworcze nasladownictwo i emocjo-
nalizm, ktore wyrastaja z Nihonjin no kokoro. Jednoczesénie skrytykowano
skonwencjonalizowang, konfucjanistyczng powinnos¢ perfekcyjnego odtwo-
rzenia autorytetu. Niezaleznie od tego, czy Japonczyk w spotkaniu z Cho-
pinem postucha swego serca czy tez ukorzy si¢ przed autorytetem, i tak
odwola si¢ do kanonu japonskich wartosci. Uzyje albo kanpekishugi, albo
Nihonjin no kokoro.

Pozostanmy jeszcze w kregu mangi, gdyz stanowi ona kolejny sposdb na
wyjasnienie Chopinowskiego fenomenu w Japonii. Pojecie mangi nalezy do
grupy termindéw, ktorych zdefiniowanie nastre¢cza licznych trudnosci — ma
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prastara, obfitujaca w liczne zmiany i przeobrazenia, histori¢'®®. Na potrzeby

niniejszego artykutu wystarczy, ze zrozumiemy, iz ukochana przez Japon-
czykow poetyka mangowa operuje m.in. wszechobecna ekspresja. Ta cecha
jest znamienna rowniez dla tworczosci Chopina, chociaz w jego przypadku
nie tyle mamy do czynienia z wszechobecng ekspresja, co raczej pogtgbiona
ekspresja. Utwory kompozytora potrafia wprowadzi¢ sluchacza w $wiat har-
monii uczué, ktéra ,,gestnieje” wraz z kolejnym taktem, by wreszcie przy-
bra¢ posta¢ niepohamowanej eksplozji emocji. To Japonczycy kochaja
prawdopodobnie najbardziej na $wiecie. Fryderyk Chopin niejednokrotnie
w swym dorobku odwolywal si¢ do kanonéw polskiej muzyki ludowej. Kon-
solidowat spoteczenstwo poprzez zespalanie elementow kultury ludowe;j
z kanonami kultury wysokiej. Podobnie uczynila manga, ktéora wprawdzie
miata dworskie korzenie — przypadek emakimono'” — ale juz w epoce Edo
stata si¢ jednoczacym ludzi tekstem kultury. Manga cieszyla si¢ niespo-
tykang popularnoscig zar6wno wsrod mieszczanstwa, jak i ,,wyzszych sfer”,
np. uczonych, artystow czy tez daimyo. Tak wigc ,,pozenita” ze sobg ludzi,
stajagc na strazy ugruntowanego w tradycji kolektywu jeszcze przed po-
wstaniem poje¢cia narodu. Nie ma natomiast Japonii bez kolektywizmu, tak
jak nie ma Polski bez Mickiewicza.

Japonczyk to cztowiek, ktory nie potrafi zy¢ samotnie, jego istnienie
utrzymuje interakcja z drugim cztowiekiem. Najdobitniej dowodzi tego prze-
jawiajaca sie w znaku hito (jap. A) romantyczna etymologia istoty ludzkiej.
Wprawdzie znak hito wywodzi si¢ od piktogramu przedstawiajacego ludzka
sylwetke''’, ale istnieje tez jego nacechowana japonsko$cia interpretacja.
Kanji A sktada sie z dwoch kresek, z ktorych lewa jest nieco diuzsza od
prawej'''. Obie symbolizuja dwoje ludzi. Interpretujac, czlowiek jest tutaj
istotag niezdolng do samoistnienia, potrzebuje bratniej duszy bedacej dlan

1% W odniesieniu do pojecia manga autor niniejszego artykuhu odwotuje sie przede wszy-
stkim do spostrzezen poczynionych przez Frederika L. Schodta, Brigitte Koyame-Richard oraz
Joanng Zarembe-Penk. Zob. ScHopt, L. Frederik, Manga! Manga! The World of Japanese Co-
mics (Tokio: Kodansha International, 1983); Brigitte KoyamMa-RICHARD, Manga. 1000 lat historii
thum. Marta Domagalska (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 2008); Joanna ZAREMBA-
PENK, lkonografia mangi. Wplyw tradycji rodzimej i zachodnich tworcow na wybranych
Jjaponskich artystow mangowych (Bydgoszcz: Kirin, 2019).

' Emakimono (jap. 4:2:4)) — starojaponskie zwoje obrazowe, pierwsza posta¢ mangi.

10 ApLER, The World of Kanji, 13—14.

"W drukowanej czcionce znak wyglada na symetryczny, niemniej jest to uproszczona kon-
wencja, akceptowalna w kilku krojach. Oryginalnie lewa kreska jest nieco dtuzsza od prawe;.
Przy tym prawa kreska nie wyrasta z gory znaku, lecz punktu potozonego nieco nizej, na lewej
kresce.
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oparciem''”. Z nig bedzie dzielit swe chwile tak w szcze$ciu, jak i w smutku.
Podobnie zostato to wyrazone przez kanji 1~.. Znak odnosi si¢ do czlowie-
czenstwa'', ale niesie tez konotacje nawiazujace do cnoty, dobrodziejstwa
i prawosci. Wystepuja w nim dwie czegs$ci sktadowe: pierwsza, po lewej
stronie, sktada si¢ z dwoch kresek i wywodzi si¢ od znaku A, tzn. od czto-
wieka; druga, po prawej stronie, rowniez sktada si¢ z dwoch kresek, wia-
Sciwie jest to kanji mi (jap. ), ktore oznacza dwa''. Symboliczne od-
czytanie czlowieczenstwa utozsamia je wigc z kolektywna wspdlnota przy-
najmniej dwoch ludzi. Ekspresja, bgdaca spoiwem calego narodu, urasta
w oczach Japonczyka do warto$ci nadrzednej, ponadto jest praktycznie tym
samym, co uwielbiana przez nardd japonski §piewnos$¢. I wartos$¢ te oferuje
poezja ,,poety fortepianu”.

Manga dopetnia konceptualizacje Japonskiego Chopina. Przedstawienie
ma forme ukiyo-e, a ukiyo-e to nic innego jak jedna z wcale nie tak dawnych
postaci mangi. Pozycja kompozytora sugeruje, ze gdy tylko jego palce do-
tkng klawiszy, obraz ozyje. Wydobedzie si¢ z niego fala ekspresji, ktora
obudzi wrazliwo$¢ Japonczykow, poczawszy od wa, a na wrazliwo$ci man-
gowej skonczywszy.

Podsumowujac dociekanie przyczyn popularnosci Chopina w Japonii,
warto przywotaé jeszcze jeden przyktad recepcji jego tworczosci, moze naj-
bardziej zdumiewajacy. Chodzi o gr¢ komputerowg RPG pt. Trusty Bell —
Shopan no yume —'° z 2007 r. Jednym z bohateréw dzieta jest Fryderyk
Chopin, ktéory w ostatnich chwilach swojego zycia przenosi si¢ do onirycznej
krainy, bedacej wytworem jego umystu (zewszad rozbrzmiewa tam jego
muzyka). Spotyka on cigzko chorg kawaii''® dziewczynke imieniem Polka
(jap. )V #1; Poruka). Postanawia jej pomdc. Ostatecznie dochodzi do po-
wstania druzyny kompanow, zlozonej z postaci rownie urokliwych, co Pol-
ka. Musi ona stawi¢ czota rodzacemu si¢ ztu i jednoczesnie pokonaé spore
grono potworow i przeciwnikow. Niniejsze streszczenie moze wydawac si¢
infantylne, ma ono jednak podkresla¢ obecng w grze poetyke kawaii. Ta

112 ADLER, The World of Kanji, 47.

" Ibid., 294.

" Ibid., 294.

"5 Trusty Bell — Shopan no yume — (jap. b 5 A7 4 )b ~3 a3 /8> O E~; Torasuti beru
— Shopan no yume —). W Europie gra znana jest bardziej pod angielskim tytutem Eternal Sonata.

16 Kawaii (jap. 7% 1>) — stowo oznacza: stodki, mily, rozczulajgcy, uroczy itp. Kawaii jest
jednym z typow kultury japonskiej, z ktorego Japonczycy sa szczegélnie dumni, gdyz nie wyrasta
ono z pozajaponskich wzorcow. Zob. Iwona KorRpzINSkA-NAWROCKA, ,Japonska kultura popu-
larna”, w: Kultury Swiata w dialogu, red. Anna Czajka-Cunico (Warszawa: Wydawnictwo UKSW,
2012); Klaudia Apamowicz i Kamila SosnowskA, Oblicza kawaii (Bydgoszcz: Kirin, 2018).
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poetyka wcale nie dazy do osmieszenia czy skompromitowania osoby
i tworczosci Chopina. Przeciwnie, cata gra jest znacznie bardziej rozlegla
i bynajmniej nie dziecinna''’. Ciekawe jest, ze tak naprawde finalnym prze-
ciwnikiem gracza jest wlasnie Fryderyk Chopin — niespodziewanie z pro-
tagonisty przeistocza si¢ w antagoniste. W ostatnim epizodzie, pod wpty-
wem obledu, zdradza on druzyng¢ gracza i rzuca jej wyzwanie. Kompozytor
oznajmia postaciom, ze ten $wiat nalezy do niego, jest jego snem, a wWszyscy
tutaj sg jedynie wytworem jego wyobrazni. Bohaterowie sprzeciwiajg si¢
takiemu porzadkowi i ostatecznie pokonuja Chopina (zadaniem gracza jest
o to zadba¢). Po zwycigstwie ich Swiat nieprzerwanie trwa. Symboliczna bit-
wa z kompozytorem sygnalizuje, ze jego tworczos¢ w rzeczywistosSci nie
nalezy do niego. Kultura japonska rzuca jej wyzwanie, zwycigsko oswaja ja i
podporzadkowuje wlasnym potrzebom. Jednoczesnie zachowuje wobec niej
pokore i1 szacunek, co wyrazaja stowa Polki, ktora dzigkuje Chopinowi za
przekazanie §wiatu najpiekniejszego z daréw — jego muzyki.

Zamystem tworcow Trusty Bell — Shopan no yume bylto przyblizenie
osoby wielkiego kompozytora spotecznosci japonskich graczy. Ich dzieto na-
lezy rozumie¢ jako propozycje japonskiej interpretacji zaro6wno utworow
pianisty, jak i jego wlasnej osoby, jego biografii. Gra szybko odniosta suk-
ces komercyjny, i to do tego stopnia, ze powstaty wersje na Xboxa 360 oraz
Play Station 3. Ponadto doczekata si¢ rowniez adaptacji mangowej. Fala po-
pularnosci nie ograniczata si¢ jedynie do Japonii, dotarta tez do Ameryki
Poinocnej i Europy. Praca Japonczykow zostata przettumaczona na jezyk
angielski i stata si¢ znana w $wiecie Zachodu pod nazwa Eternal Sonata.
Roéwniez w kregu kultur Zachodu gre przyjeto entuzjastycznie. Dzieto nie
zostato jednak przettumaczone na jezyk polski (spotecznos¢ polskich graczy
wcale nie jest mata). By¢ moze dla wigkszosci Polakéw Chopin nie jest zbyt
wazny albo tez japonska interpretacja jego dorobku sytuuje si¢ na pogra-
niczu dopuszczalnych propozycji. Mozemy sadzi¢, ze dla konserwatywnego,
polskiego chopinisty kontakt z Trusty Bell — Shopan no yume mogltby by¢
kulturowg profanacja. Poniewaz gra jest dedykowana osobom zaznajomio-
nym z szeroko pojeta kulturg mangows, a nie ,tradycyjnym” stuchaczom
muzyki powaznej, jej zrozumienie przez ludzi nierozumiejacych relacji
mi¢dzykulturowych moze by¢ w najlepszym razie problematyczne.

"7 Kawaii nie jest gtéwnym budulcem, na ktérym wznosi si¢ Trusty Bell — Shopan no yume
—. Dominuje kod poetyki mangowej i moe, chcac jednak wlaczy¢é w rozwazania nad umotywo-
waniem fenomenu kulture¢ kawaii, zdecydowatem si¢ na wyeksponowanie jej wzgledem calego
dzieta.
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We wspolczesnym dyskursie naukowym coraz intensywniej zadaje si¢
pytanie o tozsamos$¢. Umiejetnos¢ zdefiniowania siebie samego pociaga za
sobg rozwazania na nad charakterem narodéw, spotecznosci, jednostek, a na-
wet okreslonych tekstow kultury. Gordon Mathews w Supermarkecie kul-
tury''® wyjasnia, ze ten proces odbywa si¢ na trzech poziomach. Pierwszy
z nich stanowi prawo determinizmu i relatywizmu kulturowo-jezykowego.
Tego poziomu tego nie da si¢ w zaden sposob odrzuci¢, oduczy¢ czy choéby
zakwestionowac. Konstytuuje si¢ on w stadium dziecigcym. Dziecko nie do-
strzega granicy migdzy soba a skonwencjonalizowang rzeczywistoscia, totez
ksztattuje swa mentalnos¢ w zgodzie z jezykowym obrazem $wiata swojego
narodu, jest on dlan czyms rownie naturalnym, co przyroda. Pierwszy etap to
fundament tego, co nazywamy polskoscia, japonskoscia, angielskos$cia, nie-
mieckos$cig, francusko$cig itp. Drugi poziom Mathews nazywa shikata ga
nai'”. To sfera norm, zakazow, nakazow, powinnos$ci, kanonow wartosci
i obowigzujacych w danej kulturze paradygmatow. Mozna zestawic jg z freu-
dowska koncepcja superego lub foucaultowska koncepcja narodowego rezimu
wiladzy. W przypadku shikata ga nai mozliwe sa dwie opcje: podporzad-
kowanie si¢ obowigzujacej ideologii albo bunt i sprzeciw (cztowiek naj-
czesciej wykorzystuje obie opcje, na przyklad jest poshuszny prawu pan-
stwowemu, ale nie zgadza si¢ z obyczajem i obowigzujacymi warto$ciami,
wyznaje wigc inne kanony). W rezultacie ta plaszczyzna jest gwarantem
mentalnej zmiennosci istoty ludzkiej, gdyby bowiem materia ta byta nie-
zmienna, to na przyktad Polska z X wieku niczym nie roznitaby si¢ od
Polski z wieku XXI. Ostatni poziom to kréolestwo Supermarketu kultury.
Mikrokosmos, w ktorym reguly gry ustala rynek. Poprzez produkcje nie-
zliczonych tekstow kultury proponuje on konsumentom atrakcyjne, dosto-
sowane do osobistych potrzeb tozsamosci. Relacja czlowiek—rynek moze
przybra¢ dwa wektory. Korzystng dla Supermarketu kultury sytuacjg jest
podjecie przez cztowieka syzyfowej pracy, walki z determinizmem kulturowo-
-jezykowym oraz bezrefleksyjne kwestionowanie shikata ga nai (jesli jed-
nostka chce odrzuci¢/zmieni¢ shikata ga nai, musi najpierw odby¢ z nim
dialog, zrozumie¢ je i zaleznie od wyboru przyja¢ jako wilasne albo zakwe-
stionowac 1 zastgpi¢ czyms$ innym). Przez takie dziatania jednostka nie ma

18 Zob. Gordon MATHEWS, Supermarket kultury. Globalna kultura — jednostkowa tozsamosé,
thum. Ewa Klekot (Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy, 2005).

9 Shikata ga nai (jap. 477 V% \3) znaczy nic sie na to nie poradzi, nie ma na to sposobu,
nic nie moge z tym zrobi¢, nie ma na to rady i tyle itp. W Supermarkecie kultury poziom shikata
ga nai urasta do rangi koncepcji catej japonskiej kultury. Zdaniem Mathewsa kultura japonska to
poniekad kultura norm, nakazow i powinnosci, ktorym Japonczyk winien si¢ podporzadkowac.
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silnej tozsamosci, sama w rezultacie nie wie, kim jest, a rynek zmienia si¢
w nadzorc¢ niewolnikow — moze proponowac konsumentowi, co tylko za-
pragnie, gdyz ten nie bedzie w stanie odrzucié¢ jego ,,sezonowych” propo-
zycji. Wektor ten mozna odwroéci¢ i uczyni¢ z Supermarketu wasala. Gdy
zaakceptuje si¢ uksztaltowanego przez pierwszy poziom, kognitywi-
stycznego ducha (soczewke interpretowania $wiata) i skonfrontuje si¢ go
z shikata ga nai (ponownie mozna przyjmowaé badz odrzucac i zastgpowac)
kreuje si¢ silng tozsamos$¢. Pozwala ona na narzucenie rynkowi swoich po-
trzeb, prowadzi do starannie wyselekcjonowanego wyboru oferowanych
przezen dobr. Dodajac do poczynionych rozwazan koncepcje Antoniny Ktos-
kowskiej, mozna rzec, ze Supermarket kultury pozwala sta¢ si¢ cztowiekowi
— jesli taka jest jego wola — kim tylko zapragnie'”. Kloskowska jest
bowiem or¢downiczka tezy, ze $Swiadome wybory, osobiste przekonania,
kultywowane praktyki czy tez wlasne wyobrazenia mentalne o sobie samym
w rezultacie umozliwiaja zmiang¢ tozsamosci narodowej.

Wektor, narzucajacy rynkowi wole spotecznos$ci, przybiera japonska fas-
cynacja Chopinem. Kultura Japonii od zarania odznaczala si¢ silng toz-
samoscig, potrafita i nadal potrafi wybra¢ z Supermarketu kultury intere-
sujace ja ,,produkty”, by nastepnie dostosowac je do wilasnych potrzeb.
W spoteczenstwie japonskim nie obserwujemy eskalacji pragnienia prze-
miany w Europejczykéw, w tym Polakéow'?' — prawdopodobnie ma to
zwiazek z konfucjanizmem, ktory nakazuje podporzadkowac si¢ shikata ga
nai — aczkolwiek nie przeszkadza to Japonczykom w pozadaniu tworczos$ci
polskiego kompozytora. Jest ona starannie wybrang, sposrod wielu ,,ofert”
rynkowych, propozycja. Zaadoptowana staje si¢ cz¢scig japonskiej kultury.

To juz nie Fryderyk Chopin, lecz Furederikku Shopan'**.

120 Antonina Kroskowska, Kultury narodowe u korzeni (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe
PWN, 2005).

2l We wspotczesnej Japonii jednostki coraz czesciej kwestionuja shikata ga nai. Robig to
zwlaszcza mtodzi Japonczycy, ktorzy nierzadko majg pragnienie stania si¢ Europejczykami. Co
jednak ciekawe, ten kaprys ten najczgsciej ustaje wraz z wiekiem.

122 Furederikku Shopan (jap. 7L 7 Y v 2 « ¥ 3 /8>) — przetworzone przez katakane
(wedle kryteridw jezyka japonskiego) imi¢ i nazwisko Fryderyka Chopina. Wtasnie tak Japon-
czycy nazywaja polskiego kompozytora.
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ARTYSTA BLISKI I DALEKI

Chopin jest japonskim fenomenem, chociaz nie jest rozumiany wedle
wytycznych polskosci. Stuszne wydaje si¢ jednak przypuszczaé, ze w jakis
sposob polska kultura jest bliska japonskiej, chociaz niekiedy mozna odnie$¢
wrazenie, ze Chopin bywa popularniejszy w Japonii niz w Polsce — takie
wnioski wysnuwajg sami polscy arty$ci, ktorzy mieli mozliwos¢ koncer-
towania w Kraju Kwitngcej Wisni:

[...] Miasteczko to [...] byt taki Wotomin [...]. Gralem potem Chopina w tym
matym miasteczku. Byta duza sala koncertowa, jak wszedzie w Japonii. Trochg si¢
obawiatem, czy znajda si¢ che¢tni. Przyszlo ponad tysigc osob, tloczyli si¢ na do-
stawkach i stali pod §cianami. Niesamowite! Pan sobie wyobraza, zeby co$ takiego
wydarzyto si¢ w Wolominie? [...]'*

W Polsce w muzyce Chopina gustuja okre$lone kregi odbiorcéw. Tym-
czasem w Japonii jest ona ,,wchtaniana” przez spoteczenstwo pojete jako ogot,
cho¢ naturalnie naduzyciem byloby stwierdzi¢, ze kazdy Japonczyk slucha
Chopina. Niemniej uwielbienie dla kompozytora i tak sktania Japonczykow do
przemierzenia kontynentow i przybycia do artystycznej mekki sztuki
chopinowskiej — mowa oczywiscie o wspominanym juz Migdzynarodowym
Konkursie Pianistycznym im. Fryderyka Chopina. Obecno$¢ japonskich ucze-
stnikow jest wprawdzie intensywna, ale patrzac z innej perspektywy, zadnemu
Japonczykowi nigdy nie przyznano pierwszej nagrody. Nierzadko gra Japon-
czykow odpowiadata bardziej niz jurorom gustom publicznosci. Zrodzito to
liczne w historii spory. Juz w 1937 r., kiedy jurorzy zignorowali wystep
Chieko Hary, nie przyznajac jej zadnej nagrody, zwrocili na siebie gniew
audytorium. Konflikt zazegnano dopiero przyznaniem dla pokrzywdzonej
uczestniczki nagrody publicznosci z inicjatywy Stanistawa Meyera'*. | Wyz-
sze sfery” zarzucity wowczas stuchaczom uleganie emocjom i niezdolno$¢ do
glebokiej interpretacji. Nie przeszkodzito to jednak pianistce w zyskaniu
sympatii samego Ignacego Moscickiego. Prezydent zaprosit Japonk¢ na orga-
nizowane przez siebie przyjecie, aby zaszczycita gosci swa gra'”. Mimo
zakwestionowania decyzji artystycznego gremium od 1937 do 2015 r.
pierwsze miejsce zawsze wymykato si¢ Japonczykom z rak. Na podium
wspigli si¢ natomiast Chinczycy (w 2000 r. konkurs zwyciezyt Li Yundi) oraz

123 7a: NiEkrASz, Chopin gra w duszy japoriskiej, 125.
"4 Ibid., 86.
' Ibid., 88.
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Koreanczycy (w 2015 r. zwyciestwo odnidést Cho Seong-jin). Z uwagi na
specyficzne stosunki polityczno-kulturowe migdzy Japonig a Chinami i Koreg
Potudniowa owe decyzje byly dla Japonczykow wielkimi porazkami. Niejako
dowodzg tez one, ze polskim specjalistom bardziej podoba si¢ chinski i po-
ludniowokoreanski sposob interpretacji Chopina anizeli propozycje japonskie.
W $rodowisku chopinistow nieustannie trwa debata, czy polski sposob
odczytania utworé6w kompozytora moze rosci¢ sobie prawo do nadrzednosci.

Vivaldi, Mozart, Beethoven — tak znamienite osobistosci zostaty w Japo-
nii przyémione przez geniusz Chopina. Dlaczego sposrod wszystkich kom-
pozytoréw Japonczycy umitowali sobie wlasnie Polaka? Czy to wylacznie
dlatego, ze jego tworczo$¢ odpowiada temu, co wypracowata kultura Japo-
nii? Muzyka Chopina ma biato-czerwong barwg. Biel i czerwien to kolory
tak polskiej, jak i japonskiej flagi. Obie flagi sg jednak rozne, inaczej for-
muja barwy i wykorzystuja rézne ich odcienie. Polska wersja tworzy dwa
symetryczne pasy, z kolei kompozycja japonska przedstawia czerwone ston-
ce na biatym tle. Kilkaset lat przed Rousseau'”® japonski buddyzm Zen
zrodzit ciekawa koncepcje. W jej zatozeniu kultura czyni $wiat dualistycz-
nym, zaprogramowanym przez ustalone wzorce'”’, a zadaniem cztowicka —
poprzez dyscypling — jest niejako oduczenie si¢ nabytej kultury'*®. Pozwala
to na powr6t do esencji czlowieczenstwa, pierwotnej prawdziwosci. Moze
stad bierze si¢ takie uwielbienie dla muzyki Chopina w Japonii. Bodzce
dzwigckowe prawdopodobnie byly najstarszymi sygnatami, z ktorymi zmie-
rzyt si¢ cztowiek pierwotny — musiat je oswoié, przysposobi¢ i zinter-
pretowac¢. Chopin potrafi natomiast dotrze¢ do zapomnianych juz dzisiaj
struktur mys$lowych z dawnych czaso6w oraz na nowo je rozbudzi¢, zwila-
szcza w kulturze odwotujacej si¢ do emocjonalizmu.
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FRYDERYK CHOPIN I FUREDERIKKU SHOPAN
— RECEPCJA MUZYKI FRYDERYKA CHOPINA
W KULTURZE JAPONSKIEJ

Streszczenie

Niniejszy artykul koncentruje si¢ na probie odkrycia istoty fenomenu japonskiej fascynacji
osobg i tworczoscia Fryderyka Chopina. To zjawisko zostato juz fragmentarycznie zilustrowane
w publikacjach naukowych. Dotychczas jednak nie udzielono odpowiedzi na pytanie, dlaczego
recepcja Chopina jest w Japonii od lat tak intensywna. Autor artykulu stawia tezg, ze zrodet
japonskiego fenomenu Chopina nalezy szuka¢ w kulturze japonskiej, nie za§ w japonskim
zainteresowaniu kultura polska. Kategorie wa, wabi, sabi, kanpekishugi, kawaii i manga po-
zwalaja naswietli¢ t¢ kwestie z wlasciwej perspektywy. Za sprawg ,,tworczej odtworczosci”
Japonczycy przeksztalcaja muzyke polskiego kompozytora i dostosowuja ja do wlasnych upo-
doban. Na skutek tego procesu powstaje japonska ,,nowa jako$¢”, ktdra nie jest tozsama z pier-
wotnym kontekstem. Fryderyk Chopin zyskuje w Kraju Kwitngcej Wisni nowe japonskie oblicze.

Stowa kluczowe: Fryderyk Chopin; Japonia; Chopin w Japonii; muzyka japonska; muzyka
klasyczna; tworcza odtworczosc.
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FRYDERYK CHOPIN AND FUREDERIKK SHOPAN:
FREDERIC CHOPIN’S MUSIC RECEPTION
IN JAPANESE CULTURE

Summary

This article focuses on an attempt to discover the essence of the phenomenon of Japanese
fascination with the person and work of Frédéric Chopin. This phenomenon has already been
partially illustrated in scientific publications. So far, however, no answer has been given to the
question why Chopin’s reception has been so intense in Japan for years. The Author of the article
puts forward the thesis that the sources of the Japanese phenomenon of Chopin should be sought
in Japanese culture, not in the Japanese interest in Polish culture. The categories wa, wabi, sabi,
kanpekishugi, kawaii, and manga put this into perspective. Thanks to the “creative reproductive-
ness,” the Japanese transform the music of the Polish composer and adapt it to their own pre-
ferences. As a result of this process, a Japanese “new quality” arises, which is not identical to the
original context. Frédéric Chopin gains a new Japanese face in the Land of the Rising Sun.

Key words: Frédéric Chopin; Japan; Chopin in Japan; Japanese music; Classical music; creative
reproductiveness.



