ROCZNIKI KULTUROZNAWCZE
Tom X, numer 3 — 2019
DOI: http://dx.doi.org/10.18290/rkult.2019.10.3-4

GRZEGORZ KUBIES

LUXURIA, GRZECH I KARA.
PRZYCZYNEK DO BADAN IKONOGRAFICZNYCH OLTARZA
SADU OSTATECZNEGO JHERONIMUSA BOSCHA
(I JEGO WARSZTATU) Z AKADEMIE DER BILDENDEN KUNSTE
W WIEDNIU. CZESC I

WPROWADZENIE, CEL BADAWCZY

Do 2016 r., kiedy to ukazal si¢ Catalogue Raisonné dziel Jheronimusa
Boscha (ok. 1450-1516), sygnowany nazwiskami o$miu badaczy z Bosch Re-
search and Conservation Project (BRCP)!, Oftarz Sqdu Ostatecznego z Galerii
Malarstwa Akademii Sztuk Pigknych w Wiedniu (GG-579-581) byl po-
wszechnie uwazany za niekwestionowane dzieto w oeuvre malarza z ‘s-Herto-
genbosch?. Cztonkowie BRCP — niestety nie uzyskali zgody od wladz Akade-
mii Sztuk Pigknych, aby podda¢ tryptyk badaniom technicznym — opierajac
si¢ w gldwnej mierze na publikacjach Stefana Fischera® oraz Renate Trnek?,

Dr GRzEGORZ KUBIES — muzykolog i historyk sztuki, cztonek Zwigzku Kompozytoréw
Polskich (Sekcja Muzykologow); adres do korespondencji: e-mail: kubies1971@interia.pl

! Zespot BRCP prowadzit badania w latach 2010-2016. Zob. http://boschproject.org (dostep:
01.08.2019).

2 Zob. m.in. Roger H. MARIINISSEN, Peter RUYFFELAERE, Hieronymus Bosch. Das vollstindige
Werk (Antwerpen: Mercatorfonds, 1999), 214-233; Jos KOLDEWEL, Paul VANDENBROECK, Bernard
VERMET, Hieronymus Bosch. The Complete Paintings and Drawings (Rotterdam, Ghent: NAi Pub-
lishers, Ludion, 2001), 176-182; Larry SILVER, Hieronymus Bosch (New York: Abbeville Press,
2006), 337-348; Stefan FISCHER, Hieronymus Bosch. The Complete Works (Koln: Taschen, 2013),
154-175, 250-251. Taka sama lini¢ interpretacyjna przyjmuje tez Gary SCHWARTZ, Jheronimus
Bosch. The Road to Heaven and Hell (New York, London: Overlook Duckworth, 2016), 160-164.

3 FISCHER, Hieronymus Bosch, 154-175.

4 Renate TRNEK, ,,Patron Lost. First Insights into the Underdrawings of the Last Judgement
Triptych by Jheronimus Bosch in Vienna”, w Frances KEmMP, Jos KOLDEWEL, Hannah GOOIKER,
red., Jheronimus Bosch. His Patrons and his Public. 3rd International Jheronimus Bosch Con-
ference, September 16-18, 2012 Jheronimus Bosch Art Center, 's-Hertogenbosch The Netherlands
(’s-Hertogenbosch: Jheronimus Bosch Art Center, 2014), 264-279.
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uznajg Oftarz wiedenski, ktory datuja na lata ok. 1500-1505, za dzieto Boscha
i jego warsztatu. Cho¢ wskazujg na wyrazne roznice stylistyczne w podryso-
waniu (jako rysunki autorskie malarza interpretowane sg tylko te na odwro-
ciach skrzydel) i w warstwie malarskiej trzech tablic, to niemniej przyznajg
jednak, ze ikonografia Oftarza jako catos¢ oraz wiele pojedynczych motywow
i figur odzwierciedla $wiat wyobrazni Boscha. Badacze z BRCP, kwestionujac
czesto przytaczang w literaturze przedmiotu hipoteze, jakoby Oftarz powstat
na zamoOwienie ksiecia Burgundii Filipa I Pigknego (1478-1506)°, wysuwaja
przypuszczenie, ze zleceniodawca mogt by¢ Hippolyte de Berthoz (zm. 1503),
w latach 1472-1499 wysokiej rangi urzednik na dworze burgundzkim®. W roku
2017, a wigc juz po publikacji Catalogue Raisonné, nowym dyrektorem Gale-
rii Malarstwa Akademii Sztuk Pigknych w Wiedniu zostata Julia M. Nauhaus,
ktora wyrazita zgode na badania techniczne tryptyku. Rezultatem wspotpracy
cztonkow BRCP oraz zespotu z Uniwersytetu w Antwerpii jest artykul, w kto-
rym badacze dowodza, ze zleceniodawca dzieta byt faktycznie Hippolyte de
Berthoz’. Pracownicy Galerii Malarstwa wiedenskiej Akademii Sztuk Pigk-
nych uznajg Oftarz za autentyczne dzieto Boscha i szacuja czas jego realizacji

3 Podstawe ku krytycznej ocenie owej hipotezy stanowig nie tylko rozmiary tryptyku z Wiednia
(164%247 cm), znaczaco odbiegajace od rozmiarow podanych w cytowanym ponizej zleceniu (,,neuf
pietz de hault et onze pietz de long” — 9x11 stdp, czyli ok. 249%x304 cm), ale i brak dokumentow
poswiadczajacych catkowita zaplatg za Oftarz czy tez dostarczenie ukofnczonego dzieta. Tres¢ ksia-
zgcego zamoOwienia z 1504 r. brzmi nastgpujaco: ,,Septembre 1’an xvc quatre A Jeronimus van
Acken dit Bosch paintre de[meurant] au Bois le Duc la somme de trente six livres dudict pris en
prest et paiement a bon compte sur ce qu’il lui povoit et pourroit estre deu sur ung grant tableau de
paincture de neuf pietz de hault et onze pietz de long, ou doit estre le Jugement de Dieu assavoir
paradis et infer que icellui S[eigneur] lui avoit ordonné faire pour son tres noble plaisir. Pour ce
icy par sa quictancy rend[ue] ladicte somme de xxxvj I[ivres]” (Lille, Archives départementales du
Nord, B 2185, fol. 230v). Cyt. za Godfried C.M. van DIICK, Op zoek naar Jheronimus van Aken
alias Bosch. De feiten, familie, vrienden en opdrachtgevers, ca. 1400 — ca. 1635 (Zaltbommel:
Europese Bibliotheek, 2001), 91.

6 Matthijs ILSINK, Jos KOLDEWEIJ, Ron SPRONK, Luuk HOOGSTEDE, Robert G. ERDMANN, Rik
Klein GOTINK, Hanneke NAP, Daan VELDHUIZEN, Hieronymus Bosch, Painter and Draughtsman.
Catalogue Raisonné (Brussels: Mercatorfonds, 2016), 290-307. Badacze interpretuja posta¢ wyko-
nang en grisaille na prawym skrzydle Oftarza nie jako §w. Bawona, lecz §w. Hipolita, czyli patrona
domniemanego (zob. tekst gtéwny) donatora tryptyku; na lewym skrzydle zostat ukazany $w. Ja-
kub. Warto zauwazy¢, Ze ten ostatni oraz §w. Bawon byli czczeni odpowiednio w Hiszpanii i Flan-
drii. Laczenie zamdowienia na wykonanie Oftarza Sqdu Ostatecznego z Filipem 1 Pigknym, ma
zwigzek z faktem, ze byl on wladcg panstwa burgundzkiego, do ktorego przynalezata Flandria,
a poprzez matzenstwo zawarte w roku 1496 z Joanna Kastylijska (1479-1555) od 1505 r. byt takze
iure uxoris krélem Kastylii.

7 Jos KOLDEWEN, Luuk HOOGSTEDE, Matthijs ILSINK [i in.], ,,The patron of Hieronymus
Bosch’s ‘Last Judgment’ triptych in Vienna”, The Burlington Magazine 160/1379(2018): 106-111.



LUXURIA, GRZECH I KARA 71

na lata 1504-1508%. Podobng opini¢ wyraza miedzynarodowa grupa historykow
sztuki w krotkiej publikacji wydanej w Wiedniu, w roku pigésetnej rocznicy
$mierci malarza®.

Oftarz Sqdu Ostatecznego (czg$é Srodkowa: 164x127 cm, skrzydta: 164x60 cm)
z Wiednia (il. 1) stanowi przyktad reinterpretacji ikonografii tematu stosun-
kowo precyzyjnie okre$lonego przez tradycje'®. Identyfikacje tryptyku jako
przedstawienie Sqdu Ostatecznego umozliwia obecnos¢ kilku motywow/figur
w najwyzszej strefie tablicy srodkowej; sa to: Chrystus zasiadajgcy na pod-
wojnym tuku teczy, dwie grupy apostotow, Maria, §w. Jan Chrzciciel oraz
aniolowie fanfarzysci (zob. Mt 24,29-31; 25,31-46). Lewe skrzydto, w naj-
wyzszej strefie przedstawia upadek zbuntowanych aniotow (zob. Iz 14,12-15),
a ponizej trzy epizody z Ksiggi Rodzaju: stworzenie Ewy (Rdz 2,21-22),
niepostuszenstwo pierwszych ludzi wobec Boga i wygnanie z raju (Rdz 2,16-
17; 3,1-24). Szeroka panorama rozmaitych kar piekielnych, wybitnie fizycz-
nych w swej naturze'!, ukazana w czesci srodkowej i na prawym skrzydle
tryptyku pozostaje w zwiazku z przedstawiong na lewym skrzydle teologia

8 Zob. http://www.akademiegalerie.at (dostgp: 10.07.2018). Jak dotad, nie zostaly opublikowa-
ne finalne wyniki rozpoczetych w 2011 r. badan technicznych i ikonograficznych Oftarza Boscha,
prowadzonych przez zespol kierowany przez Renate Trnek. Jedyna publikacjg Trnek powigzana
z projektem FWF jest ta wymieniona w przyp. 4. Zob. https://www.akbild.ac.at/Portal/kunst-
forschung/projekte/forschungsprojekte/2015 (dostgp: 10.07.2018). Na temat ostatecznego raportu
zob. Maria D. COLAGRANDE, Manfred SCHREINER, ‘Report of the FWF-project P23848-G2°
(Vienna: Institute of Science and Technology in Art, Academy of Fine Arts, 2014).

9 Nils BUTTNER, Julia M. NAUHAUS, Erwin POKORNY, Larry SILVER, Hieronymus Bosch in the
Academy of Fine Arts Vienna (Vienna: Bibliothek der Provinz, 2017); ksigzka zostata wydana w je-
zyku niemieckim w 2016 r.

10 Zob. Beat BRENK, ,,Weltgericht”, w Engelbert KIRSCHBAUM, red., Lexikon der Christlichen
Ikonographie, t. 4 (Rom—Freiburg—Basel-Wien: Gerd Mohn, 1972), 513-523; Yves CHRISTE,
,»(Giudizio Universale”, w Angiola M. ROMANINI, red., Enciclopedia dell’Arte Medievale, t. 6
(Roma: Istituto della Enciclopedia Italiana, 1995), 791-805; IDEM, Jugements derniers (Chantilly:
Zodiaque, 2000). Zob. tez Bernhard RIDDERBOS, ,,Objects and Questions”, w Bernhard RIDDERBOS,
Anne van BUREN, Henk van VEEN, red., Early Netherlandish Painting. Rediscovery, Reception,
and Research (Amsterdam: Amsterdam University Press, 2005), 31-36, 78-86. Ilustracje dziet Boscha
1 jego pracowni w wysokiej rozdzielczosci: http://boschproject.org/#/artworks (dostep: 01.08. 2019).

11 Zob. Larry SILVER, ,,Crimenes y castigos. Los Infiernos del Bosco”, w Pilar SILVA MAROTO,
red., El Bosco. La exposicion del V Centenario (Madrid: Museo Nacional del Prado, 2016), 115-
133. Na temat tortur i przemocy w literaturze $redniowiecznej zob. Larissa TRACY, Torture and
Brutality in Medieval Literature. Negotiations of National Identity (Cambridge: D.S. Brewer,
2012). Zob. tez Albrecht CLASSEN, Connie SCARBOROUGH, red., Crime and Punishment in the
Middle Ages and Early Modern Age. Mental-Historical Investigations of Basic Human Problems
and Social Responses (Berlin—Boston: Walter de Gruyter, 2012); Faustine HARANG, La Torture au
Moyen Age, XIVe-XVe siécles (Paris: Presses Universitaires de France, 2017).
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zta'2. Jego wtargniecie w $wiat ziemski (pochodzi ono z rzeczywisto$ci poza-
empirycznej!) doprowadza do niemal totalnej zagtady ludzko$ci. A zbawienia,
jak unaocznil malarz w lewym gornym rogu tablicy centralnej, gdzie w strong
$wiatta aniotowie unoszg dusze ludzkie, do§wiadczg nieliczni (zob. Mt 22,14).

Reminiscencje oraz aluzje do grzechow nieczystoSci ({uxuria) uobecniajg
sie¢ w Oftarzu wiedenskim wielokrotnie'*. Cho¢ w kilku scenach pojawiajg si¢
instrumenty muzyczne, cz¢sto w sztuce tgczone z mitoscig, nie wytaczajac
erotycznych i seksualnych odniesien'®, to w literaturze przedmiotu aspekty
muzyczne sg czesto marginalizowane lub wrecz pomijane'. Gtownym celem
niniejszego artykutu, oprocz profilowanej muzykologicznie analizy ikonogra-
ficznej owych kilku scen, jest proba dotarcia do zrédet ideowych powiazania
w wizji za§wiatow dwoch elementow: kar odpowiadajacych jednemu z grze-
chow gtéwnych 1 muzyki. Zasadniczy horyzont badawczy wyznaczajg zrodla
ikonograficzne oraz literackie. Z racji podejmowanej problematyki, w artyku-
le nalezne miejsce znalazta refleksja teologiczna z odniesieniami do biblijnej
logosfery.

NIECZYSTOSC W BIBLII I NAUCE MORALNEJ KOSCIOLA

Zgodnie z nauczaniem nowotestamentowym ,,Z serca bowiem pochodza
zle mysli, zabdjstwa, cudzolostwa, czyny nierzadne, kradzieze, falszywe
swiadectwa, przeklenstwa. To wlasnie czyni czlowieka nieczystym” (Mt 15,
19-20; zob. Mk 7,20-23)'S. Cho¢ przekaz catej perykopy (Mt 15,10-20) jest
latwo uchwytny, to z nieczystoScia jako takg zazwyczaj lgczona jest

12 Zob. Larry SILVER, ,,Jheronimus Bosch and the Issue of Origins”, Journal of Historians of
Netherlandish Art 1/1 (Summer 2009); https://jhna.org (dostep: 12.07.2019).

13 Zob. Dirk BAX, Hieronymus Bosch and Lucas Cranach. Two Last Judgement Triptychs. Des-
cription and exposition (Amsterdam: North-Holland Publishing Company, 1983), 75-284 i 443
(indeks: Luxuria [unchastity]). Monografia Dirka Baxa, stanowigca obowigzkowa pozycje biblio-
graficzna w studiach nad malarstwem Boscha, z ktéra mozna, a czasami nalezy polemizowac, jest
najobszerniejszym opracowaniem poswigconym ikonografii Oftarza z Wiednia.

14 Zob. Yona PINSON, ,,Music”, w Helene E. ROBERTS, red., Encyclopedia of Comparative Ico-
nography. Themes Depicted in Works of Art, t. 2 (Chicago, London: Fitzroy Dearborn Publishers,
1998), 634-636.

15 Nieco wigcej uwagi scenom muzycznym w Oftarzu z Wiednia po$wiecili Albert P. de Miri-
monde i Reinhold Hammerstein; Albert P. de MIRIMONDE, ,,Le symbolisme musical chez Jérome
Bosch”, Gazette des Beaux-Arts 77(1971): 37-38; Reinhold HAMMERSTEIN, Diabolus in musica.
Studien zur Ikonographie der Musik im Mittelalter (Bern: Francke, 1974), 98-100.

16 Tekst Biblii w jezyku polskim za Biblia Tysigclecia (Poznan: Pallottinum, 2006).
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nieczysto$¢ w sferze seksualnej!’. Wbrew temu, czego dowiadujemy sie z Ewan-
gelii wg §w. Mateusza oraz Sw. Marka, §w. Pawetl za zrodto nieczystos$ci uznat
ciato:

Jest za$ rzecza wiadoma, jakie uczynki rodza si¢ z ciata: nierzad, nieczystos¢, wy-
uzdanie, batwochwalstwo, czary, nienawis¢, spory, zawis¢, gniewy, pogon za zaszczy-
tami, niezgoda, roztamy, zazdro$¢, pijanstwo, hulanki i tym podobne (Ga 5,19-21).

O ile poped piciowy jest powszechnym faktem biologicznym, o tyle sek-
sualno$¢ w kazdym spoteczenstwie podlega determinacji kulturowej. ,,Seks
jako zjawisko spoteczne — pisze Ruth Mazo Karras — stanowi szczeg6lnie
skomplikowane zagadnienie, bowiem wigze si¢ z kwestiami moralnosci reli-
gijnej, porzadku spotecznego, relacji migdzy piciami oraz duszy pojedyncze-
go czlowieka”'®. W nauce moralnej KoSciota pewne przejawy zycia seksu-
alnego, takie jak cudzoldstwo, konkubinat, rozpusta, nierzad, stosunki contra
naturam traktowane sg jako nieczyste, a co za tym idzie — grzeszne'. Konse-
kwencjg ztych czynow obdarzonych wolng wolg ludzi jest wieczne potepienie.
Sw. Pawel przestrzegal:

Nie tudzcie si¢! Ani rozpustnicy, ani balwochwalcy, ani cudzotoznicy, ani roz-
wiazli, ani mezczyzni wspotzyjacy ze soba, ani ztodzieje, ani chciwi, ani pijacy, ani
oszczercy, ani zdziercy nie odziedzicza krolestwa Bozego (1 Kor 6,9-10).

W $wietle $redniowiecznej etyki chrzescijanskiej jako nieczyste uwazane
byly tez rozmaite formy zachowania sprzyjajace czy wrecz prowadzace do
pozamalzenskiej (a nawet matzenskiej nieprokreacyjnej) aktywnosci seksual-
nej. Mozna tu wymieni¢ m.in. pozadliwe mysli, zalotne spojrzenia, zmystowy
taniec czy pie$ni o miloéci cielesnej?’. Tradycja nauczania na temat grzechow
gtownych, do ktorych zalicza si¢ nieczystos¢, sigga okresu patrystycznego.

17 Zob. tez Wj 20,14.17; Mt 5,27-28; 15,10-20; Mk 7,14-23; 1 Kor 6,9-10.12-20; Ga 5,19-21;
Ef 5,3-7; Kol 3,5-6; 1 Tes 4,3-7; Hbr 13 4.

18 Ruth Mazo KARRAS, Seksualnosé w sredniowiecznej Europie, ttum. Arkadiusz Bugaj (War-
szawa: PIW, 2012), 13.

19 Zob. James A. BRUNDAGE, Law, Sex, and Christian Society in Medieval Europe (Chicago,
London: University of Chicago Press, 1987; repr. 1990), 487-550; rozwazania autora na powyz-
szych stronach obejmujg okres 1348-1517. Zob. tez. Vern L. BULLOUGH, James A. BRUNDAGE, red.,
Sexual Practices and the Medieval Church (Buffalo NY: Prometheus Books, 1982); IDEM, red.,
Handbook of Medieval Sexuality (New York, Abingdon OX: Routledge, 1996; repr. 2010).

20 Zob. przyklady niewlasciwego zachowania, jakie podaje Johann Herolt (ok. 1386-1468) z No-
rymbergii. Jego pisma kaznodziejskie i homiletyczne krazace w Europie w r¢kopisach i inkunabutach
cieszyly si¢ duza popularnoscia. Zob. Ian D.K. SIGGINS, A Harvest of Medieval Preaching. The Ser-
mon Books of Johann Herolt, OP (Discipulus) (Bloomington IN: Xlibris Corporation, 2009), 70-73.
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Podziat na siedem grzechow gtownych, a doktadnie na siedem wad gtéwnych
(septem principalia vitia), dokonany przez Grzegorza Wielkiego (ok. 540-
604) w dziele Moralia. Komentarz do Ksiegi Hioba (31,45.87), zostat po pew-
nych modyfikacjach zaakceptowany w teologii $redniowiecznej i przetrwat
w nauczaniu Ko$ciota do czaséw nam wspolczesnych?!.

NIECZYSTOSC W MALARSTWIE BOSCHA

Naturalnym punktem wyjs$cia w prezentowanych tu rozwazaniach jest ma-
larstwo Boscha. Zobrazowany w trzech dzietach grzech nieczystosci, a wrecz
wyeksponowany w madryckim Wozie z sianem, $wiadczy o wadze, jakg przy-
pisywal mu autor, a by¢ moze i sami zleceniodawcy. Oto lista dziet, w ktorej
przyjeto datacje dziet malarza zaproponowang przez badaczy z BRCP: lewe
skrzydto Tryptyku Wedrowca: Statek glupcow/ Alegoria Obzarstwa, Pijan-
stwa i Rozpusty (Paryz, Musée du Louvre/ New Haven, Yale University Art
Gallery, ok. 1500-1510)?2 (il. 2-3), cze$¢ $rodkowa tryptyku Wéz z sianem
(Madryt, Museo Nacional del Prado, 1510-1516) (il. 4), tablica Siedem Grze-
chow Giownych i Cztery Rzeczy Ostateczne (Madryt, Museo Nacional del
Prado, ok. 1510-1520)* (il. 5).

21 Wykaz grzechow glownych zob. Katechizm Kosciota Katolickiego (Poznah: Pallottinum,
1994), 434-435 (nr 1866). W ujeciu Grzegorza Wielkiego siedem wad gtdéwnych obejmuje: inanis
gloriae (prozna chwala), invidia (zazdrosc¢), ira (gniew/ z1o$¢), tristitia (smutek), avaritia (chci-
wo$¢), ventris ingluvies (obzarstwo/ fakomstwo), luxuria (nieczysto$é) (Moralia 31,45.87). W poz-
nym $redniowieczu popularny byt takze inny wykaz, tzw. SALIGIA (akronim ten zostal utworzony
od pierwszych liter nazw kazdego grzechu w jezyku tacinskim) majacy nastepujaca postaé: superbia
(pycha), avaritia (chciwo$e), luxuria (nieczystosc), ira (gniew), gula (obzarstwo), invidia (za-
zdro$¢), acedia (lenistwo). Zob. Carla CASAGRANDE, Silvana VECCHIO, [ sette vizi capitali. Storia dei
peccati nel Medioevo (Torino: Einaudi, 2000); Richard NEWHAUSER, red., In the Garden of Evil. The
Vices and Culture in the Middle Ages (Toronto: Pontifical Institute of Mediaeval Studies, 2005).

22 ILSINK, KOLDEWEI, SPRONK [i in.], Hieronymus Bosch, 316-335. Strona internetowa muze-
um w New Haven podaje, ze Srodkowa czg¢$¢ tryptyku tworzyta najprawdopodobniej tablica przed-
stawiajaca pig¢ grzechow gltéwnych, mianowicie pychg, zazdro$¢, nieczystos¢, ztos¢ i lenistwo.
Dwa pozostate grzechy, tzn. obzarstwo i chciwo$¢, widnieja odpowiednio na skrzydtach z Paryza/
New Haven i Waszyngtonu (Smieré bogacza, National Gallery of Art); http://artgallery.yale.edu
(dostep: 14.07.2018).

23 TLSINK, KOLDEWEIJ, SPRONK [i in.], Hieronymus Bosch, 336-355.

24 Obraz z Prado uwazany jest przez badaczy z BRCP za dzielo warsztatu Boscha lub jego
nasladowcy, ILSINK, KOLDEWEL, SPRONK [i in.], Hieronymus Bosch, 468-475. Autorstwa Boscha
nie kwestionuje Pilar Silva Maroto z Museo Nacional del Prado, ktéra ponadto twierdzi, ze obraz
zostal namalowany w latach ok. 1505-1510; zob. SILVA MAROTO, red., El Bosco, 302-312.
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W Statku glupcow nieczystos$¢ uosabiajg podrozujacy w todzi cztonkowie
dwoch zakondw: klaryska lub beginka i franciszkanin §piewajacy do akompa-
niamentu lutni®. Tuz obok nich na desce lezy talerz z wisniami wykazujgcymi
konotacje erotyczne. Posrod pasazerow todzi oddajacych si¢ przyjemnos$ciom
cielesnym znajduje si¢ btazen, dobitnie wskazujacy na glupote owych ludzi.
W Alegorii Obzarstwa, Pijanstwa i Rozpusty grzechy nieczystej milosci przy-
woluje para pijaca wino w namiocie, za$ pozostale osoby, wraz z mezczyzng
siedzacym na beczce i grajacym na lituusie pozostajg w zwigzku z tytutowym
grzechem nieumiarkowania w jedzeniu i piciu. W tryptyku madryckim jako
przedstawienie nieczystosci cielesnej interpretowana jest scena na szczycie
wozu z sianem na tablicy $rodkowej?°. Parze os6b w zaro$lach, ukazanej
w zmystlowym u$cisku, towarzyszg lutnista oraz duet wokalny. Scen¢ zamyka
po lewej stronie aniol zwracajacy si¢ w modlitwie do Chrystusa, a po prawej
stronie demon przytaczajacy si¢ do zespotu grg na aerofonie tworzagcym orga-
niczng czg$¢ jego nosa. Grzechy nieczystosci z tablicy Siedem Grzechow Gow-
nych i Cztery Rzeczy Ostateczne, wytworu warsztatu/ nasladowcy Boscha,
personifikujg pary wywodzace si¢ z wyzszych klas spotecznych. Dwie osoby
siedzace u wejscia do namiotu pija wino ze wspolnego naczynia, zas stojacy
mezczyzna i kobieta w glebi namiotu oddaja si¢ flirtowi?’. W kierunku stotu
z owocami (wisnie i pomarancza) i stojagcego obok dzbana na wino kieruje si¢
na czworakach btazen. Me¢zczyzna stojacy z tytu za btaznem unosi w gore
trzymang oburgcz duzg drewniang tyzke z zamiarem uderzenia go w posladki.
Motyw ten wywodzacy si¢ prawdopodobnie z niderlandzkiego przystowia

25 Zob. Walter S. GIBSON, Hieronymus Bosch (London: Thames and Hudson, 1973; repr. 2001),
40-44; Erik LARSEN, Bosch. The Complete Paintings by the Visionary Master (New York: Smith-
mark, 1998), 139; FISCHER, Hieronymus Bosch, 191-192. Zob. tez Laurinda DIXON, Hieronymus
Bosch (New York: Phaidon, 2003; repr. 2006), 76. Badacze z BRCP dostrzegaja w osobach du-
chownych aluzje¢ do nieprzyzwoitosci; ILSINK, KOLDEWEL, SPRONK [i in.], Hieronymus Bosch, 328.
Friso Lammertse, autor opisu dzieta w katalogu z Prado, zachowanie zakonnicy i zakonnika okresla
jako zabawg (jolgorio); SILVA MAROTO, red., E/ Bosco, 298.

26 Zob. Ludwig von BALDASS, Hieronymus Bosch (New York: Harry N. Abrams, 1960; oryg.
Wien 1943), 25; Roger VAN SCHOUTE, Dominique VERBOOMEN, Jéréme Bosch (Tournai: Re-
naissance du Livre, 2001), 140; SILVER, Hieronymus Bosch, 270; Charles D. CUTTLER, Hieronymus
Bosch. Late Work (London: Pindar Press, 2012), 56; FISCHER, Hieronymus Bosch, 201; SILvA MA-
ROTO, red., El Bosco, 287 (P. Silva Maroto). Walter S. Gibson i Laurinda Dixon, omawiajac anali-
zowanag sceng, przywotujg mysli Aureliusza Prudencjusza Klemensa (IV wiek) i Grzegorza Wiel-
kiego (ok. 540-604), ktorzy dopatrywali si¢ zwigzku migdzy nieczystoscia a chciwos$cia; GIBSON,
Hieronymus Bosch, 72; DIXON, Hieronymus Bosch, 112-113. Laurinda Dixon proponuje takze inna
interpretacj¢ sceny z tryptyku madryckiego. Zestawiajac $piewajacy duet z kochankami w zaro$-
lach oraz grupe muzykujacych z pozostalymi osobami, wskazuje na mozliwe pary poj¢¢ pozosta-
jace w opozycji: mito§¢ duchowa — mito$¢ fizyczna, harmonia — chaos (tamze, 113).

%7 Jeszcze jedna spacerujgca para zostala namalowana na dalszym planie po prawej stronie.
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,,door de billen slaan” (uderza¢ w pos$ladki), stanowi aluzje do rozwigzto$ci.
W kontekscie grzesznej mitosci, oprocz jedzenia i picia, pojawiajg si¢ instru-
menty muzyczne (harfa oraz flet i bgben) lezace nieuzywane na trawie, w naj-
blizszym sgsiedztwie blazna.

Bosch, tgczac przejawy nieczystego zachowania z muzyka, a takze jedze-
niem i piciem (niebedacymi przedmiotem rozwazan w niniejszym artykule®),
ukazal w swoistej symbiozie rudymentarne elementy 6wczesnego zycia spo-
tecznego’’. Pierwszy z nich, niemieszczacy sie w zadnej mierze w systemie
niderlandzkiej etyki $wieckiej (burgermoraal)’', stanowczo potepiat Kosciot,
odwotujac si¢ do nauki moralnej formutowanej na gruncie biblijnym?2. Drugi
element — muzyka, obecna w liturgii Kosciota w péznym $redniowieczu gtow-
nie jako $piew jedno- i wielogtosowy a cappella, w wymiarze czysto instru-
mentalnym (a takze taniec) poddawana byta od czaséw patrystycznych ostrej
krytyce®. Obecno$¢ instrumentéw muzycznych w scenach grzechu nieczysto-
$ci w malarstwie Boscha nieodparcie przywotuje aspekty realnej praktyki

28 Zob. Hans van GANGELEN i Sebastiaan OSTKAMP, ,,Parallels Between Hieronymus Bosch’s
Imagery and Decorated Material Culture from the Period Between circa 1450 and 1525”, w Jos
KOLDEWEL, Bernard VERMET, Barbera van Koouw, red., Hieronymus Bosch. New Insights Into His
Life and Work (Rotterdam: NAi Publishers, Ludion 2001), 162.

29 Zob. Gerd UNVERFEHRT, Wein statt Wasser. Essen und Trinken bei Jheronimus Bosch (Got-
tingen: Vandenhoeck und Ruprecht, 2003).

30 Przekazem literackim rzucajgcym cenne $wiatto na badang problematyke jest Pochwata ghu-
poty Erazma z Rotterdamu (1467-1536). W rozprawie z 1509 r., tak oto pisal: ,,Sa jednak niektorzy,
a szczegolnie podtatusiali, bardziej skorzy do kieliszka niz do kobiety, ci najwigksza rozkosz czer-
pia w kuflu [...]. Na c6z bowiem nadziewa¢ sobie brzuch tylu przysmakami i takociami, tadowac
go tylu wymystami, skoro przy tym nie tylko oczy i uszy, ale sam nawet umyst nie bedg zywione
przyjemnoscia i bawione §miechem i zartami [...]. Wreszcie i inne w czasie uczt i balow niezbedne
rzeczy jako wybor krola, czyli gospodarza balu, gra w karty i fanty, picie kolejno kielichami zdro-
wia, $piewy z pucharem w reku, tance i1 skoki” (18). ERAZM z ROTTERDAMU, Pochwata gtupoty
i inne pisma, ttam. b.d. (Warszawa: Hachette, 2011), 30-31.

31 Na temat etyki $wieckiej w poznym $redniowieczu w Niderlandach zob. Herman PLED, Het
gilde van de Blauwe Schuit. Literatuur, volksfeest en burgermoraal in de late middeleeuwen (Am-
sterdam: Meulenhoff, 1983, wyd. 2); IDEM, Op belofte van profijt. Stadsliteratuur en burgermoraal
in de Nederlandse letterkunde van de middeleeuwen (Amsterdam: Prometheus, 1991). Problema-
tyke systemu wartosci etycznych patrycjatu miejskiego w Brabancji w powigzaniu z malarstwem
Boscha podjat Paul VANDENBROECK w pracy Jheronimus Bosch. Tussen volksleven en stadscultuur
(Berchem: EPO, 1987); nowe wydanie ksiazki z 1987 r.: IDEM, Jheronimus Bosch. De verlossing
van de wereld (Ghent, Amsterdam: Ludion, 2002).

32 Zob. przyp. 171 19.

3 Do jej najbardziej zagorzatych krytykow w okresie patrystycznym nalezeli m.in. Jan Chry-
zostom (ok. 350-407) i Hieronim ze Strydonu (ok. 347-420). Zob. np. Jan Chryzostom, In caput
XXIX Genesim, Hom. 56, 1 (PG 54, 486); HIERONIM, Epistola 107, 8 (PL 22, 875). Przeklady na
jezyk angelski zob. James MCKINNON, red., Music in Early Christian Literature (Cambridge, New
York: Cambridge University Press, 1987; repr. 1993), 84, 142.
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wykonawczej w ramach muzykowania prywatnego przetomu XV-XVI wieku**,
Jednakze brak mozliwos$ci weryfikacji audytywnych doswiadczen Boscha wy-
klucza obszar kultury naznaczony dziatalnoscia kompozytorow franko-fla-
mandzkich® z poglebionych rozwazan muzykologicznych.

Roéznorodne wymiary mito$ci w powigzaniu z muzyka i tancem (a takze
jedzeniem i piciem) sg reprezentowane w poznosredniowiecznych przed-
stawieniach rysunkowych, malarskich czy graficznych, takich jak Majowa
przejazdzka todzig, Ogrod mitosci, Dzieci Wenus. Przyktadem ostatniego z wy-
mienionych tematow jest rysunek (fol. 15r) w Mittelalterliche Hausbuch (ko-
lekcja prywatna, do 2008 r. zamek Wolfegg, Kunstsammlungen der Fiirsten
zu Waldburg-Wolfegg, ok. 1482)% (il. 6). Niewatpliwie, wylaczajac niewery-
fikowalne do§wiadczenia wlasne Boscha, w tej wtasnie ikonosferze tkwia glow-
ne zroédla obrazowania umuzycznionych scen grzechu nieczysto$ci w trzech
wzmiankowanych wyzej dzietach malarza.

LUXURIA DAMNATA W OLTARZU SADU OSTATECZNEGO

Odnosnie do kary za grzechy nieczystej mitosci i uciech cielesnych w Of-
tarzu Sqdu Ostatecznego z Wiednia najczesciej wskazuje si¢ na sceng (il. 7)
znajdujgcag sie po lewej stronie, w $rodkowej strefie tablicy centralnej®’. Na
prostokatnej platformie obok nagiego me¢zczyzny $pigcego na czerwonym 10z-
ku, zostata przedstawiona, podobnie jak on naga, kobieta z wezem-jaszczurka

34 Zob. Keith POLK, ,Instrumental performance in the Renaissance”, w Colin LAWSON, Robin
STOWELL, red., The Cambridge History of Musical Performance (Cambridge: Cambridge University
Press, 2012), 335-352. Zob. tez Victor COELHO, Keith POLK, Instrumentalists and Renaissance Cul-
ture, 1420-1600. Players of Function and Fantasy (Cambridge: Cambridge University Press, 2016).

35 Szerzej na temat kultury muzycznej w dobie renesansu zob. Reinhard STROHM, Bonnie J. BLAC-
KBURN, red., The New Oxford History of Music. Music as Concept and Practice in the Late Middle
Ages, t. 3/1 (Oxford, New York: Oxford University Press, 2001); Anna M. BUSSE BERGER, Jesse
RODIN, red., The Cambridge History of Fifteenth-Century Music (Cambridge: Cambridge University
Press, 2015; Tain FENLON, Richard WISTREICH, red., The Cambridge History of Sixteenth-Century
Music (Cambridge: Cambridge University Press, 2018).

36 Zrodto ilustracji: https://iconographic.warburg.sas.ac.uk (dostep: 9.08.2019).

37 BALDASS, Hieronymus Bosch, 30; GIBSON, Hieronymus Bosch, 56; BAX, Hieronymus Bosch
and Lucas Cranach, 154-159; Renate TRNEK, Das Weltgerichtstriptychon von Hieronymus Bosch
in der Gemdldegalerie der Akademie der bildenden Kiinste in Wien (Rosenheim: Rosenheimer
Verlagshaus, 1989), 42; SILVER, Hieronymus Bosch, 347; FISCHER, Hieronymus Bosch, 167,
BUTTNER, NAUHAUS, POKORNY, SILVER, Hieronymus Bosch, 9; Guillaume CASSEGRAIN, Hierony-
mus Bosch. Triptychs (Vanves: Editions du Chéne, 2017), 45. Dodajmy, Ze Nils Biittner uwaza,
podobnie jak Dirk Bax, ze tanczaca kobieta moze takze personifikowac proznos¢ (superbia), a $pia-
cy mezczyzna lenistwo (acedia).
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na tonie, ktérg do tanca prowadzi smok trzymajacy w prawej lapie $wiece.
Posrod kilku infernalnych istot ktebigcych si¢ wokot obu postaci dwie oddaja
si¢ muzykowaniu. Akompaniament do tanca realizuje demon grajacy na lutni
trzymanej w sposob nienaturalny na glowie oraz inny o dziobie zakonczonym
aerofonem. Stefan Fischer jest jednym z nielicznych wspdtczesnych badaczy,
ktory na tej samej tablicy dostrzega jeszcze jedng aluzje do nieczystosci (il. 8).
Na prawo od pionowej osi kompozycji, nieco wyzej niz wzmiankowana plat-
forma, kobiet¢ w rogatym czepcu (podwojny hennin) na glowie, stojaca
w wejsciu do tawerny, interpretuje podobnie jak t¢ pochylajaca si¢ nad $pia-
cym mezczyzna, jako streczycielke nierzagdu. Wewnatrz zrujnowanego budyn-
ku znajduje si¢ jeszcze jedna kobieta, noszgca takie samo nakrycie gtowy, oraz
me¢zczyzna. Przed tawerng na tawce siedzi dudziarz opierajacy si¢ na beczce
(na niej dzban na wino), ewokujacy zdaniem badacza grzech lenistwa®,

Na prawym skrzydle Oftarza penalizacja grzechow nieczysto$ci zostata
przedstawiona w dolnej czgsci tablicy (il. 9.a & 9.b). W czerwonym namiocie
rozkoszy* i wokot niego tloczg sie liczne nagie postaci. Patac Lucyfera, na
ktorego dachu rozbito 6w namiot, jawi si¢ jako miejsce o specyficznej sono-
sferze. Dwa demony znajdujace si¢ w najblizszym sgsiedztwie potepionych
zostaly wyposazone w instrumenty muzyczne: flet i beben oraz tragbke (zostata
ona wetknieta w odbyt infernalnego muzyka). Po lewej stronie wejscia do
przybytku ksigcia ciemnosci muzykuje grupa, w sktadzie ktorej, obok $piewa-
jacej nagiej kobiety oraz demona z ksigga z zapisem nutowym, znajduje si¢
trzech demondw-instrumentalistow z lutnig, trabka i aerofonem stanowigcym
organiczng cz¢$¢ dziobu. Towarzyszy im harfista znajdujacy si¢ w oknie bu-
dowli. Po przeciwnej stronie, przed oblicze wladcy piekta prowadzony jest
nagi me¢zczyzna z oczami zawigzanymi przepaska. W jego ciele tkwi miecz,
a w odbycie dziob ptaka. Przed obiema grupami, niemalze na wprost Lucyfera
widnieje dot wypetniony infernalng faung. W opinii Ludwiga von Baldass
naga posta¢ kobieca reprezentuje dusze potepiong za grzechy rozwigztosci®.
Z kolei Dirk Bax w kontekscie kary za nieczyste zachowanie w Zyciu ziem-
skim umieszcza obie postaci®!.

38 FISCHER, Hieronymus Bosch, 164.

3 Na ten motyw szczegbdlng uwage zwraca Larry Silver. Pisze tak oto: ,,above and behind the
entry to Hell’s walls, a pleasure tent appears, now crammed with despairing rather than delighted
nudes, in a reversal of the indulgance of luxuria”; IDEM, Hieronymus Bosch, 347.

40 BALDASS, Hieronymus Bosch, 30.

41 BaX, Hieronymus Bosch and Lucas Cranach, 222-223, 233-234. Autor kobiete taczy takze
z pycha (superbia), a megzczyzng ze ztoscig (ira) (231, 235).
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LUXURIA DAMNATA — ANALIZA 1T INTERPRETACJA

CZESC SRODKOWA OLTARZA SADU OSTATECZNEGO

W pierwszej z wymienionych wyzej scen elementem wykazujacym expli-
cite erotyczne konotacje jest czerwone t6zko, locus peccati po drugiej (ziem-
skiej) stronie zycia, a w wizji Boscha miejsce kary**. Jako ponadczasowy
przedmiot—symbol nie wymaga szerszego komentarza. Odnotujmy jedynie, ze
16zko tego samego koloru wraz z para skazancow zostato ukazane w medalio-
nie przedstawiajacym kary odpowiadajace siedmiu grzechom gtéwnym na ta-
blicy Siedem Grzechow Glownych i Cztery Rzeczy Ostateczne. Niewatpliwie,
oprocz dwoch potepionych dusz ludzkich, z nieczystoscig nalezy taczy¢ stre-
czycielke, a zdaniem Dirka Baxa, takze jaszczurke pozbawiong tylnych kon-
czyn oraz dwie istoty wykazujace podobienstwo do ropuchy, znajdujace si¢
na i pod t6zkiem®,

Taniec, jaki wykonuje niewiasta prowadzona przez smoka do akompania-
mentu duetu instrumentalnego, zdaje si¢ stanowi¢ preludium do aktu majace-
go rozegrac si¢ przy wspotudziale mezczyzny i zoomorficznych demonéw. To
w tej wlasnie formie rozrywki Sebastian Brant (1457-1521) dostrzegat powaz-
ne zagrozenie dla moralno$ci wspotczesnych mu ludzi. W Okrecie btaznow,
poemacie wydanym w 1494 r., pisat: ,,Taniec wiele grzechow rodzi,/ Pyche,
pijanstwo, obzarstwo,/ Nieczystosci sprzyja tatwo:/ Gdy si¢ Wenus mocniej
chwyta,/ Cnota dlugo nie wytrzyma” (61,12-16)*. Zobrazowana w Oftarzu
wiedenskim tanczaca para przywodzi na mys$l podobny motyw z prawego
skrzydta tryptyku Ogrod Rozkoszy ziemskich (Madryt, Museo Nacional del
Prado, ok. 1495-1505)* (il. 10) Boscha, dzieta najprawdopodobniej wczes-
niejszego niz analizowany tu tryptyk. Na okragtej platformie umieszczonej na
glowie ,,cztowieka-drzewa” okreslanego przez Reinderta Falkenburga mianem

42 Odnosnie do motywu 16zka w péznosredniowiecznej literaturze niderlandzkiej zob. BAX, Hie-
ronymus Bosch and Lucas Cranach, 158. Motyw ten pojawia si¢ m.in. w Dat sterf boeck ([Ars
moriendi], fol. 65r, 120r), inkunabule wydanym w 1488 r. w Zwolle i Delft. Na gruncie malarstwa
miniatorskiego jako przyktad sceny erotycznej rozgrywajacej si¢ w t6zku mozna wskaza¢ iluminacj¢
(fol. 6r) w Talbot Shrewsbury Book (Londyn, The British Library, MS Royal 15 E VI, 1444-1445).

43 Zob. BAX, Hieronymus Bosch and Lucas Cranach, 156. Podobne konotacje zdaniem badacza
wykazuja tez inne demony ukazane w tej scenie (157).

4 Sebastian BRANT, Okret blaznéw, thum. Andrzej Lam (Pultusk: Akademia Humanistyczna
im. A. Gieysztora 2010), 151.

4 TLSINK, KOLDEWEN, SPRONK [i in.], Hieronymus Bosch, 356-379. Wcze$niejsza datacje (ok.
1490-1500), proponuje Pilar Silva Maroto, EIl Bosco, 330-346.



80 GRZEGORZ KUBIES

,zwierciadla rozwigzto$ci”*®, wokoét centralnie usytuowanych dud, tafcza

trzy (by¢ moze za dudami kryje si¢ jeszcze jedna) pary. Identyfikacji demo-
noéw prowadzacych potepionych podjat si¢ Dirk Bax; w jego opinii sg to: po-
sredniczka w nierzadzie (copulatrix), wtasciciel domu publicznego i prosty-
tutka (meretrix)*’. Tahczace nagie postaci, jak wyzej w kregu, w ktorego cen-
trum znajdujg si¢ dudy (tym razem nie rézowe, lecz niebieskie), widnieja
rowniez na tablicy srodkowej Oftarza Sqdu Ostatecznego z Brugii (Groenin-
gemuseum, ok. 1495-1505)*, uwazanego dzisiaj za wlasnoreczne dzielo
Boscha.

Oprocz dziet literackich za najwazniejsze zrodta inspiracji Boscha uwa-
zane sg peryferyjne obszary sztuki: dréleries z malarstwa miniaturowego oraz
rzezba architektoniczna i ornamentalna budowli sakralnych®. Liczne przed-
stawienia tanca, w tym z wyraznymi aluzjami do rozwigztos$ci, zawierajg ilu-
minowane kodeksy. Pos$rdéd kilku miniatur w Breviari d’Amor Matfrego
Ermengaud (Londyn, The British Library, MS Royal 19 C I, ok. 1300-1325)
(il. 11), przedstawiajgcych kuszenia kochankow, jedna (fol. 204v) ukazuje
taniec pigciu 0sob z kregdw dworskich. Przewodzi im diabet, ktéremu towa-
rzyszg dwaj przedstawiciele $wiata zta grajacy na tragbkach. Z kolei jedna
z miniatur (fol. 21v) w Roman d’Alexandre (Oxford, The Bodleian Libraries,
MS Bodl. 264, ok. 1338-1344)3!, przedstawia mnicha unoszacego w gore pra-
wa reke 1 w lewej trzymajgcego patke, zdajacego si¢ powstrzymywac, a moze
wrecz potepiac taneczny korowod pigeiu postaci poruszajacych si¢ do akom-
paniamentu chordofonu. Prowadzi go osoba przebrana za jelenia, w dalszej
kolejnosci znajduja si¢: kobieta, dwoch mezczyzn przebranych za zajaca i wil-
ka oraz jeszcze jedna kobieta. W dolnej cze$ci miniatury (fol. 36v) w Cité de
Dieu $w. Augustyna (Haga, Koninklijke Bibliotheek, MS RMMW, 10 A 11,
ok. 1475)* (il. 12), zostato ukazanych w tancu pig¢ nagich osob: dwie kobiety
oraz trzech me¢zczyzn w maskach, a w roli akompaniatora rOwniez nagi muzyk
grajacy na flecie i b¢gbnie. W kregu oddziatywan zrodtowych sytuujg si¢ takze
umuzycznione przedstawienia tanca $mierci (danse macabre). Znakomitg

46 Reindert FALKENBURG, The Land of Unlikeness. Hieronymus Bosch, The Garden of Earthly
Delights (Zwolle: W Books, 2011), 234 (speculum of Luxuria).

47 Dirk BAX, Hieronymus Bosch, his picture-writing deciphered (Rotterdam: Balkema, 1979),
240. Zdaniem badacza dudy obstuguje conciliatrix.

48 TLSINK, KOLDEWEIJ, SPRONK [i in.], Hieronymus Bosch, 278-289.

4 Zob. Eric DE BRUYN, ,,Textos e imagenes. Las fuentes del arte del Bosco”, w SILVA MAROTO,
red., El Bosco, 73-89.

50 7rodto ilustracji: http://www.bl.uk (dostep: 17.08.2019).

51 7rédto ilustracji: http://image.ox.ac.uk (dostep: 17.08.2019).

52 7rodto ilustracji: http://manuscripts.kb.nl (dostep: 17.08.2019).
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egzepmifikacjg sg ilustracje w inkunabule Der doten dantz mit figuren/ clage
vnd antwort schon/ von allen staten der werlt (Heidelberg, Universitdtsbiblio-
thek, GW-M47257, ok. 1488)%. Jedna z nich (fol. 20r) ukazuje mtodg kobiete
prowadzong przez $mieré z wezem w szczgce 1 ropuchg na czaszce.
Instrumenty przedstawione w emblematycznej scenie z Oftarza wieden-
skiego nalezaly w czasach malarza do powszechnie uzywanych®. Lutnia, po-
dobnie jak harfa, reprezentuje chordofon melodyczny z grupy instrumentow
cichych (basse musique), wykorzystywany w muzykowaniu kameralnym.
Z kolei aerofon demona-muzyka, bgdacy organicznag cze$cia jego dziobu,
przypomina szatamaje¢, instrument dety glos$ny (haute musique), wchodzacy
zazwyczaj w sklad zespotu typu alta cappella (szatamaje i trgbki suwako-
we)>’. Zauwazmy, ze w XV-wiecznej praktyce wykonawczej nie faczono obu
razem, a lutnia nie stanowita typowego instrumentu do realizacji akompa-
niamentu do tanca. Geneza osobliwego duetu w sktadzie lutnia — ,,organiczna”
szalamaja tkwi w malarstwie ksigzkowym®®. Oryginalne motywy muzyczne
zdobig m.in. marginesy Psafterza Rutlandow (Londyn, The British Library,
Add MS 62925, ok. 1260)%’ (il. 13 & 14). Z instrumentami muzycznymi uka-
zano na nich oprocz ludzi rozmaite hybrydyczne istoty fantastyczne i zwie-
rzeta (np. fol. 451, 49v, 52v, 53v, 54v, 54r, 56v). Jako pierwowzoér muzyka

53 7rodto ilustracji: http://digi.ub.uni-heidelberg.de (dostep: 17.08.2019).

34 Wykaz instrumentéw muzycznych zobrazowanych przez Boscha i jego pracownig¢ zob. Kees
VELLEKOOP, ,,Music and Dance in the Paintings of Hieronymus Bosch”, w KOLDEWEL, VERMET,
Koou, Hieronymus Bosch, 201-205. Szerzej na temat instrumentéw muzycznych, w tym proble-
matyki organologicznej, zob. Jeremy MONTAGU, The World of Medieval and Renaissance Musical
Instruments (Woodstock NY: Overlook Press, 1976; repr. 1980); David MUNROW, Instruments of
the Middle Ages and Renaissance (London: Oxford University Press, 1976).

35 Odnotujmy, ze wiadze miejskie ‘s-Hertogenbosch w latach 1500-1530 zatrudnialy czterech mu-
zykow (stad pijpers, scalmeyers) grajacych na szatamajach i trabkach. Zob. Keith POLK, ,,Ensemble
Instrumental Music in Flanders — 1450-1550”, Journal of Band Research 11(1975): 13 (tabela 1).

36 Odnosnie do zwigzkéw pomiedzy malarstwem miniatorskim a tablicowym Boscha zob. Su-
zanne SULZBERGER, ,,Jérome Bosch et les maitres de 1’enluminure”, Scriptorium 16(1962): 46-49;
Erwin POKORNY, ,,Bosch and the Influence of Flemish Book Illumination”, w Jill BRADLEY, Eric
DE BRUYN, Jos KOLDEWEL, Thomas VRIENS, red., Jheronimus Bosch. His Sources. 2nd International
Jheronimus Bosch Conference, May 22-25, 2007, ‘s-Hertogenbosch, The Netherlands, Jheronimus
Bosch Art Center (‘s-Hertogenbosch: Jheronimus Bosch Art Center, 2010), 281-292. Zob. tez Thomas
KREN, Maryann W. AINSWORTH, ,Illuminators and Painters. Artistic Exchanges and Inter-
relationships”, w Thomas KREN, Scot MCKENDRICK, red., [/luminating the Renaissance. The Triumph
of Flemish Manuscript Painting in Europe (Los Angeles: Getty Publications, 2003), 35-57
(w szczegdlnosci s. 44-47).

57 Zrédto ilustracji: http://www.bl.uk (dostep: 20.08.2019). W ikonografii $redniowiecznej
z instrumentami muzycznymi oprocz istot fantastycznych i zwierzat powszechnie ukazywano anio-
1ow oraz muzykow $wieckich, a posrdd nich m.in. kréla Dawida.
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o dziobie zakonczonym aerofonem wskazuje si¢ zoomorficznego stwora
przedstawionego na prawym marginesie miniatury (fol. 7r) w Mszale Richarda
Chambellana (Paryz, Bibliothéque nationale de France, MS lat. 879, ok. 1475-
1500).°® Demon-muzyk o podobnej budowie dziobu widnieje tez na srodkowe;j
tablicy tryptyku Kuszenia sw. Antoniego (Lizbona, Museu Nacional de Arte
Antiga, ok. 1500-1510)%. Dodajmy, ze lutniste wywodzacego si¢ z tego same-
go $wiata, grajacego na instrumencie w sposob nienaturalny znajdujemy
w wytworze warsztatu malarza: Po Sqgdzie Ostatecznym (Rotterdam, Museum
Boijmans Van Beuningen, ok. 1510-1520)% oraz w tryptyku z Lizbony.
Scena, na ktérg zwrocit uwage Stefan Fischer, przywotuje realia histo-
ryczne, gdyz wiemy, ze muzycy wystgpowali w domach publicznych i innych
miejscach o watpliwej reputacji. Miniatura (fol. 244r) w Facta et dicta me-
morabilia Waleriusza Maksymusa (Berlin, Staatsbibliothek, MS Dep. Breslau
2, vol. 2, ok. 1470)%! (il. 15) ukazujaca taznie, jest potwierdzeniem zachowa-
nych przekazow literackich®. Muzyk towarzyszacy nagim postaciom, w miej-
scu bedacym w istocie tolerowanym w niektorych sredniowiecznych miastach
domem schadzek, gra na lutni. Obecno$¢ w obrazie wiedenskim instrumenta-
listy wtasnie z dudami przed wejsciem do tawerny zapewne nie jest przy-
padkowa. Ow instrument wykorzystywany w akompaniamencie do tanca, ze
wzgledu na anatomiczne podobienstwo do meskich genitaliow, zwlaszcza gdy
ukazywany w kolorze rozowym lub czerwonym, obdarzony byt w pdznym
Sredniowieczu wybitnie erotyczng symbolika®. Bosch w swoich dzielach

8 BAX, Hieronymus Bosch, his picture-writing deciphered, 349-350. Odnotujmy, ze na fol. 7r
w Mszale Richarda Chambellana pierwszy zwrocit uwage Jacques Combe omawiajac scen¢ na
szczycie madryckiego Wozu z sianem; IDEM, Hieronymus Bosch (London: B.T. Batsford, 1946;
oryg. Paris 1946), 8, przyp. 53. Reprodukcje miniatury zawiera dodatek z ilustracjami (Planches)
w : Victor LEROQUAIS, Les sacramentaires et les missels manuscrits des bibliothéques publiques
de France, t. 1-3 (Paris: Abbé V. Leroquais, 1924), il. 105. Mszatl w formacie cyfrowym nie jest
dostgpny ani na stronie: https://gallica.bnf.fr, ani na innej dedykowanej iluminowanym kodeksom
przechowywanym w Bibliothéque nationale de France: http://mandragore.bnf.fr.

39 ILSINK, KOLDEWEIJ, SPRONK [i in.], Hieronymus Bosch, 140-159.

% Tamze, 380-391.

61 Reprodukcje fol. 244r zawiera praca: Maurits SMEYERS, Flemish Miniatures from the 8th to the
mid-16th Century. The Medieval World on Parchment (Leuven: Davidsfonds, 1999), 369, il. 22.

2 Zob. BAX, Hieronymus Bosch and Lucas Cranach, 140, 156-157, 233, 240. Na temat prosty-
tucji w $redniowiecznej Europie zob. Vern L. BULLOUGH, ,,Prostitution in the Later Middle Ages”,
w BULLOUGH, BRUNDAGE, red., Sexual Practices and the Medieval Church, 176-186, 275-277,
Jacques ROSSIAUD, La prostitution médiévale (Paris: Flammarion, 1988); Ruth MAzoO KARRAS,
»Prostitution in Medieval Europe”, w BULLOUGH, BRUNDAGE, red., Handbook of Medieval Sexu-
ality, 243-260.

63 Zob. John H. PLANER, ,,Damned Music. The Symbolism of the Bagpipes in Art of Hiero-
nymus Bosch and his Followers”, w Carmelo P. COMBERIATI, Matthew C. STEEL, red., Music from
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oprdécz samoistnie grajacych dud, w roli dudziarza ukazat ludzi i demona. Ten
ostatni pojawia si¢ na lewym skrzydle tryptyku Kuszenia sw. Antoniego.

PRAWE SKRZYDLO OLTARZA SADU OSTATECZNEGO

Czerwony namiot, bedacy jednym z najbardziej wyeksponowanych wizu-
alnie elementow na prawym skrzydle Oftarza z Wiednia, stanowi miejsce re-
trybucji za nieczyste uczynki duszy i ciata. Skazani na wieczne potgpienie
doswiadczajg kar zmystow par excellence. Oprdocz dotyku, torturom podda-
wane sg tez zmysty wzroku, stuchu i wechu (w namiocie plonie ogien, a przez
wejscie unosi si¢ dym). Motywem namiotu rozkoszy Bosch postuzyt si¢ uprzed-
nio w Oftarzu Sqdu Ostatecznego z Brugii oraz na lewym skrzydle Tryptyku
Wedrowca. Odnajdujemy go tez na tablicy Siedem Grzechow Gtéownych i Czte-
ry Rzeczy Ostateczne. Motyw namiotu wystepujacy powszechnie w ikonogra-
fii zwigzanej z tematyka militarng uobecnia si¢ takze w przedstawieniach
Dzieci Wenus. Spotykamy go m.in. w miniaturach (odpowiednio fol. 12v i fol.
31v) w Diversarius multarum materiarum Gallusa Kemli (Zurych, Zentralbi-
bliothek, MS C 101, XV wiek)®* oraz w Boke of Astronomy and off Philoso-
phye’ (Oxford, The Bodleian Libraries, MS Rawl. D. 1220, ok. 1450-1475)%,

Demon z bgbnem i fletem, instrumentami wykorzystywanymi w XV wieku
— podobnie jak dudy — do realizacji akompaniamentu do tanca, przywotuje
ziemski kontekst grzechu — nieokietznanej aktywnosci ruchowej bedacej jed-
nym z przejawow nieczystego zachowania. Oba instrumenty przynaleza w naj-
wyzszym stopniu do sfery profanum. W miniaturze (fol. 160v) w Pélerinage
de vie humaine (Paryz, Bibliothéque nationale de France, MS Frangais 829,

the Middle Ages through the Twentieth Century. Essays in Honor of Gwynn S. McPee (New York:
Gordon and Breach Science Publishers, 1988), 335-353. Autor wywodzi erotyczng symbolike dud
ze $rodowiska tancow wiejskich. W éredniowieczu powszechne byty dwie formy tanca grupowego:
taniec kotowy i taniec liniowy. SzczegdIna popularnoscia na dworze burgundzkim cieszyt si¢ basse
danse wykonywany w parach. Szerzej na temat tanca w XV i XVI wieku zob. Ingrid BRAINARD,
The Art of Courtly Dancing in the Early Renaissance, t. 1-2 (West Newton MA: Brainard, 1981);
Peggy DIXON, Dances from the Courts of Europe, t. 1 (London: Nonsuch History and Dance, 1999);
Margaret M. MCGOWAN, Dance in the Renaissance. European Fashion, French Obsession (New
Haven, London: Yale University Press, 2008); Robert MULLALLY, The Carole. A Study of a Medie-
val Dance (Farnham, Burlington VT: Ashgate, 2011). Zob. tez Timothy J. MCGEE, Medieval In-
strumental Dances (Bloomington IN: Indiana University Press, 1990).

64 Zrodto ilustracji: http://www.e-codices.unifr.ch (dostep: 23.08.2019).

65 Zrodto ilustracji: http://bodley30.bodley.ox.ac.uk (dostep: 23.08.2019).
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ok. 1400-1410)% z podwojnym fletem i bebnem przedstawiono diabty. Trabki
w $redniowiecznej Europie, petnigce m.in. funkcje aerofonow reprezenta-
cyjnych®’, wyposazano w chorggwie z herbem potwierdzajagcym tozsamos¢
zwierzchnika lennego®. W Oftarzu wiedefiskim, jak unaocznil malarz, status
instrumentu ulegt ,,profanacji”. Obsceniczny sposéb gry na tym dystyngo-
wanym aerofonie ma swo0j wczesniejszy odpowiednik na prawym skrzydle
tryptyku Ogrod rozkoszy ziemskich. Migedzy posladkami grzesznika widnieje
flet. Taki sposob wydobywania dzwiekow, ewokujacy roznorakie aspekty nie-
czystosci skatologicznej®®, moze odnosi¢ sie do natury przewinien potepio-
nych. Motyw trabki przyktadanej do nieodpowiedniej czgsci ciata ludzkiego
jest znany w ikonografii Sredniowiecznej na dtugo przed jego pojawieniem si¢
w dzietach Boscha. Miniatura (fol. 134r) w Kantykach Rothschilda (New
Haven, Beinecke Rare Book & Manuscript Library, MS 404, ok. 1300)7 uka-
zuje mezczyzne z jednym instrumentem, natomiast miniatura (fol. 157r)
w Godzinkach wykonanych na uzytek diecezji Cambrai (Baltimore, The Wal-
ters Art Museum, MS W.88, ok. 1300-1310)"" (il. 16) przedstawia muzyka
obstlugujacego jednoczesnie dwa instrumenty.

66 7rédto ilustracji: http://gallica.bnf.fr (dostep: 23.08.2019).

67 W panstwie burgundzkim za panowania Karola Smiatego (1432-1477), w 1469 r. zespot mu-
zykow grajacych na trompettes de guerre (trabki naturalne) liczy? pigciu cztonkow, w 1474 r. zostat
powigkszony do dwunastu. Ensemble tej wielkosci funkcjonowat takze na dworze Filipa I Pigkne-
go. Zob. David FALLOWS, ,,Specific information on the ensembles for composed polyphony, 1400-
1474, w Stanley BOORMAN, red., Studies in the performance of late mediaeval music (Cambridge:
Cambridge University Press, 1983; repr. 2008), 146; Martin PICKER, ,,The Habsburg Courts in the
Netherlands and Austria, 1477-1530”, w lain FENLON, red., The Renaissance. From the 1470s to
the end of the 16th century (Basingstoke—London: Macmillan Press, 1989), 219, 221. Podstawowe
informacje na temat trompettes de guerre i trompettes des ménestrels zob. Edward TARR, The
Trumpet (London: Batsford, 1988), 55-56.

8 Zob. Curt SAcHS, The History of Musical Instruments (London: J.M. Dent and Sons Ltd.,
1942; repr. 1978), 281; TARR, The Trumpet, 43-44.

9 Zob. K.P. WENTERSDORF, ,,The symbolic significance of figurae scatologicae in Gothic ma-
nuscripts”, w Clifford DAVIDSON, red., Word, Picture, and Spectacle (Kalamazoo MI: Medieval
Institute Publications, 1984), 1-19; Valerie ALLEN, On Farting. Language and Laughter in the
Middle Ages (New York: Palgrave Macmillan, 2007); Anja GREBE, ,,Inside Out. Scatology in Me-
dieval Art”, w Kassandra NAKAS, Jessica ULLRICH, red., Scenes of the Obscene. The Non-Re-
presentable in Art and Visual Culture, Middle Ages to Today (Weimar: VDG, 2014), 13-36. Warto
w tym miejscu przywotaé osobliwa — jezeli wezmiemy pod uwagge charakter cytowanego dzieta —
wypowiedz §w. Augustyna: ,,Wiemy, ze i ludzie niektorzy maja natur¢ odmienng od innych ludzi,
natur¢ dziwna [...]. Inng dolng czgé¢ tulowia [sic!], bez zadnego plugastwa, tak rozmaite wedle
woli dzwieki wydaja, ze wydaje si¢, jak gdyby tamta cz¢scia Spiewali”, $w. AUGUSTYN, Parnstwo
Boze, 14,24, thum. Wiadystaw Kubicki (Kety: Antyk, 2002, wyd. 2), 542.

70 7rodto ilustracji: https://brbl-dl.library.yale.edu (dostep: 23.08.2019).

"1 Zrodto ilustracji: http://www.thedigitalwalters.org (dostep: 23.08.2019).
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Sw. Augustyn (354-430) w Wyznaniach pisat: ,,Coraz bardziej jednak skta-
niam si¢ do pochwalania tego obyczaju, ze §piewa si¢ w kosSciele, aby poprzez
przyjemnos$¢ uszu mogta stabsza dusza wznosi¢ si¢ do stanu poboznosci. Poczy-
tuje¢ to jednak sobie za karygodny grzech, ilekro¢ tak si¢ zdarza, ze bardziej
mnie porusza sam $piew niz to, o czym si¢ Spiewa. W takich wypadkach lepiej
by bylo, gdybym nie styszat $piewu” (10,33).7* Jezeli $piew religijny”® moze
by¢ czynnoS$cig grzeszng, czym zatem sg utwory $wieckie opiewajace mitosc
cielesng™* wykonywane przy akompaniamencie instrumentéw muzycznych?
Karg dla niewiasty jest wymuszona aktywno$¢ wokalna w obecno$ci demonow-
muzykow. ,,Wita” ona $piewem — najprawdopodobniej za zycia nazbyt gorliwie
oddawata si¢ tej aktywnosci — wszystkich udajacych si¢ przez brame patacu
ksigcia piekta do namiotu rozkoszy. Motywem infernalnego $piewu Bosch po-
stuzyt si¢ juz wczesniej, m.in. na prawym skrzydle tryptyku Ogrod rozkoszy
ziemskich, a zapis nutowy widnieje w ksigdze oraz na posladkach jednego z po-
tepionych. Dirk Bax uwazat, ze ptak (mogacy w pewnych kontekstach petnic¢
funkcje symbolu fallicznego) z dziobem w tylnej cze¢Sci ciata me¢zczyzny stano-
wi wyrazng aluzje do nieczystos$ci. Samego za$ skazanca okreslit jako kaasjager
(dost. $cigajacy ser; wyraz kaas odnosit si¢ niegdys do posladkow), czyli osoby
uganiajacej si¢ za kobietami”. Sposob, w jaki demon gra na harfie, trzymanej
nienaturalnie nad glowg (podobnie jak demon-lutnista), pozwala wnioskowac
na temat charakteru muzyki, b¢dacej niewatpliwie kreacja dzwigkowa ,,na
wspak”. Jej istotg jest udrgka zmystu stuchu, jakze waznego w ars amandi. Na
amuzyczny charakter gry, a tym samym specyficzny rodzaj kar wymierzanych
przez demony, wskazuja dwa pozostate aerofony infernalnych muzykow. Z in-
strumentu skierowanego w strone¢ pot¢pionej kobiety wylatujg fekalia symbo-
lizujace nieczysto$¢’, a z czary glosowej instrumentu-dziobu wychodzi ogien.

72 Sw. AUGUSTYN, Wyznania, thum. Zygmunt Kubiak (Krakow: Znak, 1994, wyd. 5), 242.

73 Muzyke wokalng w ‘s-Hertogenbosch pielegnowato m.in. zatozone w 1318 r. bractwo ma-
ryjne Illustre Lieve Vrouwe Broederschap, zwiagzane z ko$ciotem $w. Jana (Sint-Janskerk; od 1559 r.
katedra). Jego czlonkiem byt Bosch. Zob. Albert SMUERS, De [llustre lieve Viouwe Broederschap
te ‘s-Hertogenbosch (Amsterdam: b.d., 1932).

74 Literatuta po$wigcona pie$ni erotycznej w $redniowieczu jest niezwykle obszerna; zob. m.in.
Gaby HERCHERT, ‘Acker mir mein bestes Feld’. Untersuchungen zu erotischen Liederbuchliedern
des spdten Mittelalters. Mit Wérterbuch und Textsammlung (Miinster, New York: Waxmann, 1996);
Gale SIGAL, Erotic Dawn-Songs of the Middle Ages. Voicing the Lyric Lady (Gainesville FL:
University Press of Florida, 1996); Julia Wingo SHINNICK, ,,Singing Desire. Musical Innuendo in
Troubadour and Trouvére Song”, w Albrecht CLASSEN, red., Sexuality in the Middle Ages and Early
Modern Times. New Approaches to a Fundamental Cultural-Historical and Literary-Anthropolo-
gical Theme (Berlin: Walter de Gruyter, 2008), 293-324.

75 BaX, Hieronymus Bosch and Lucas Cranach, 222-223.

76 Zob. przyp. 69.
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W malarstwie tablicowym po motyw tragbki ogniowej siggnat Stefan Loch-
ner (ok. 1400/10-1451) w Sgdzie Ostatecznym (Kolonia, Wallraf-Richartz-
Museum & Fondation Corboud, ok. 1435) (il. 17). Na trgbce gra rogata postac
w piekle; obok niej demon z bgbnem. Warto w tym miejscu zwroci¢ uwage,
ze motywy muzyczne w przedstawieniach piekta pojawiajg si¢ stosunkowo
rzadko. Instrumentarium diabtow/ demondéw obejmuje zazwyczaj trabki, rogi,
dudy oraz bebny. Jako przyktady mozna wskazac¢ iluminacje w De civitate Dei
sw. Augustyna (Bruksela, Koninklijke Bibliotheek van Belgié, MS 9006, ok.
1420-1435)"" oraz Schachzabelbuch Konrada von Ammenhausen (Stuttgart,
Wiirttembergische Landesbibliothek, MS Cod.poet.et phil.fol.2, 1467). Mi-
niatura (fol. 265v) w tekscie §w. Augustyna ukazuje piekto, w ktorym posrod
diabtow tortutujacych potepiencow jeden gra na dudach, za§ miniatura (fol.
97v) w Schachzabelbuch przedstawia diabta dmgcego w rog, siedzacego na
paszczy Lewiatana ziejacej ogniem.

INWERSJA MOTYWOW ANIOLA-FANFARZYSTY,
BRAMY RAJSKIE]J I MUSICA COELESTIS

Liczne Sredniowieczne przedstawienia Sgdu Ostatecznego oprocz wla-
sciwej sceny Sadu z kanonicznymi figurami, zawierajag wyobrazenia nieba
1 piekta. W tych pierwszych czasami pojawiaja si¢ aniotowie-muzycy. Hans
Memling (ok. 1435-1494) np. na lewym skrzydle Ottarza Sqdu Ostatecznego
(Gdansk, Muzeum Narodowe, 1467-1471) (il. 18) ukazal brame rajska, do kto-
rej prowadzg schody. Zbawionych wita §w. Piotr i aniotlowie. Skrzydlaci mu-
zycy zostali rozmieszczeni na dwoch poziomach bramy. Z nizszego ganku po
lewej stronie $piewa tercet postugujacy si¢ ksigga, po przeciwnej stronie roz-
brzmiewa muzyka realizowana przez trio w sktadzie: harfa, lutnia i fidel. Na
balkonie wienczacym gotycka budowle znajduje si¢ o$miu aniotow, posrod
ktorych szesciu gra na instrumentach muzycznych: szatamai, podwdjnie zwi-
nietej tragbce, dwoch recznych dzwonkach, lirze korbowej, portatywie i zapewne
kolejnej szatamai (widoczny jest tylko fragment instrumentu). Bosch w ramach
gry z ikonografia eschatologicznego tematu, ukazujac na prawym skrzydle
Oftarza z Wiednia jeden z wymiarow rzeczywistosci ostatecznej, postuzyt si¢
toposem aniota-fanfarzysty oraz motywami bramy rajskiej i musica coelestis,

77 Zrodto ilustracji: https://www.kbr.be/nl (dostep: 24.08.2019).
78 Zrodto ilustracji: http://digital. wib-stuttgart.de (dostep: 24.08.2019).
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jednakze w odbiciu lustrzanym poddanym artystycznej ,,dystorsji””. W funk-
cji trebacza wskazujacego potepionej ludzkosci, owej — postugujac si¢ termi-
nem $w. Augustyna — massa damnata, centrum piekta, wzywajac jednoczes$nie
przed oblicze Lucyfera wszystkich potepionych, wystepuje postac¢ na szczycie
namiotu rozkoszy. Z trabki wykorzystywanej w nienaturalny sposéb zwisa
choragiew, podobnie jak w instrumentach, ktérymi postuguja si¢ aniolowie-
trebacze heraldyczni® w Oftarzu Sqdu Ostatecznego z Brugii. Skazanych na
wieczne meki wita przed patacem sam Lucyfer. Oprocz uzbrojonej gwardii
przybocznej (demony prowadzace me¢zczyzne¢) towarzyszg mu muzycy, kto-
rych wystep stanowi odwrotno$¢ eufonicznego brzmienia zespotu anielskiego
przedstawionego na lewym skrzydle tryptyku z Gdanska.
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LUXURIA, GRZECH I KARA. PRZYCZYNEK DO BADAN IKONOGRAFICZNYCH
OLTARZA SADU OSTATECZNEGO JHERONIMUSA BOSCHA (I JEGO WARSZTATU)
Z AKADEMIE DER BILDENDEN KUNSTE W WIEDNIU. CZESC I

Streszczenie

Oftarz Sqdu Ostatecznego z Wiednia uwazany jest obecnie przez cztonkéw Bosch Research
and Conservation Project za dzieto Jheronimusa Boscha (ok. 1450-1516) i jego warsztatu. Reminis-
cencje oraz aluzje do grzechdw nieczystosci uobecniaja si¢ w Oftarzu wiedenskim wielokrotnie.
Cho¢ w kilku scenach pojawiaja si¢ instrumenty muzyczne, czgsto w sztuce taczone z mitoscia, to
w literaturze przedmiotu aspekty muzyczne sg czgsto marginalizowane lub wrecz pomijane. Glow-
nym celem niniejszego artykutu, oprocz analizy ikonograficznej owych kilku scen (czgs¢ I), jest
proba dotarcia do zrodet ideowych powiazania w wizji zaswiatow dwoch elementow: kar odpo-
wiadajacych jednemu z grzechow gltéwnych (luxuria) z muzyka (cz¢s¢ II). Umuzycznione sceny
w Oftarzu Sqdu Ostatecznego, wykazujace zwigzki z malarstwem miniatorskim, przywotuja na
mysl realia historyczne — aspekty praktyki wykonawczej w ramach muzykowania prywatnego prze-
fomu XV-XVI wieku.

Stowa kluczowe: Jheronimus Bosch; malarstwo niderlandzkie; Sad Ostateczny; pieklo; escha-
tologia chrzescijanska; nieczysto$¢ (luxuria); ikonografia muzyczna.
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LUXURIA, SIN AND PUNISHMENT. A PROLEGOMENON TO ICONOGRAPHIC RESEARCH
OF THE LAST JUDGMENT BY JHERONIMUS BOSCH (AND HIS WORKSHOP)
FROM AKADEMIE DER BILDENDEN KUNSTE IN VIENNA. PART I

Summary

The Last Judgement kept in Akademie der Bildenden Kiinste in Vienna is currently considered
by members of the Bosch Research and Conservation Project as the work of Jheronimus Bosch
(c. 1450-1516) and his workshop. Within the Vienna Triptych there are many reminiscences and
allusions to unchastity, lasciviousness and lustfulness. Although musical instruments—often
linked with love in visual arts—appear in several scenes, in the Bosch literature musical aspects
are often marginalized or even overlooked. The main purpose of this article, apart from the
iconographic analysis of these several scenes (part I), is an attempt to find sources of connection
between two elements in the vision of Hell: penalties corresponding to the sin of lust (luxuria) with
music (part IT). The musical scenes in the Vienna Last Judgement having their origins in miniature
painting, recall historical realities—aspects of private music making at the turn of the 15th and
16th centuries.

Key words: Jheronimus Bosch; early Netherlandish painting; Last Judgement; hell; Christian
eschatology; lust (/uxuria); musical iconography.



