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ZNAMIENNE WEASCIWOSCI STYLU * OPOWIESCI
BIOGRAFICZNYCH WACLAWA BERENTA

I. ROZWAZANIA WSTEPNE

O ksigzkach Berenta pisano duzo 2. Jego zwrot do tematyki
historycznej na tle wczesniejszej twoOrczosci zwigzanej ze wspot-
czesng problematykyg (Fachowiec, Préchno, Ozimina) byt zjawi-
skiem znamiennym i rozmaicie interpretowanym. Niektérzy kry-
tycy dostrzegali w tym fakcie negacje wspotczesnosci, ucieczke od

> Pojecie ,styl“ nalezy rozumie¢ jako indywidualny sposéb doboru
i zorganizowania materiatu twoérczego w dziele; stowo ,indywidualnyl ma
szerszy zakres: moze by¢ wtasciwy jednostce, epoce; pojecie ,,sposéb* od-
nosi sie nie do procesu twoérczego, lecz do wyniku tego procesu — konkret-
nego dzieta; okres$lenie ,materiat twérczy“ zostato wziete od Ostapa Ort-
wina (O liryce i wartosciach lirycznych, W: Préby przekrojow, Lwéw 1936,
s. 206): sg to surowe przezycia, motywy, tematy, idee itd., ktére podlegaja
indywidualnemu sposobowi doboru i uksztaltowania w utworze; zorgani-
zowany i dobrany indywidualnie materiat twérczy — to zesp6t wszystkich
elementéw utworu, cate dzieto literackie.

8 Dos¢ obfitag literature o opowieSciach biograficznych reprezentuje
kilka opracowan historycznoliterackich: K. Czachowski, Obraz wspét-
czesnej literatury polskiej, t. Ill, s. 164—167; K. Czachowski, Naj-
nowsza polska twérczos$é literacka 1935—1937, Powie$¢ polska 1936— 1937,
s. 126—136; Z. Kubikowski, Z zagadnien warsztatu pisarskiego Wa-
ctawa Berenta. Szkic informacyjny, ,,Ze skarbca kultury*. Biuletyn infor-
macyjny Zaktadu Narodowego Im. Ossolinskich, Wroctaw 1952, z. 1(2).
W. Berent, Nurt, Warszawa 1956, [wstep J. Wilhelmiego], s. 1—48;
J. Garbaczowska, Pochodnie przesztosci kulturalnej w dziele Wa-
ctawa Berenta, W: Spis wyktadéw i sktad osobowy U. M. C.S. na rok akad.
1956157, s. 17—35 [wyktad inauguracyjny]. Pozostate prace — to liczne re-
cenzje w biografiach i w czasopismach, przewaznie z lat 1934—1939. Wigk-
szo$¢ recenzji stanowi syntetyczne omoéwienia o charakterze opisowym.
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trudnosci chwili dziejowej3 Cykl opowiesci biograficznych tema-
tykag bardzo wyraznie tgczy sie ze wspdtczesng Berentowi rzeczy-
wistoscig polska4d. Pisarz stawia sobie za cel ukazanie procesu
formowania sie charakteru narodowego. Chce da¢ obraz nurtu
najgtebszych wartosci we wszelkich jego przemianach i w ro-
zwoju od poczatku az po ujscie w atmosferze duchowej swego
czasu. Szuka zrdédet nowoczesnej kultury w epoce rozkwitu
Oswiecenia. Zdobycze tego okresu, przyjete przez Romantyzm
i przekazane dalej, staty sie trwalg wiasnoscig kultury polskiej.

Metoda pisarska stosowana przez Berenta w opowiesciach jest
takze wyrazem jego aktywnego stosunku wobec terazniejszosci.
Swiadczy o tym wyraZznie wypowiedZ autora w Nurcie: ,,Miewa
legenda i powie$¢ swe przetwarzania odwieczne, ktorych lekce-
wazy¢ nie nalezy. Fatum natury i doli ezleczej odstania nam poe-
zja, gdy rzeczywisto$¢ obnaza nam po wielekro¢ traf tylko, sam
przez sie nagi. Ma jednak rzeczywisto$¢ swg wymowe twardsza,

Tylko niektorzy krytycy ilustrujg swoje spostrzezenia materiatem dowodo-
wym, zwracajagc uwage na funkcje poszczegélnych elementéw w catosci.
Z ciekawszych artykutéw trzeba tu wymieni¢ nastepujace: J. Eosnow -
ska, Nowa ksigzka Wactawa Berenta, ,,Przeglad Wspoétczesny*, LXI (1937),
nr 180, s. 132—136; L. Piwinski, Diogenes z Podlasia, ,,Wiadomosci Li-
terackie®, 1937, nr 13, s. 5; L. Pomirowski, Piewca humanizmu pol-
skiego, ,, Tygodnik llustrowany*, 1937, nr 15, s. 291—292 i ten sam artykut
rozszerzony o omoéwienie Nurtu, ,Kamena®, 1958, nr 23/24, s. 1i 4; S. Fiu*
kow sk i, Klejnot wspbétczesnej prozy polskiej, ,,Tygodnik llustrowany*,
1938, nr 19, s. 369—370.

Dotychczasowe opracowania zasygnalizowaly obfita problematyke
(temat, wykorzystanie zrédet, obiektywizm i subiektywizm, dynamicznos$é
wizji, walory narracji, luzno$¢ kompozycji) i przyniosty roézne, czesto
sprzeczne rozwigzania szczeg6towych zagadnieA (np. gatunek, artyzm). Pro-
blem stylu opowiesci biograficznych jest wiec nie rozstrzygniety.

8 E. Breiter, Opowiesci czy szkice historyczne, ,Wiadomosci Lite-
rackie®, 1934, nr 47, s. 4.

4 Zob. M. Danielewiezowa, Na marginesie Nurtu Berenta, ,,Pion“,
1935, nr 2, s. 5; K. Czachowski, op. cit, s. 126; Byla nawet préba
naiwnej aktualizacji opowiesci: Garbaczowska, Zagadnieniapanst-
wowosci polskiej w beletrystyce wspotczesnej, Lwow 1938, s. 28 — dopatruje
sie w Nurcie hotdu dla Pitsudskiego; por. Garbaczowska, Spis [...];
zob. J. Wilhelm i, op. cit
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przemawiajgcg witasnie do sktonnosci czaséw naszych [..]“ (Nurt,
Il, s. 158)5 Chodzi wiec o komunikatywno$é, o nawigzanie jak
najblizszego kontaktu z odbiorca i tej aktualizujgcej tendencji
podporzadkowany jest wybdr metody twdrczej.

Zywy zwigzek Berenta ze wspdtczesnoscig przejawia sie w jego
tworczosci walkg ze schematyzmem, z martwotg tradycji. W no-
cie wstepnej do Nurtu autor wyjasnia, ze chodzi mu o stworzenie
nowej odmiany prozy epickiej. Ma to by¢ ,[..] pisarstwo niena-
zwanej formy, a wystawiajace wiekowi naszemu jego poprzed-
nikéw na tym stanowisku, na ktérym historia milczy* (Nurt, I,
s. 8)8 Z jednej strony dobdr i sposob uksztattowania materiatu
tworczego idg w kierunku przeciwstawienia sie powszechnie przy-
jetym i ustalonym przez tradycje chwytom techniki powiescio-
wej, zwlaszcza techniki stosowanej w tzw. ries romanceées: narra-
cja biograficzna ma by¢ ,,dzisiejszej prozy odmiang swoistg tym
rowniez od powiesci historycznej odrebna, ze zycia i prawdy bliz-
szg“ 7. Z drugiej strony wida¢ troske o artystyczny ksztatt kon-
struowanej rzeczywistosci, dbato$¢ o podanie prawdy w postaci
literackiego obrazu, o odrdznienie sposobu jej ukazania od me-
tody szkicu historycznego, ktéremu wiasnie brak cech ,literacko-
§ci“, cech narracji, jak powiada Berent. Pisarz dostrzega Scisty
zwigzek historii z epika: ,,Klio wszystkowiedzgca z jej stylem
u tablicy byta badz co badz i muzag eposu®.

Zatem wiele wiasciwosci stylu analizowanych utworow ma
widoczny zwigzek z przyjetymi przez Berenta zatozeniami gatun-
kowymi. Wiagzg sie z nimi takie tendencje stylowe jak: 1. Nowe
rewizjonistyczne spojrzenie na historie, 2. Autentyzm, 3. Styli-
zacja jezyka na ,stowo zywe®, 4. Dynamiczne ujecie konstruo-
wanej wizji, 5. Wyzyskanie narracji jako jednego z najwazniej-
szych elementéw poetyckiego ksztattu.

5 Wskazéwki, skad brany jest materiat dowodowy, bedg podawane
w tek$cie po cytatach; korzystano z nastepujgacych wydan Berenta: Nurt,
Warszawa 1934; Diogenes w kontuszu, Warszawa 1937; Zmierzch wodzow,
Warszawa 1939.

8 Autor podejmuje tu dawne zamierzenia Rzewuskiego.

1 ,W podjetym za$ tu odtwarzaniu dazen i ducha pokolen trzech —
nade wszystko ich wtasnym stowem zywym — jest bodajze forma jedynag*“.
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Il. SPOJRZENIE HISTORYKA

Z opozycji do tradycyjnych form powiesci historycznej i bio-
graficznej ptynie szereg cech stylowych cyklu narracji Berenta.

W powiesciach historycznych plan perspektywiczny rozwijat
sie na og6t wedtug nastepujgcego schematu: w wyrazistych kon-
turach, na pierwszym planie ukazane byly postaci najczesciej
fikcyjne, a jesli historyczne — to gtdwny nacisk padat na rekon-
strukcje ich przezy¢, na wzbogacenie przewaznie szczegOtami
zmyslonymi, anegdotami itp. ich biografii zazwyczaj znanej tylko
w o0golnych zarysach i stanowigcej zbyt mato atrakcyjng kanwe
dla powiesciopisarza (lwaszkiewicz, Czerwone tarcze — moder-
nizacja postaci). Koloryt historyczny, o ile nawet nakreslony zgo-
dnie z prawda zrodiowg, stanowit tto obrazu zarysowane mniej
lub wiecej dokiadnie, ale tylko tto, na ktérym rozwijaty sie losy
bohateréw. Jedynie w niektérych dzietach wybitnych pisarzy
historia ustawiona byta we wiasciwej hierarchii znaczen, nie po-
mniejszona do roli tta (Sienkiewicz, Ogniem i mieczem)8 Wy-
starczato tu obiektywne podanie prawdziwych faktéw historycz-
nych, liczenie sie z chronologig, zachowanie og6lnych przekaza-
nych przez historie ryséw postaci, ale szczegdty, a czesto cate zy-
cie osobiste, o ktorym dzieje milcza, byty dzietem twoérczej wyo-
brazni pisarza ®

Berent w opowiesciach biograficznych zajmuje jednocze$nie
stanowisko artysty i historykg. Nie wystarcza mu oparcie o do-
kumenty, wierna relacja faktdw, ustawienie dziejow na wiasci-
wym szczeblu drabiny znaczen. Chodzi mu o jeszcze wigkszg ,,bli-
sko$¢ prawdy*“.

8 J. Kleiner, Ogniem i mieczem — H. Sienkiewicza, Lublin 1946,
omawiajgc dwuwarstwowag budowag powiesci (1. los zbiorowosci, 2. losy
bohateréw romansu) podkresla fakt, ze historia géruje tu nad romansem:
fakty dziejowe rozstrzygajaco dzialaja na akcje romansowg, natomiast
watek romansowy dla toku dziejowego nie ma zadnego znaczenia; w Po-
topie hierarchia znaczeh obu warstw jest odwrdcona.

* Wypowiadane uwagi odnoszg sie do najczesSciej spotykanych, najbar-
dziej popularnych witasciwo$ci powiesci historycznej i biograficznej na
przyktadzie wybranej grupy utworéw.
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1 Autentyzm. Troska o autentyzm przejawia sie w opo-
wiesciach wykorzystaniem materiatéw Zzrédtowych czesto w ich
nie zmienionej i nie przeksztalconej formie. Rozwazania na te-
mat udziatu fikcji i prawdy w utworach historycznych sg na ogét
nieprzydatne i niemozliwe do wilasciwego rozwigzania, w wy-
padku jednak opowiesci biograficznych zagadnienie nie nastrecza
specjalnych trudnosci, autor bowiem skrupulatnie zaznacza cy-
taty ze zrodet, graficznie przy pomocy nawiaséw i ponadto bar-
dzo czesto podaje objasnienia w rodzaju: ,,pamietnikarz pisze“,
»wspotczesny historyk podaje” itp. Dzieki wiec specyficznej Be-
rentowskiej technice pisarskiej udziat prawdy historycznej jest
czesciowo mozliwy do zbadania. O przydatnosci takich rozwazan
w niniejszym szkicu decydujg zatozenia gatunkowe przyjete
przez autora.

Sposéb i funkcja wykorzystania materiatu zZrodtowego. Berent
poprzedzit prace nad opowiesciami bardzo sumiennymi studiami
zrodtowymil0. Stopien i sposéb wykorzystania zebranego obszer-
nego materiatu stuzg do ,,uhistorycznienia“ jego wizji. W duzym
stopniu wyzyskana jest tworczos$¢ literacka bohateréw, przede
wszystkim przy kresleniu sylwetek postaci czynnych na polu lite-
ratury, jak: Karpinski (Pustelnik), Niemcewicz (Zmierzch wo-
dzow), Jezierski (Diogenes w kontuszu). Materiaty te pisarz wy-
korzystuje w rozmaity sposob. Czasem bierze tylko cytaty z po-
szczegblnych utworow, wplatajac je w tok swego opowiadania. In-
nym razem wiacza diuzsze fragmenty z pism zgrupowane w ca-
to$¢ i umieszczone w ramie zwiezlego komentarza autorskiego.
Czasem charakteryzuje caly utwor, np. powiesci Jezierskiego,
przytaczajgc obficie fragmenty dobrane pod katem ich reprezen-
tatywnosci. Czerpie takze z korespondencji. Przytacza cytaty nie
tylko z listdbw postaci pierwszoplanowych (np. Dabrowskiego)
i 0s6b, z ktérymi one korespondowaty, lecz siega do pism niezna-
nych nawet autorow, jesli s w nich jakie§ wzmianki, opinie,

0 Por. Z. Kubikowski, op. cit; M. Danielewie zowa, 1 c,
s. 5
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oceny o charakteryzowanych zdarzeniach i sylwetkach. Wyzy-
skuje rowniez pamietniki ludzi éwczesnych: przy konstruowaniu
opowiesci o Karpinskim korzysta z jego wlasnych pamietnikdw,
z pamietnika Franciszka Morawskiego i innych. Siega- wreszcie
do rozmaitych odezw, przemoéwien, listow zbiorowych (np.
oficerow do Dabrowskiego), w ogéle do dokumentéw woj-
skowych, wyzyskiwanych przede wszystkim przy omawianiu
atmosfery legionowej, przy kresleniu postaci Dgbrowskiego i lu-
dzi z nim zwigzanych. NajczesSciej powoluje sie na wspomniane
dokumenty, zaznaczajac ,,kto$ powiedziat“, ,,znajdujemy wzmian-
ke* itp.

Wszystkie zarejestrowane sposoby wykorzystania materiatu
Zzrodtowego obok funkcji ksztattowania postaci stuzg do nakresle-
nia obrazu Srodowiska i epokiu. llustracja niech bedzie jeden
z wymienionych sposobow: sylwetki charakteryzowane posrednio
przez wiasng tworczo$¢ pisarska ukazane sg na tle doktadnie za-
rysowanego S$rodowiska, w zwigzku z najbardziej aktualnymi
sprawami skladajacymi sie na atmosfere czasu. Wspomniana ,,po-
dwéjna“ funkcja wykorzystanej przez autora ,,prawdy historycz-
nej“ jest szczegdlnie widoczna w wypadku konstruowania nar-
racji biograficznej w oparciu o materiat publicystyczny. Cale
fragmenty pisane przez Jezierskiego jako wspotpracownika Kuz-
nicy, cytowane w ksigzce, stuzg do charakteryzowania postaci
»polskiego Diogenesa“, ktérej sylwetka duchowa najlepiej wyta-
nia sie z jej whasnych stow. Zarazem jednak $wietnie zarysowana
jest epoka, Jezierski bowiem — to cztowiek trzymajacy dion na
pulsie zycia swego czasu. Wszystkie aktualne problemy, zdarze-
nia, projekty nurtujgce ludzi doby Wielkiego Sejmu — w jego
wypowiedziach znajdujg zywy oddzwiek. Cechuje go przy tym
nowe, glebokie, rewolucyjne — jak na 6wczesng epoke — spoj-
rzenie na wspotczesng rzeczywisto$¢, spojrzenie zabarwione iro-
nig i satyra. O polemice, jaka rozgorzata na temat reformy pan-
stwa i nowej konstytucji, powie ztosliwie: ,,nastrzepiono pidr tyle,

11 Podano zaledwie kilka najbardziej charakterystycznych sposobéw
wykorzystywania materiatu Zrédtowego przez Berenta.
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ze starczy¢ by tego mogto na materac dla umaczonej prawdy“.
(Diogenes, s. 29).

Materiat zrodtowy, o ktérym mowa, wyzyskany zostat oczy-
wiscie nie tylko w formie cytatow. Cata narracja biograficzna jest
oparta o dokumenty, chociaz nie zawsze wykorzystane w sposob
Scisty. Berent podaje wiele szczegotéw i szczegdlikow historycz-
nych, przy czym sugeruje ich autentycznos$é, powotujac sie na
zrédta: ,,[...] uwieczniajg pamieé jego az dwaj kronikarze wioscy,
jak to stwierdzit, czeSciowo w rekopiSmiennych zbiorach rzym-
skich, najwnikliwszy historyk onej doby* (Nurt, II, s. 100).

Biorac pod uwage zatozenia gatunkowe — wyzyskanie Scistego
materiatu historycznego — trzeba zaakcentowaé¢ pewne niekon-
sekwencje. Berent, kiedy wizja artystyczna wymaga tego, przesta-
wia niekiedy zdarzenia (scena w kwaterze Dabrowskiego po przy-
jezdzie Kosciuszki do Europy w 1798 — Nurt, Il, s. 110) lub po-
daje je w skrdcie jednego obrazu (dziatalno$¢ bandy Fra Dia-
volo — Nurt, I, s. 38) nie liczac sie z chronologig, jednak tylko
w wypadku drobnych szczeg6tow. Takze cytaty, mimo zapewnien
autora, nie zawsze sg rzetelne; czesto przestylizowane. Ponadto
Berent nigdy nie ujawnia S$cistych danych bibliograficznych od-
noszacych sie do podawanych cytatéw12 Wspomniane pozorne
niekonsekwencje ptyng ze Scierania sie obu tendencji: dazenia do
sumiennos$ci historyka i troski o artystyczny ksztatt. W wymie-
nionych wypadkach géruje ,literackosc¢*.

Ocena, czy pewne dowolnosci w postugiwaniu sie zrodtami
i przemilczanie doktadnych danych bibliograficznych — stanowig
btad w artystycznej realizacji, czy sa dopuszczalne w opowiesci
biograficznej — zostanie podana dalej; na pewno jednak omo-
wione sposoby wykorzystania dokumentéw zupeinie nie szkodza
sugerowaniu prawdziwosci konstruowanej wizji.

2. Rewizjonizm. Obok autentyzmu takze rewizjonizm
jest przejawem tamania tradycyjnych schematéw powiesci histo-

rycznej. Romans historyczny poprzestaje na oparciu sie o zdoby-

13 Zob. Z. Kubikowski, op. cit. i L, Piwinsk i, 1 c., s, 5.
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cze oficjalnej nauki. Je$li przy tym bierze pod uwagg cato-
ksztalt wiedzy o danym przedmiocie, uwzgledniajac takze naj-
nowszy punkt widzenia i w oparciu o tak naukowo pewng baze
historii konstruuje rzeczywisto$¢ literacka — to powies¢ taka
uwaza sie za speiniajacg postulaty stawiane gatunkowi, biorac
pod uwage spos6b i charakter wykorzystania materiatu histo-
rycznego.

Berentowi nie wystarcza przyjecie ustalonych przez historie
faktow, w opowiesciach biograficznych zajmuje stanowisko ba-
dacza-naukowca oceniajgcego stan wiedzy o danym przedmiocie
i rewidujgcego biednie zinterpretowane momenty, dokumentujg-
cego swoje stanowisko. Wspomniana tendencja do samodzielnych
poszukiwan przejawia sie w docieraniu i opracowywaniu niezna-
nych, dotad niewyzyskanych dokumentéw (np. archiwum Da-
browskiego). Te samodzielne badania nie wynikajg tylko z nieuf-
nosci do osiggnie¢ wspdiczesnej sobie wiedzy, lecz sg koniecznym,
wynikiem rzetelnosci wobec przedmiotu. Tam, gdzie oficjalna
historia czy literatura pominety milczeniem fakty lub ludzi, cze-
sto wiasciwy ich obraz zawarty jest w zagubionych rekopisach:
,»Kto szuka akcentéw zycia onych czaséw, znajdzie je raczej w re-
kopisach ocalatych* (Nurt, Il, s. 274). Stad tak obfite wykorzy-
stanie roznych pism osobistych. Wynikiem poznania wspomnia-
nych materiatow jest ukazanie zdarzen i ludzi w zupetnie nowym
Swietle.

Autor korzysta takze z najnowszych zdobyczy historii, 0 czym
sam kilkakrotnie mowi w toku opowiesci: np. wtasciwg ocene zna-
czenia Dabrowskiego opiera na sadach ostatnich 13,

Wiasnie w tym odwotywaniu sie do stanu wiedzy o przedmio-
cie widoczna jest dgznos¢ rewizjonistyczna zmierzajgca do innego
oSwietlenia sprawy.

a) Rewizja historii i legendy. Rewizjonizm w opowiesciach bio-
graficznych odnosi sie w jednakowym stopniu do historii jak i do
wiedzy przekazanej i utrwalonej w tzw. ,,legendzie*. Obie te ten-

Is Por. E. Breiter, 1 c, s. 4



OPOWIESCI BIOGRAFICZNE W. BERENTA 223

dencje wystepujg rownolegle obok siebie. Ujecie rzeczywistosci
w narracjach (fakty, jednostki, grupy ludzkie) ustawione jest zwy-
kle na tle obrazu tej rzeczywistoSci w legendzie i w historii.
0 Jozefie Poniatowskim moéwi pisarz: ,,Pozostawi tez po sobie
nowg w Europie legende o Rolandzie [..]. W legendzie swojej na-
tomiast spoczciwieje do$¢ obrazkowo: jako wcielenie »udatosci
polskiej«. [...] Historia dopiero, i to dni naszych zaledwie, wysta-
wita mu pomnik godniejszy — nad francuskie rapsody o wier-
nym wasalu, nad legende u nas obrazkowg i nad cudzoziemski
spiz*. (Nurt, 11, s. 299—300).

Czesto interpretacje zawartg w legendzie uwaza za stuszniej-
szg od interpretacji historii i opowiada sie po jej stronie np. apro-
buje i godzi sie na nieprawdziwg historycznie wizje Dabrow-
skiego w ostatniej ksiedze Pana Tadeusza.

Zatem rewizjonizm nie jest tu tylko wyrazem skrupulatnosci
naukowca-historyka, ale zarazem obejmuje szersze ptaszczyzny;
chodzi o sprawiedliwo$¢ historyczna, o petnie obrazu, o jego wie-
loaspektowy rysunek. W ujecie historyka wkracza ze swymi po-
stulatami ,,literaekos$¢”, dla wizji artystycznej bowiem wiedza za-
warta w legendzie ma réwnorzedng warto$¢ z wiedzg historyczna,
a wiasciwie wiekszg, bo siegajacag najgtebszych pokiadéw psy-
chiki indywidualnej i zbiorowej, ktérych nauka czesto w ogole
nie dostrzega lub pomija.

b) Wybér tematu i postaci. Tendencja rewizjonistyczna prze-
jawia sie miedzy innymi w wyborze tematu. Epoka — tak bogato
1 wielostronnie ukazana w cyklu Berenta — obejmuje okres od
czasow Stanistawowskich do Powstania Listopadowego. Jest to
wycinek dziejow niejednokrotnie opracowany przez historie i lite-
rature. Najczesciej jednak dostrzegano w nim tragizm bezowocnych
zmagan o zachowanie niepodlegtosci, stawiajgc problem na wy-
zynach koturnu romantycznego lub tez pietnujac wady charak-
teru narodowego jako jedyng przyczyne kleski — w zaleznosci
od ogo6lnie panujacych pradéw (Romantyzm, Krakowska Szkota
Historykow).
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Berentowska wizja rzeczywistosci ukazujgca blaski i cienie,
dostrzegajagca w okresie zdawatoby sie zupeinie bezplodnych
zmagah powstawanie zrebow nowoczesnej kultury polskiej, jest
czym$ nowym 14,

»Z natury dziela literackiego problematyka wartosci koncen-
truje sie dookota cztowieka i jego roli w Swiecie“ 15 Wybor postaci
gtownych idzie w kierunku ukazania sylwetek skrzywdzonych,
niedocenionych lub zapomnianych przez historie, literature i ,le-
gende“ 16 Problem elity umystowej: twoércéw, odnowicieli i obron-
cow wartosci kulturalnych — wysuwa sie w cyklu Berenta na
pierwszy plan. Siegajagc do okresu Stanistawowskiego, kresli
autor sylwetke ksiedza Jezierskiego, polskiego ,,Diogenesa w kon-
tuszu®, wyrastajgcego intelektem i rolg dziejowa ponad prze-
cietny poziom swoich czasow. W interpretacji Berenta jest on
prawdziwag rewelacjg: prekursorem Romantyzmu, prekursorem
Norwida (szerokie horyzonty, Swiezo$¢ spojrzenia, ironia, bogac-
two jezyka)l7. Podobna troska o rehabilitacje widoczna jest w sze-
rokim potraktowaniu epizodycznej postaci Dekerta. W pierwszej
czesci Nurtu na tle prac Towarzystwa Przyjaciot Nauk ukazujag
sie wizerunki ludzi starodawnych, jak ich autor klasyfikuje: Kar-
pinskiego, Niemcewicza, Kopczynhskiego. Drugi tom Nurtu z pod-
tytutem orientacyjnym (Pogrobowcy) poswiecony jest Dagbrow-
skiemu i Legionom.

Na og6t dobor bohateréw opowiesci idzie w kierunku zblize-
nia postaci taczacych z wielkimi zastugami wysoki poziom
etyczny (bezinteresowny zapat, ofiarnos¢). W tym schemacie nie
miesci sie opowies¢ o Konstantym (Zmierzch wodzow, op. )
i 0 Karpinskim (Pustelnik, Nurt, 1).Karpinski — to bezsprzecznie
nie krysztatowy charakter, (co najwyzej mozna by zastosowac do

4 Por. S. Flukowski, 1 c, s. 368—370; Z Kubikowski, op.
cit; L. Pomirowski, 1 c, s. 291—292.

5 S. Skwarczynska, Wstep do nauki o literaturze, Warszawa
1954, t. 1, cz. Il, rozdz. 2, s. 176.

16 Podobnie: M. Danielewiczowa 1 c; J Lorentowi¢ z
Diogenes w kontuszu, ,,Nowa Ksigzka®, 1937, s. 197.

17 Pisali juz o nim Kraszewski, Korzeniowski, SmolenAski.
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niego powiedzenie Franciszka Jezierskiego: ,,Polak ubogi [a wiec
uzalezniony od innych] ma cnote krysztalu — natychmiast przy-
biera barwe rzeczy, na jakiej go potozg®), jednak jego zastugi na
niwie umystowej kaza w nim widzie¢ wspéttwdrce nowoczesnej
kultury. Opowies¢ o Konstantym zostata umieszczona w mysl zre-
widowania wizerunku postaci skrzywdzonych przez historie: ,,Nie
tchneto oden na Warszawe bynajmniej obczyzng niepojeta

a takze w imie obiektywizmu — wptyw na ksztaltowanie sie cha-
rakteru narodowego: ,,Wszczepit Moskala w dusze Polakow*.

W opowiesciach rewizja odnosi sie rowniez do zbiorowosci.
Berent ukazuje w nowym S$wietle zapomniane zastugi catych po-
kolen: ,,ze z Maciejowicka ruing panstwa nie odmienita si¢ samej
narodowosci »postac« i nie sczezta jej mowa [...], ze teraz dopiero,
wbrew nawet kleskom poOzniejszym, spoit sie w warstwach
wszystkich duch narodu az do promieniowania na Stowianszczy-
zne, ze zagrozona mowa polska zakorzenita si¢ giebiej i rozkona-
rzyta w spokoju klasycznym na objecie stowem polskim wszyst-
kich mysli i badan Europy wspotczesnej — sprawit to zlekcewa-
zony trud O6wczesnego pokolenia [..], ze uszanowano wreszcie
i w Polsce prace oswiecong, jedyng wskrzesidelke ludoéw pobi-
tych — sprawito to p6zne Os$wiecenie polskie za Ksiestwa i Kro-
lestwa“ {Nurt, II, s. 120—121).

Berent zajmuje sie odcinkami dziejow niedostatecznie opra-
cowanymi przez historie (koncowa faza Rewolucji Listopadowej);
wysuwa czasem nowe hipotezy np. zrddet hasta pracy organicz-
nej szuka w atmosferze rozczarowania ztudnymi nadziejami zwia-
zanymi z okresem walk Legionéw za Napoleona.

C) Dwukierunkowos$¢ rewizji. Berentowska interpretacja po-
staci i zdarzen historycznych idzie w dwoch kierunkach. Gtownym
trzonem tendencji rewizjonistycznej jest dgzno$¢ do ukazania
faktéw i ludzi zapomnianych, skrzywdzonych przez historie, lite-
rature i ,legende” w Swietle ich wtasciwych zastug i znaczenia,

a wiec kierunek ,,na plus®, rzec by mozna. Berent wyjasnia i pro-
stuje ustalone, powszechnie przyjete sady ujemne o charakterze
czy dziatalnosci postaci, ktére ,,bierze w obrone“ przed krzyw-

Roczniki Humanistyczne, T. VIII, z. } 13
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dzaca ocena dziejow, Karpinskiemu odmawiano dotad godnosci
osobistej, zarzucajgc mu ciggte zabieganie o dobra materialne
i stuzalczy jakoby stosunek do Rosjan. Berent ostabia ostrze zarzu-
tow, ustawiajgc omawiang postac, jej czyny, na tle ogélnej tenden-
cji okresu: ,,Bytoz ich wiecej na dworze warszawskim, gdzie
wszyscy, od krola nieomal i biskupéw poczawszy, a skonczywszy
na najznakomitszych damach, brali upominki, dary, a nawet pen-
sje od postéw obcych, sprzedajgc pono co$ wiecej nad godnosc
osobistg?* (Nurt, I, s. 28). Autor wydobywa nieznane, dotad nie-
dostrzezone cechy postaci, uwypukla istotne wtasciwosci ich cha-
rakteru. Niemcewicz w interpretacji Berenta — to zawsze poeta
we wszystkich swoich wystgpieniach, czynach i zamierzeniach.
Drugi kierunek rewizji dotyczy ,,odbrgzowiania*“ w imie wier-
nosci prawdzie historycznej. Towarzyszy on tylko pierwszej,
omoéwionej juz, naczelnej tendencji. Odnosi sie przede wszystkim
do postaci drugoplanowych, ustawionych przez historie lub przez
»legende” na zbyt wysokim koturnie. Sylwetki te wprowadzone
sg zawsze na prawach kontrastu: w zestawieniu z nimi uwypu-
klone zostaje wiasciwe znaczenie bohateréw opowiesci, przesto-
niete czesto zastugami ich kontrastowych przeciwnikéw, na kto-
rych konto dziwne koleje legendy i historii policzyty osiggnie-
cia tamtych. W zestawieniu ze wspomnianymi postaciami, uka-
zanymi, W prawdzie ich zastug historycznych i zarazem w praw-
dzie ludzkich niedoskonatosci, zatartych przez legende, surowa
ocena bohateréw biografii przez te sama legende, przejaskra-
wione czesto lub urojone btedy — ukazuja sie we witasciwych
proporcjach (zestawienie Dgbrowskiego z Kosciuszkg, Kniaziewi-
czem, ks. J6zefem). Za przyktad niech postuzy wypowiedZz autora
0 Mickiewiczu, jako krytyku Karpinskiego: ,,Az z katedry swych
wyktadéw paryskich odebrat ci godnos$¢ polskiego poety narodo-
wego — za owe przyjazni moskiewskie i oportunizmy zyciowe,
nieobce pono¢ Za mitodu i surowemu sedziemu“. (Nurt, I, s. 45);
Przedmiotem zaciekiej akcji demaskatorskiej sg osoby KoHataja,
Mochnackiego, ks. Meyera, Lelewela, Dmochowskiego, Narusze-
wicza, Staszica'i in. ,,Odbrgzowianie” nie omija i naczelnych po-
staci biografii, zwtaszcza Niemcewicza: w trzeciej opowiesci
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Zmierzchu wodzdéw staje sie tendencjg réwnorzedng do poprzed-
nio omowionej ,,metody stawiania pomnikow literackich®.

Autor jednak nie staje sie nigdy jednostronny: oswietla i za-
stugi i witasciwe znaczenie postaci.

d) Obiektywizm i subiektywizm. Przeprowadzona w narracjach
rewizja jest wyrazem petnego obiektywizmu. Obie tendencje —
,»0dbragzowienie* i ,stawianie pomnikéw literackich* wystepujg
zwykle obok siebie, przy czym jeden kierunek rewizji pocigga
za sobag — w imie obiektywizmu i dazenia do osiggniecia petni
obrazu — drugi. Nowy wizerunek rzeczywistosci w Berentowskim
cyklu ukazany jest od strony blaskéw i cieni: autor nie przemil-
cza cech dodatnich postaci, ktdrych marno$é¢ demaskuje; nie waha
sie tez mowi¢ o biedach i $miesznostkach bohateréw biografii.
Rewizja w opowiesciach opiera sie na bezwzglednej sumiennosci
naukowca. Mamy tu ocene podmiotowa, ale poprzedzong zesta-
wieniem réznych dotychczasowych sgdow, trzezwg ich krytyka.
Nawet sam sposob podania rewizji jest wyrazem obiektywizmu:
aby nie znieksztalci¢ obrazu zestawianiem samych cech pozyty-
wnych czy negatywnych, autor konstruuje opowiadanie na zasa-
dzie kontrastu. Narrator podaje nowatorskg ocene akcentujac
ktérys z przytoczonych sadow ,,wspotczesnikéw* lub wypowia-
dajac witasne sady zabarwione wyraznym pierwiastkiem podmio-
towym (niezaleznie od tego, ze zawiera si¢ on juz w samym fak-
cie oceny).

Znamienng wiasciwoscig stylu opowiesci biograficznych jest
fakt, ze obok obiektywnej tendencji, widocznej w ksztattowaniu
Swiata omawianych utworéw, wystepuje w subiektywny spos6b
podanie stworzonej wizji 18

ta przyjet0 tu za prof. Skwarczynska, ze w utworze zaciera sie granica
miedzy obiektywizmem a subiektywizmem, ze jedno stanowisko nie wy-
klucza drugiego: ,,z zespolenia z przedmiotem podmiotu wypowiadajgcego
wytania sie rzeczywisto$¢ przedmiotowo—podmiotowa, zawsze nacecho-
wana pietnem jednostkowo i spotecznie uzasadnionej interpretacji, zdolna
do wiernego [..] przekazania istotnych wtasciwosci rzeczywistos$ci obiek-
tywnej“. — op. cit.,, s. 115. Por. J. RdSnowska, 1 c., s. 134.
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Postawa emocjonalna wigze sie z dwukierunkowos$cig rewizji.
Sklonnosci demaskatorskiej towarzyszg najczesciej ironia i sa-
tyra. Pojawiajg sie w stosunku do Stanistawa Augusta, Staszica,
Naruszewicza, Lelewela i innych, zwtaszcza w odniesieniu do po-
staci zdecydowanie ujemnych np. Szaniawski: ,,Najczerwienszych
jakobinéw polskich z Dmochowskim i Szaniawskim na czele wy-
miotto niebawem z Paryza na bytowanie najlojalniejsze pod twar-
dym kutakiem pruskim®“. (Nurt, IlI, s. 90). Drugiemu kierunkowi
rewizji towarzyszy czesto patos jako postawa wartosciujgcald
Tak potraktowane sg sylwetki Dabrowskiego, ks. Jezierskiego,
Dekerta.

Potgczenie oceny intelektualnej z emocjonalng wzmacnia site
wyrazu, uwypukla nowatorsko$¢ Berentowskiego spojrzenia.

e) Dystans historyka. Stanowisko ,,uczonego®, przyjete wobec
materiatu historycznego, widoczne jest takze w wyraznym dystan-
sie, z ktdrego autor patrzy na dzieje. Postacie i fakty podlegaja
ocenie Berenta - historyka, traktujgcego je jako przedmiot ba-
dan. Stanowisko to przejawia sie¢ w sklonnosci do catoSciowego
ujmowania zagadnien.

Fakty i postaci umieszczone sg zawsze w kontekscie dziejo-
wym. Fakty jednostkowe wystepujg najczesciej w powigzaniu
z 0gdlng atmosferg. Rzeczywisto$¢ polska ukazuje sie na tle pra-
déw epoki. Omowiony tu sposob konstruowania $wiata opowiesci
jest takze wynikiem epickiego ujecia. Dzieki niemu wizerunek
rzeczywistoSci w utworach Berenta nabiera szerszych horyzon-
tow, staje sie krajobrazem juz nie tylko narodowo-spotecznym,
ale ogolnoeuropejskim.

Autor doprowadza kazdg linie problemowg do konca.
Siega do pierwszych przyczyn, do zrédet faktéw dziejo-
wych i ukazuje najdalsze ich skutki, wigzac odlegte pozornie
fakty w logiczny tancuch nastepstw. Np. opowiadajgc o rewolu-
cyjnych nastrojach w wojsku Konstantego, stwierdzi: ,,Tak zstg-
pit na to grono oficerskie staroitalski duch Karbonaréw [...]. Row-

* Nalezy bra¢ pod uwage dodatnie znaczenie pojecia ,patos®.
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noczesnie [..] wskrzesaé mogta tajna moc druga, [..] rzekibys
tchnienie Kuznicy dawnej, by iskry z dawna niedogaszone roz-
dmuchiwa¢ w pozoge nowa*. (Zmierzch wodzoéow, op. Il, s. 70).

Historyczne spojrzenie Berenta wyraza sie takze w czestym
zestawianiu relacjonowanych faktéw z analogicznymi czy to
w dziejach Polski, czy w historii powszechnej. Poréwnania takie
wybiegajg zarowno w przesztos¢, jak i w przysztos¢ (w stosunku
do chronologii relacjonowanych faktéw), siegajg az do czaséw
wspotczesnych pisarzowi.

Berent, mimo iz ma zamiar poda¢ prawde historyczng w ksztat-
cie literackim, nie ufa jednak wartosci artystycznie opracowanej
wizji do tego stopnia, by odsungé¢ obawe przed mylng interpre-'
tacjg odbiorcy. Stad zapewne wynika tendencja do uogoélniania,
do zamykania epickiego obrazu syntezg. Jest to jakby stawianie
kropki nad ,,i. Np.: ,,Tyle o ich sercu [Legionéw], a teraz o ich
duchu®. W takim ujeciu wida¢ elitaryzm Berenta z jednej strony
(nieufno$¢ wobec czytelnika, obawa przed zig interpretacja) i jego
troske o komunikatywnos$¢ z drugiej strony. Obie tendencje Wy-
stepujg obok siebie wspomagajac sie niejako, wzmacniajgc za-
rowno warto$¢ naukowsg, jak i literackg konstruowanej rzeczy-
wistosci.

3. Spojrzenie mys$liciela i humanisty. Berent
dostrzega prawa rzagdzace procesami historycznymi: na wszystkie
fakty patrzy z tego aspektu 20. Jest to witasciwie juz nie tyle sta-
nowisko historyka-naukowca, ile — mysliciela, historiozofa za-'
dumanego nad problemem przemijalnosci czasowej: ,[...] Chronos
u tarczy zgrzytngt znow gniewnie trybami zegara, wydzwonit'
godzine, by pod monotonne wnet ich cykanie ostrzy¢ dalej kose
swg“ (Zmierzch wodzow, s. 88) — i humanisty snujacego refleksje
na temat cztowieka: ,,Miewa bowiem duch ludzki koleje wiasne,
tak po wielekro¢ niezalezne od Ulmow i Austerlitzow, a on to-
koniec koncéw zawsze zwycieza [...]“ (Nurt, 1l, s. 247). Cala
problematyka cyklu Berentowskiego jest gieboko humanistyczna

AL Por. Pomirowski, Rosnowska.
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i ogdlnoludzka, niezaleznie od tego, ze koncentruje sie wokot te-
matyki historyczno-narodowej.

O ile precyzja naukowca widoczna jest przede wszystkim
w sposobie podejscia do materiatu historycznego i opracowania
go, o tyle postawa mysliciela przejawia sie w wyborze problema-
tyki, to znaczy w rozszerzeniu jego zakresu, w nadaniu charak-
teru uniwersalnego, zawsze aktualnego. Proces uniwersalizowa-
nia problematyki osiggany jest najczesciej za pomoca $rodkdw,
0 ktérych sie juz wspominato.

Zwrécono tu uwage na fakt Scierania sie w opowiesciach bio-
graficznych réznych, pozornie nieraz sprzecznych tendencji
(precyzja naukowca, filozoficzne ujecie mysliciela, wizja artysty)
1na badz co bgdz harmonijny na ogét obraz skonstruowanej w nich
rzeczywistosci.

4. Stanowisko historyka i postawa artysty.
Naukowa sumienno$¢ wobec historii ma na celu zblizenie kon-
struowanej rzeczywistosci do prawdy, zadoscuczynienie ,,surow-
szym dzi$§ wymogom historii“, ale jest ona podporzadkowana lite-
rackiemu ksztatltowaniu. Berent czesto wplata w narracje wiasne
uwagi autorskie, w ktdrych ttlumaczy skrupulatno$¢ wobec ma-
teriatu historycznego, wskazuje na funkcje literackg wprowa-
dzonych rozwazan historycznych. Chodzi mu przede wszystkim
0 gtéwnych bohateréw narracji. Harmonijne zespolenie obydwu
wiasciwosci stylu narracji biograficznych: naukowe opracowanie
1 zarazem literackie uksztattowanie materialu — osiggniete jest
w nastepujacy sposéb: koloryt historyczny opowiesci oparty na
solidnej pracy badacza (autentyzm, krytyczna ocena zrddet, wiasne
udokumentowane tezy) podany jest najczesciej sposcbem lite-
rackiej gawedy. Autor rzucajgc szczegoty, wybiera takie, ktorych
wymowa historyczna i artystyczna jest jasna, ktére podajg nie-
jako synteze zagadnienia. Krajobraz dziejowy nie wytania sie ze
spokojnej relacji, ktéra rozwija wszystkie kolejne fakty chrono-
logicznym nastepstwem z troskg o zachowanie proporcji i réwno-
mierne omoéwienie wszystkich spraw. Konstrukcjg Swiata w opo-
wiesciach rzadzi jakby ,zasada filmowa“. Niektore tylko obrazy,
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fragmenty, szczegdty zblizone sg, wysuniete na pierwszy plan
i lepiej oswietlone, ale te wtasnie wybrane tylko wycinki rzeczy-
wistosci w zestawieniu dajg doktadny obraz epoki dziejowej.
Chodzi tu o podanie wizji w skrécie jednego lub kilku obrazéw.
Luki miedzy nimi wypetniane zostaty zwieztymi uogdlnieniami,
w ktérych zawarte sg syntezy catych nieraz okreséw. Uwagi te
nie wyczerpujg sprawy wzajemnego stosunku obu harmonijnie
na ogot zespolonych cech stylowych, nie rejestrujg wszystkich
faktéw. Dalej zagadnienie to zostanie omdwione dokiadniej. Teraz
wspomniano o nim o tyle tylko, o ile trzeba byto zaznaczy¢ prze-
ciwny kierunek drugiej tendencji lub wykaza¢ liczne punkty
styczne, ptaszczyzny wzajemnego przenikania sie, ale od strony
omawianego ,,spojrzenia historyka*.

Podsumowujac dotychczasowe spostrzezenia, trzeba stwier-
dzié¢: z opozycji do tradycyjnych schematow powiesci historycz-
nej ptynie naukowa sumienno$é autora wobec materiatu. To
»Spojrzenie historyka* wyraza sie w wyzyskaniu autentycznych
zrédet, w nowatorskiej ocenie dziejow i w wyraznym dystansie
autora wobec przedmiotu. Wykorzystanie zrodet ma na celu
zwiekszenie naukowej wartosci narracji biograficznych. Réwno-
cze$nie peini funkcje artystyczne: stuzy autorowi do konstruo-
wania zywych postaci, do wiernego i zarazem sugestywnego
kreslenia wizerunku $rodowiska i epoki. Tendencja rewizjoni-
styczna odnosi sie zardwno do historii dziejow i literatury, jak
i do ,legendy“. Wyraza sie w wyborze epoki, zdarzen i ludzi.
Ma charakter dwukierunkowy: z jednej strony chodzi o ukazanie
bohaterow opowiesci w S$wietle ich dotagd niedostrzezonych lub
przemilczanych zastug, z drugiej — wystepuje sklonno$¢ dema-
skatorska: ,,odbrgzowianie*. Tendencjami tymi Kkieruje peten
obiektywizm. Z obiektywizmem wiagze sie subiektywny sposob
podawania oceny. Dystans historyka widoczny jest w cato$ciowym
ujmowaniu zjawisk, w dostrzeganiu praw rzgdzacych procesami
dziejowymi. Z ujeciem historycznym spotyka sie w opowiesciach
wiele innych cech stylowych; niektdre z nich pozostajg w opo-
zycji do omowionej tu wiasciwosci, inne splatajg sie z nig i prze-
nikajg.
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in. LITERACKIE KSZTALTOWANIE RZECZYWISTOSCI

1. ~Ozywianie“ historii. Trosce o naukowg warto$é
wizji dziejowej towarzyszy w opowiesciach dbato$¢ o artystyczne
walory konstruowanej rzeczywistosci. Dazno$¢ ta w zatozeniu
autora dominuje nad troska o precyzje naukowa: ,,Tu méwi lite-
ratura przede wszystkim, choéby tak mato stateczna; idzie zatem

0 zywe namietnosci owych czasow i ludzi wtedy dziatajgcych
(raz jeszcze: nie o logos, lecz o bios historii)*“ (Diogenes... s. 48); —
ocena realizacji znajduje sie w rozwazaniach koricowych.

Obie tendencje nie wykluczajg sie. W uwagach poprzednich
wspomniano o ich wzajemnym przenikaniu sie.

a) Dynamiczne ujecie faktéw i ludzi. Znamienng cechg arty-
stycznej wizji w opowieSciach jest ,utrwalenie zycia“, zamknie-
cie jego nurtu w ksztatcie obrazu literackiego, stowem — ,0zywie-
nie“ historii, ukazanie jej w taki sposob, jakby stawata sie na nowo,
jakby kazdorazowe przezycie czytelnika wyzwalato zaklete na
kartach ksigzek procesy witalne, kazac im dzia¢ sie jeszcze raz.
,Ozywienie* Swiata literackiego opowiesci obejmuje zaréwno
dzieje, jak i cztowieka.

Berent dostrzega zawsze dynamike proceséw historycznych,
sygnalizuje wszystkie zmiany, wydobywa przede wszystkim mo-
menty stawania sie ,,nowego“. W zwigzku z tym ujeciem kon-
struuje wizje nie w jednym skohczonym obrazie, lecz metoda
kazdorazowego ukazywania zmian. Np. opowie$¢ Dal i Kres przy-
nosi kilkakrotng charakterystyke Sytuacji w Polsce: od entu-
zjazmu w poczatkowym okresie formowania wojska w Kkraju
(s. 271—274) przez zmiane nastrojow — ustawa o nowym regula-
minie stuzby, ks. Jozef — wodzem (s. 278, 282) az po atmosfere
pozniejszego okresu Ksiestwa: ,,Po obywatelach — Zzotnierzach
i Swiattych oficerach Legionéw Dabrowskiego, po na poty rewo-
lucyjnej jeszcze zoinierce Kniaziewicza hodowaé sie poczeli
w kraju militarysci. »Cywilisci« tymczasem uginali sie pod cie-
zarem nedzy powszechnej“ (Nurt. Il, s. 286). W taki sarn spos6b
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traktuje Berent cztowieka: grupe i jednostki. Dostrzega i podkre-
§la wszystkie falowania ,,w goére“ i ,,w dot“, jakim podlega duch
zbiorowosci.

»Ozywienie* artystycznej wizji dokonuje sie miedzy innymi
dzieki stosowaniu w opowiesciach zasady ukazywania postaci,
faktow przez pryzmat ludzi 6éwczesnych: ,J[...] proba wejrzenia
w te zywe oczy (Niemcewicza) rozumieniem i sentymentem jego
wspotcze$nikéw wydaje sie i tu — jak na wszystkich kartach
poprzednich — drogg jedyng“ (Zmierzch wodz6éw, s. 108). Bogata
galeria postaci z Berentowskiego cyklu charakteryzuje sie wza-
jemnie. Wizerunki bohateréw biografii wytaniaja sie na tle ich
kontaktow ze $rodowiskiem z szeregu sytuacji, w ktérych stykaja
sie one z réznymi przedstawicielami wspomnianego $rodowiska;
I tak: na Niemcewicza patrzy sie kolejno oczyma ks. Konstantego*
Stowackiego, Mickiewicza, Mochnackiego, a takze ,,sentymentem*
catego pokolenia: wspomniany jest stosunek ludu, sfer rzadzacych,
uczonych, wojska itd. Czesto sylwetki drugoplanowe lub cate $ro-
dowisko oglada sie przez pryzmat postaci naczelnej. Patrzenie na
rzeczywisto$¢ historyczng oczyma ,,wspétczesnikow* osiggniete
jest w duzej mierze przez obfite postugiwanie sie ich ,,zywym
stowem*. Dzieki obcowaniu z rzeczywistoscig przekazang w inter-
pretacji ,,dawnych* ludzi, kontaktowi nawigzanemu z nimi za po-
Srednictwem ich wilasnego stowa historia ,,0zywa*“.

b) Plastyka przedstawien. Zblizenie Swiata literackiego opo-
wiesci osiagniete jest takze przez plastyke przedstawien.

Portrety. Berenta interesuje wyglad zewnetrzny postaci.
Czesto kresli portrety zaréwno czotowych sylwetek (Jezierski,
Dabrowski, Karpinski, Niemcewicz itd.), jak i dalszoplanowych.
Zwraca uwage na rysy, gesty, gtos, ubidér, sposob bycia. Jego
technike portretowania cechuje dbato$¢ o uchwycenie wyrazu po-
staci: mato tu szczeg6tow, ale te, ktdre zostaly podane, modwiag
takze o dyspozycjach psychicznych: ,,przybysz byt w wieku juz
powazniejszym, sgdzac z otylosci osoby, czarnej wstazki u her-
bejtla i laski, ktorg w kroczeniu powaznym wystawiat przed sie-
bie. Na stuzbie sprawiat wrazenie cudzoziemca, a dwojakie przy
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tym: gdy z wielkim ugrzecznieniem dopraszat sie o wejscie —
zubozatego markiza w stroju tabaczkowym, a gdy ledwie prog
przestgpiwszy, wraz zhardziat — dufnego Prusaka o krzywej
wardze i takimz oku® (Diogenes, s. 128).

Wyglad zewnetrzny bohateréw, zwazywszy na dynamicznosc
ujecia obrazu, podany jest zwykle kilka razy z kazdorazowym
uwypukleniem zmian (Niemcewicz). Czasami parokrotne powto-
rzenie tych samych cech wizerunku ma na celu podkreslenie da-
nej wiasciwosci np. czeste wzmianki o nieatrakcyjnej, zaniedba-
nej sylwetce Dabrowskiego. Wprowadza tez Berent obrazy zbio-
rowosci. Sg to zazwyczaj opisy wojska: przemarsze, rewie. Autor
podkresla przede wszystkim strone dzwiekowg i gesty; malarskie
walory obrazéw nie sg uwypuklone. O ile wspomina o barwach,
to tylko mimochodem wtrgcajac jaki$ szczegot: ,,W wachlarz
a truchtem rozbiegli sie na czota swych oddziatdw, by tam sko-
menderowac od siebie: — »Rachuj siel« Co drugi z szeregowcow
wystepuje pét kroku naprzéd; poruszajac gtowami na sprezynach,
rachujg sie zotnierze*. (Zmierzch wodzow, op. I, s. 9). Dzieki pla-
stycznym walorom charakterystyk Berentowskich w $wiadomo-
Sci czytelnika utrwalajg sie postacie bliskie, zywe.

Opisy tta. Obrazy tlta, na ktdrym wystepujg bohaterowie,
sg na ogot, wzigwszy pod uwage catos¢ materiatu, nieliczne. Tam,
gdzie pojawiajg sie, petnig zawsze jakies dodatkowe funkcje. Np.
opisy wnetrza stuzg charakteryzowaniu postaci za pomocag ukaza-
nia ich w zwiazku z okre$lonym S$rodowiskiem, w konkretnych
warunkach (mieszkanie Dabrowskiego). Salon, w ktérym obok
insygniow masonskich i pamigtek chwaty zoinierskiej bytego wo-
dza Legiondw (wstegi, ordery, kule) na potkach znajdujg sie sze-
regi figurynek porcelanowych, filizaneczek wschodnich itd.,
wskazuje na zmiany, jakim ulegt bohater Mazurka, dostawszy
sie pod wptyw zony i corki: (,Nawracaty niemal rzady damskie
z czaséw krola Stanistawa®). Opis wnetrza wystepuje tu takze
w funkcji charakteryzowania epoki, jej obyczajowosci, cywiliza-
cji (wptyw kobiet w zyciu towarzyskim, styl Empire). Opisy te
stuzg réwniez do pogtebienia problematyki: np. istota nowego du-
cha czaséw zawiera si¢ w mieszaninie kultu Napoleona (,,N“-na
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dywanie) i uznania oficjalnej wtadzy (popiersie Aleksandra) przy
réwnoczesnym pielegnowaniu sentymentéw wolnosciowych (po-
sgzek ks. Jozefa).

Obrazy przyrody, podobnie jak wnetrza, stanowig tto dla czto-
wieka. Zawsze wydobyte sg przede wszystkim ich walory emocjo-
nalne: widziane oczyma jakiej$ postaci — mowig 0 jej przezy-
ciach; taki jest np. pejzaz okolic Neapolitanskich oglgdany
z aspektu wojska: ,,Pora tego marszu spod Neapolu byta niby
wiosenna, a przecie na przydrozach wszystkich sterczg wszedzie
te same, co zimg kolczaste topuchy i tluste badyle kaktusow.
Chylg sie nad nimi — za wierzby tameczne — oliwy pokretne,
0 tejze co i zimg zieleni szarej i mdtej. Na wyrebach schodéw
skalnych pod ptachtami na tykach ta sama wcigz ciemna ge-
stwa [..] Nad urwg gdzie$ uwiste, wije sie w skurczach galezi
Judaszowe drzewo. Ni wiewu, ni szelestu, ni $wiergotu znikad.
Wezuwiusz tylko na tytach mruczy piekiet gruchotem podziem-
nym i pyka dymem pychy w niebo jasne“ (Rewolucja zuzyta,
Nurt, I, s. 166—167). W obrazie tym uwypuklone sg same obce
1 wrogie zotnierzowi szczegolty. Dos¢ czeste na kartach opowiesci
opisy miejscowosci np. réznych fragmentéw Warszawy, Rzymu —
maja na celu ,,ukonkretnienie” konstruowanej wizji przez umie-
szczenie ludzi i faktéw w $cisle okreslanych warunkach lokalnych
(podawanie szczeg6tow topograficznych, nazw itd.). Funkcje ,,0zy-
wienia“ i ,,zblizenia“ petni np. opis ulic Warszawy w Noc Listo-
padowa.

Obrazowe przedstawienie dziejow. Istotg Be-
rentowskiego ujecia dziejow jest podanie opracowanej z calg pre-
cyzja naukowg historii— w obrazowy sposob, eonie znieksztatca jej
wizerunku, mimo drobnych czasem odchylen w chronologii. Be-
rent nie relacjonuje wszystkich faktéw po kolei (i tym rozni sie
od historyka), lecz podaje je w kilku obrazach, ktore sg syntezg
czy to jakiego$ okresu, czy problemu. Np. w opisie wjazdu Su-
worowa do Mediolanu zawiera sie synteza catego okresu Kklesk
rewolucji: ,,Wjezdzat na koniu biatym, sam bialy: w jakowych$
nankinach, nie siegajacych mu do kolan gotych. Gdy strzymat sie
przed roztozystym ogromem katedry, prawdziwie tu u nich bia-
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tokamiennej, gdy miasto cate, jakby stucerkiewne, zagrato na jego
zwyciestwo niemilkngcg gama dzwondw, tchnieniem swojszczy-
zny rozjasnito mu sie wejrzenie kose. — Chrystos Waskres! —
uradowat sie ludziom. | jgt rozdawac z konia pocatunki [..]. Od
tokcia zwieszat mu sie na rzemieniu najdostowniej knut, gdy toz
ramie wyciggniete ku wrotom katedry, rozSpiewanej w tej chwili
jemu na Te Deum, blogostawito Zachodowi troistym znakiem
krzyza wschodniego*“. (Nurt, Il, s. 183). Podobnych przyktadéw
mozna by mnozy¢ dziesigtki, poniewaz opowiesci biograficzne
sktadajg sie wtasnie z szeregu obrazoéw poprzedzielanych dygre-
sjami, uogolniajgcymi komentarzami itd.

b) Realistyczna koncepcja cztowieka. Zblizenie rzeczywistosci
literackiej opowiesci do czytelnika jest osiggniete miedzy innymi
dzieki realistycznej koncepcji cztowieka2l

Prawda psychologiczna. Berentowska interpretacja
postaci odznacza sie troskg o prawde charakterow. Autor ukazuje
zywych ludzi z ich wadami i zaletami (Konstanty), wielkoscia
i Smiesznostkami (Niemcewicz). Podawanie tych cech ,arcyludz-
kich*“ zbliza, ucztowiecza bohateréw. Rysunek psychologiczny
postaci jest konsekwentny. Wszystkie ich reakcje: czyny i wypo-
wiedzi — sg umotywowane. Berent ukazuje charaktery dyna-
miczne. Wida¢, ze zycie nie przeptywa obok postaci, ze jego prawa
kierujg losami ludzkimi, wptywajg na osobowosc¢ cztowieka. W za-
sadniczych jednak zarysach charakter pozostaje ten sam, jego
trzon nie zmienia sie. Niektdre tylko cechy zostajg rozwiniete
i uwypuklone, inne usuniete w cien, ,,przygtuszone* niejako: ,,Zte
Fatum [..] opetato serce najtagodniejszego z wodzow. Jak daw-
niej dat sie zbyt powodowa¢ owym przyjazniom z siodta [...] —
tak w podejrzliwosci obecnej ufat juz tylko ludziom oddanym so-
bie Slepo i gtucho* (Nurt, Il, s. 95). Nigdy jednak te zmiany nie
ida w jakim$ nieoczekiwanym kierunku, nigdy nie zaskakuja bra-
kiem konsekwencji. Drazliwy, nie gietki po dworacku, a szuka-

'l Terminem ,realizm* postuzono sie w znaczeniu sugerowania praw-
dziwos$ci i prawdopodobienstwa przecietnej, zwykitej rzeczywistosci.
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jacy opieki mecenasowskiej mtody Karpinski nosi w sobie zadatki
na pozniejszego ,,pustelnika“ pograzonego w melancholii i nie-
checi do ludzi, a przeciez ,,wiecznego suplikanta“, zabiegajgcego
0 swoje (kontakty z Rosjanami w sprawach Karpina).

Sposoby ukazywania wnetrz ludzkich. Kre-
$lac wnetrza ludzkie Berent postuguje sie charakterystykg epicka
1 dramatyczng, umieszczajac je réwnolegle obok siebie lub prze-
platajac, w wyniku czego unika monotonii: opowiadanie ciggle
sie zmienia, ciggle przynosi co$ nowego. Autor nie poprzestaje
tylko na tradycyjnym, bezposrednim informowaniu czytelnika
o wiasciwosciach psychicznych bohateréw, lecz podaje ich prze-
zycia w formie mowy pozornie zaleznej, odstaniajgc mysli i uczu-
cia, co bardziej zbliza postaé. Najczesciej jednak wglgdanie w psy-
chike postaci odbywa sie za pomocg ich wtasnego ,,stowa zywego*“,
tak obficie wykorzystanego.

Znamienng cechg stylowa, wystepujgca witasnie w funkcji
charakteryzowania bohaterdw, jest sktonnos$¢ do obfitego witacza-
nia anegdot.

Charakterystyka dramatyczna wspotpracuje z epicka. Postaci
ukazane sg w dzialaniu. Autor zestawia zwykle szereg roznych
sytuacji, w ktérych znajduje sie dana sylwetka i przedstawia jej
reakcje: zachowanie sie, czyny, wypowiedzi. Dzieki temu ma moz-
nos$é¢ wielostronnego os$wietlenia charakteru. Np. posta¢é Wielkiego
Ksiecia zostata ukazana w scenie rewii, w sytuacji pojedynku
z jakim$ zniewazonym przez siebie oficerem, w spotkaniu z tu-
kasinskim, w kontakcie z ludnoscig cywilng itd. Czasem autor
konstruuje tylko jedna rozbudowang sytuacje, w ktérej umiesz-
cza posta¢ (Dagbrowski — pobyt w Warszawie) lub ich grupe (Pi-
jarzy u Murata).

Rozmowy w opowiesciach, zwazywszy troske autora o auten-
tyzm, maja specjalny charakter. Skiadajg sie wtasciwie z dtugich
wypowiedzi osoby gtéwnej (cytaty), poprzedzielanych relacjami
narratora o zachowaniu sie stuchaczy, o ich reakcji i o odpowie-
dziach podtrzymujacych rozmowe, lub krétkimi wypowiedziami
innych rozméwcéw w postaci mowy niezaleznej. W obu wypad-
kach petnig one tylko funkcje sprowokowania dalszych wypowie-
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dzi oséb, o ktérych wizerunek duchowy chodzi. Witasciwe dialogi
spotyka sie rzadko, zaledwie kilka w catym cyklu. Sa one jedy-
nym odstepstwem od zasady postugiwania sie ,,zywym sto-
wem* — cytatami. Dialogi stuza zdynamizowaniu opowiadania.

Rézne sposoby, za pomocg ktorych kresli Berent wnetrza ludz-
kie, Swiadczg o bogactwie jego techniki pisarskiej. Sposoby te wy-
stepujg w powigzaniu ze sobg i dopiero w wyniku ich wspoétdzia-
tania otrzymujemy peten obraz cztowieka.

2. Narracja elementem literackiego ksztattu.

Narracja jest waznym elementem literackiego ksztattu opo-
wiesci 2 W Berentowskim sposobie opowiadania zauwazy¢ mo-
zna kilka wystepujgcych obok siebie tendencji.

a) Stylizacja na tok gawedowy. Najbardziej znamienng wia-
$ciwoscig jest stylizacja na swobodny tok gawedy23.
Obecnos$¢ narratora. Narrator nie ukrywa sie. Jego
obecno$¢ zaznaczona jest wprawdzie w inny sposéb niz w gawe-
dzie tradycyjnej (sprawy te zostang omdwione doktadniej w uwa-
gach konicowych), ale mimo to jest wyrazna. Zywiot podmiotowy
przejawia sie w zabarwieniu opowiadania sgdem narratora (rewi-
zja), wyraza sie przepojeniem narracji jego uczuciami.
Intelektualna ocena narratora, niezaleznie od tego, ze wypo-
wiada sie w sposobie doboru i uksztattowania catego materiatu
tworczego, zawiera sie przede wszystkim w licznych komenta-
rzach i uwagach obficie wplecionych w tok opowiadania. Podaja
one wiedze historyczng autora, jego refleksje humanisty, infor-
muja o problemach kultury, zawierajg sady literackie. Komenta-
rze te podkreslajg swobode narracji, stwarzajg sugestie narratora.
Pierwiastek podmiotowy widoczny jest w emocjonalnym spo-

I* Terminem ,narracja“ postuzono si¢ w znaczeniu szerszym, majac
na mysli nie tylko jedna z trzech struktur jezykowych (opis, opowiadanie,
dialog, monolog), lecz sposéb przedstawiania rzeczywistosci literackiej.

Por. J. Wyszomirski, Elementy wieszcze, ,,Wiadomosci Literackie®,
1939, Nr 23, s. 6.

*3 Zob. J. Rosnowska, 1 c
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sobie opowiadania (znéw pomijajac oczywisty fakt, ze postawa
uczuciowa autora, podobnie jak i intelektualna, wyraza sie uksztat-
towaniem catosci). Przepojenie walorami uczuciowymi obejmuje
przede wszystkim warstwe skiadni i stownictwa. Czesto pojawiajg
sie zdania wykrzyknikowe, ktore stuzg do podkreslenia jakiego$
momentu 0 wiekszym napieciu: ,,Dosy¢ tego! [...] Do catego piekia
udrek publicznych [..] trzebaz byto i sromoty rodzinnej!* (Nurt,
Il, s. 255). W innej nieco funkcji wystepuja pytajniki. Majg one
na celu raczej zwrécenie uwagi na jakis ciekawszy fakt czy szcze-
got, ktéry narrator chce uwypukli¢: ,,Skadze sie jednak wziely te
pbézniejsze, a dzis zapomniane zwrotki piosnki legionowej? Bytaz
i w tym batuta Wybickiego?* (Nurt, Il, s. 273). Pierwiastek pod-
miotowy wyraza sie w specjalnym doborze stownictwa, zwitaszcza
okreslen o silnych walorach emocjonalnych; np. poete Molskiego
okresli narrator jako ,trghe rymoéw patriotycznych“. Obecnos¢
narratora zaznacza sie takze czestym powtarzaniem form czasow-
nika w pierwszej osobie liczby mnogiej. Wystepuja one w funkcji
»ja* narratorskiego. Niekiedy forma ta stuzy jednocze$nie two-
rzeniu fikcji stuchacza: ,Nie drwijmy jednak [...]“, ,,sprébujmy
odtworzy¢ sobie [...]“. Temu samemu celowi z jednoczesnym two-
rzeniem sugestii czytelnika stuzg zwroty z zaimkiem osobowym
»my“: ,.8mieszy nas dzi$ [..]“, ,nie zasugeruje nam [..]* —
a takze z zaimkami dzierzawczymi: ,,dobra nasza“, ,,nasze wybre-
dzania krytyczne* itd.

Sugestia stuchacza. Wiasciwoscig narracji Berenta
jest ciagte nawigzywanie kontaktu z czytelnikiem przez odwoty-
wanie sie do jego uczuciowos$ci i zasobu najogélniej tu pojetej
wiedzy Polaka. Narrator wykorzystuje mozliwosci skojarzeniowe
odbiorcy, podejmuje przedmiot bliski, wprawdzie nie jak w ga-
wedzie tradycyjnej dla matego tylko grona odbiorcow — ale te-
mat narodowo-historyczny bliski czytelnikowi — Polakowi. Wy-
bitng warto$¢ ekspresywng majag szczeg6lnie te momenty, ktére
jednoczesnie budzi¢ moga u odbiorcy specjalne skojarzenia, be-
dace wynikiem jego uczuciowych zwigzkéw z historig. W taki
witasnie sposob opracowany jest motyw ataku kozactwa na wojsko
polskie w bitwie nad Trebia: ,,»Nieboj$! [..] Wpierod!l« — uderzy
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pohukiem dzikim na pola i winnice wioskie, by powrd6ci¢ echem
jak gdyby zdumienia z hen! Spod Alp. Jeszcze sie diugie piki ko-
zackie nie starly z bagnetem piechoty, gdy 6w zaswist tysigcge-
bny odmieni sie nad glowami Polakéw w ten wrzask jeden i za-
wycie: — »Praga!... Praga!..«* (Nurt, Il, s. 180—181). Narrator
odwotuje sie takze do wiedzy historycznej czytelnika.

Czesto nawigzuje do wspolnej kultury literackiej. Aluzje w po-
staci podejmowania motywdw, przytaczania powiedzen i cytatow
z literatury polskiej i powszechnej w jezyku polskim albo czesto
w oryginale — spotykajg sie nie tylko w opowiesciach, ktdrych
przedmiotem jest jednostka czy grupa ludzi zwigzanych bezpo-
Srednio z literaturg, ale w réwnym stopniu zauwazy¢ mozna ich
obecnos$¢ na kartach narracji innych np. o szabli i duchu Legio-
now.

Narrator jakby zaktada z gdry istnienie okreslonego typu stu-
chaczy o pewnym zasobie og6lnej kultury; przeznacza utwory dla
grona odbiorcéw, do ktorych spodziewa sie dotrzeé, grona bli-
skiego mu intelektualnie. Ten w pewnym sensie elitaryzm Be-
renta nie sprzeciwia sie stylizacji na tok gawedowy. Narrator
rozwijajac opowiadanie liczy sie zawsze z odbiorcg. Przewiduje
jego reakcje wtracajac w obiektywna relacje wyrazne zwroty do
czytelnika: ,,[...] gotéw przerwac¢ kto ten sentyment omszaty [...]“
(Nurt, 1, s. 53) ,,rzektbys“ itd.; informuje go o swojej metodzie
pisarskiej, niejako ,,prowadzi za reke* (syntezy uogdlniajace), ttu-
maczy wiasne zainteresowania. Kontakt z czytelnikiem utrzymany
jest takze przez nawigzywanie do innych opowiesci, przez zakia-
danie ich znajomos$ci np.: ,,Omawiato sie szczegétowo na innych
kartach [..]* (Diogenes, s. 278). Wszystkie te zabiegi majgce na
celu stworzenie fikcji stuchacza stuzg stylizacji na gawedowosé
takze dzieki temu, ze wplatane w opowiadanie uwagi i komenta-
rze podkres$lajg jego swobodny tok.

Swoboda i ptynno$¢ opowiadania. Narracja
w opowiesciach rozwija sie w sposéb zupetnie luzny. Jej nurtem
kieruje swoboda kojarzen skrepowana tylko tematem utwordw.
Epizody, anegdoty, dygresje rozwijajg sie jakby tancuchem na-
stepstw. Narrator obrazowo ukazuje jakie$ zagadnienie, potem
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rozwija je wiaczajgc szereg anegdot na ten temat, do anegdot do-
czepia zn6w wiasne komentarze i syntezy, wraca do watku, aby
za chwilg przerwa¢ go podaniem jakiego$ szczeg6tu, dokitadnym
omowieniem sprawy, o ktorej wspomniat tylko mimochodem.

Ptynnos¢ toku narracji jest wynikiem przede wszystkim
uksztattowania sktadni. W partiach stylizowanych na gawedo-
wo$¢ dominujg dtugie rozwiniete okresy, mysl gtéwna jest w nich
jakby obudowana réznymi objasnieniami, dorzuconymi szczegoé-
tami, ktére osSwietlajg dokladnie przedmiot opowiadania: ,,A ze
i nad samym grobem tacniej mu sie moéwito o wiecznosci, niz
0 tamtym S$wiecie, snadniej o nieuchronnej woli natury, niz o woli
bozej, ze zadatkiem nieSmiertelnosci stat sie dlan medalik po-
chwaty od ziomkéw, — byt ten Pijar, a wrog masonow, réwnie
nieodrodnym dzieckiem czaséw swoich, jak ci bracia jego, pro-
fesory zakonne, co w potrzebie i przy szachtach drukarskich sta-
wali, sktadajac zboznie ksigzki nieraz zgota niepobozne” (Nurt,
I, s. 80).

Rozlewnos¢ toku opowiadania zostaje podkreslona takze i przez
to, ze czesto samodzielne czastki sktadniowe zaczynaja sie spéj-
nikami, ktore zazwyczaj bywajg wskaznikami zespolenia zdanh za-
leznych: ,,i*%, ,,a“, ,,albo* itd. Wspomniana funkcja wymienionych
spojnikow podkresla tgcznos¢ semantyczng i formalng ze zdaniem
poprzednim. Stylizacji na potocznos¢ stuzg rowniez czeste parale-
lizmy sktadniowe i zarazem stowne, specjalny dobor stownictwa
1 frazeologii z zakresu zwyktej ,,codziennosci*. Sposoby stylizacji
na swobodng wypowiedZz gawedowg uwidocznig sie najlepiej przez
poréwnanie jakiego$ dokumentu wykorzystanego przez autora
z jego literackim opracowaniem w opowiesciach, np. pamigtnika
Karpinskiego i opowiesci o ,,poecie serca*“ pt. Pustelnik24. Przy

u Przytoczono urywek z pamietnikéw Karpinskiego (Pamietniki, F.
Karpinski, Warszawa 1898, s. 138): o odwiedzinach u kréla: ,,Przyjecha-
tem do niego zaraz i po opowiedzeniu sie przez szambelana w kilka minut
przyj$s¢ mi do siebie pozwolit. Zastatem go samego. Obaczywszy mnie zalany
obfitymi tzami rzecze: — btysneto nam szczescie i jakze predko zupetnie znik-
neto [...]“— iodpowiedni fragment z Pustelnika, s. 35—36: ,[...] A ze osamot-
nionego pana mato kto odwazat sie tu nawiedzaé, wiec szambeian zdziwiony

Roczniki Humanistyczne, T. VIII, z, 1 18
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zestawieniu odpowiadajgcych sobie fragmentéw wyraznie wyste-
puja charakterystyczne wilasciwosci Berentowskiego sposobu
prowadzenia narracji: zywo$¢, bezposrednio$é, swoboda gawe-
dziarska (dtugie okresy, obrazowe opowiadanie). Jezyk jego w po-
réownaniu z suchg, lakoniczng cho¢ obrazowa relacjg Karpinskiego,
jest bogatszy — stylizacja na gawedowos$¢ petni tu wyrazne funk-
cje artystyczne.

b) Stylizacja na jezyk epoki. Z omo6wiong tendencjg wigze
sprawa uzycia ,,stowa zywego“. Berent konsekwentnie stara sie
uksztattowaé narracje na jezyk opracowywanej epoki. Stylizacja
na jezyk okresu ,,0zywionego“ w opowiesciach obejmuje przede
wszystkim relacje odautorskie, poza tym takze te nieliczne partie
wypowiedzi i rozmyslan postaci, ktére nie sg zbudowane z auten-
tycznych cytatow.

Zabiegi stylizacyjne odnoszg sie gtownie do warstwy sktadni,
stownictwa i frazeologii. Z charakterystycznych cech skiadni mo-
zna wymieni¢, wspomniane juz, naduzywanie spéjnikéw w celach
stylizacyjnych, osobliwy szyk wyrazéw w zdaniu (epitety na dru-
gim miejscu, inwersje). W partiach stylizowanych na jezyk epoki
warstwa stownictwa charakteryzuje sie uzyciem wyrazow i wy-
razen spotykanych w autentycznych wypowiedziach ludzi tam-
tych czaséw np.: czynca, zratowaé, drumlenie, ,,piesniopisarz ge-
siowego rytmu“, ,strunna pie$n“, 6wczesng wymowa i odmiang
stéw np.: Syrbowie, potomki, ,,nagtem rozjasnieniem* itp.25. Ogra-

pobieg! czempredzej na pokoje, przydreptal z powrotem jeszcze razniej
i otwierat przed nim drzwi na osciez. Zaledwie po kilku minutach ocze-
kiwania na sali pozwolono mu przejs¢ do N. Pana. Oczy same patrze¢ nie
chciaty, tak sie postarzal i zeszpetniat potyrany losem. Na twarzy $wiezo
przymaczonej pudrem rysowatly sie jawnie, niewygubne juz chyba, rysy
przerazenia (po rzezi Pragi, powiadano).

— »Blysneto nam szczescie«x — przeméwit (niewiedzie¢ o jakim to
szcze$ciu roito mu sie jeszcze wtedy) — »i jakze predko zgast..« Tu i uszy
same stuchaé¢ nie chciaty, jak nagte w nim zatlamanie gtosu zakonczyto sie
tkaniem. Przestonit krol twarz czempredzej tg dionia wymuskang, koron-
kowg w niej fiszutkg i zabotem rekawa [..]* itd.

5 Dokladne omoéwienie zagadnienia stylizacji na mowe epoki wyma-

sie
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niczo.no tu sie do zwrocenia uwagi na najbardziej znamienne spo-
soby stylizacyjne. Wynikiem tych zabiegoéw jest stworzenie pelnej
sugestii dawnego jezyka do tego stopnia, Zze niejednokrotnie, gdyby
nie graficzne wyroznienie wplatanych w opowiadanie cytatow,
wyrazen i stdw, nie mozna by dostrzec, gdzie sie konczy relacja
narratora, a dochodzi do gtosu autentyczny dokument.

C) Stylizacja na podniostos¢. Jako trzeci kierunek literackiego
ksztattowania narracji w opowiesciach wystepuje stylizacja na
patos2. Berent dostrzega najglebszy ogolnoludzki aspekt faktow
dziejowych; wynikiem takiego spojrzenia jest np. poetyckie
uksztattowanie epilogu Maciejowickiego na wizje Ostatniej Wie-
czerzy, a Kosciuszki — na Chrystusa. Autor konstruuje tu podo-
bne sytuacje, przydziela podobne role poszczegdlnym postaciom,
stylizuje opowiadanie na wzér Ewangelii.

W ramach omawianej trzeciej tendencji stylizacyjnej miesci
sie ,,specjalny Berentowski demonizm* 27, przejawiajacy sie m. in.
w scenie $mierci Jezierskiego. Autor ustawia te scene gdzie$ na
przekatnej materialnej rzeczywistosci i Swiata nienazwanych du-
chowych sit: ,,O Podlasiu mysl, Ojcze! [..] nakazuje caltym ser-
cem w oczach. Jakoz tg wewnetrzng mocg w Zrenicach swych
urzekt i nakazat: wywotat usmiech ulegty na twarzy chorego [..]
Znalazt dlan przecie lek mitodosci [..] w duszy i woli swej“ itd.
(Diogenes, s. 152). Narrator daje tu psychologiczng analize prze-
zy¢ umierajacego. Opowiadanie ma zupetnie inny, spokojny cha-
rakter, nie ma cech gawedowych, ani stylizacji partii odautorskich
na jezyk epoki.

gatoby poréwnania jezyka narracji z jezykiem dokumentéw. Dopiero w wy-
niku takiego zestawienia mozna by okres$li¢ stopien naukowej poprawnosci
zabiegéw stylizacyjnych Berenta, co bytoby ciekawe ze wzgledu na ten-
dencje do ,autentyzmu*“ w opowiesciach. Z drugiej jednak strony, wzigwszy
pod uwage ,,literaeko$¢* utworéw Berenta, wystarczy rozstrzygniecie kwestii
czy zespo6t srodkow stylizacyjnych stosowanych przez autora dat w rezulta-
cie sugestie jezyka doby ,,péznego OsSwiecenia polskiego*.

% Por. przypis 19.

21 Zob. L. Piwinski, + c
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c) Falowanie narracji. Charakterystyczng cechg narracji w opo-
wiesciach jest ciggte falowanie 28 Jakkolwiek rézne tendencje sty-
lizacyjne spotykajg sie, zwitaszcza — ksztattowanie opowiadania
na gawede z archaizacjg jezyka, to jednak najczesciej wystepujg
one oddzielnie, obejmujac pewne odcinki narracji. Partie infor-
macyjno-sprawozdawcze przechodza w tok gawedowy, ten znow
przeplata sie z fragmentami opowiadania stylizowanymi na podnio-
stos¢, a wszystkie kierunki spotykajg sie z konsekwentnie prze-
prowadzonym w catym cyklu formowaniem jezyka na ,stowo
zywe*.

Mozna zauwazy¢ rézny stopien stylizowania narracji w posz-
czeg6lnych fragmentach opowiesci. Tam, gdzie autor opowiada
0 postaciach, ich zyciu, czynach, gdzie ukazuje je z bliska, kazac
im mowi¢ ,,zywym stowem®, tam narracja cechuje sie duzym
stopniem stylizacji: jezyk relacji odautorskich nie roézni sie od
jezyka cytatow, opowiadanie ma charakter swobodnej gawedy.
Natomiast w partiach rozwazan historiozoficznych autora, w jego
charakterystykach epoki (podanych nie z aspektu ludzi 6wczes-
nych) lub w komentarzach czy syntezach wida¢ mniejszy stopien
stylizacji. Jezyk jest spokojniejszy, bardziej zwiezty i lakoniczny,
mniej odbiegajacy od dzisiejszych norm, chociaz jest to zawsze
oryginalny jezyk Berentowski, jednak jego osobliwosci przeja-
wiajg sie w mniejszej ilosci cech uderzajacych swojg niecodzien-
noscig na tle obecnego stanu jezyka. Mniej tu tez cytatéw wia-
czonych w relacje.

Zbierajgc krotko wnioski nalezy powtorzyé: tendencji do nau-
kowego opracowania rzeczywisto$ci towarzyszy w opowiesciach
troska o jej artystyczne uksztattowanie. Jest ona wyrazem opo-
zycji do tradycyjnych form gatunkowych (tworzenie nowej od-
miany prozy epickiej, réznej od eseju historycznego).

Znamienng cechg wizji artystycznej w cyklu Berenta jest
»0Zywienie® historii. Autor osigga je dzieki dynamicznemu uje-
ciu dziejow, dzieki plastyce przedstawien (cztowiek i jego otocze-

28 Zob. J. Rosnowska, 1 c
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nie, obrazowe opracowanie historii) i dzieki realistycznej koncep-
cji cztowieka.

Narracja stanowi wazny element literackiego ksztattu opo-
wiesci. Dostrzec mozna trzy kierunki stylizacji: na tok gawedowy,
»stowo zywe* i na ,,podniosto$é. Znamienna cechg narracji jest
jej ciggte falowanie.

IV. WALKA ZE SCHEMATAMI KONSTRUKCYINYMI

tamanie konwencji literackich w opowiesciach biograficz-
nych Berenta daje sie zauwazy¢ szczegblnie w walce z tradycyj-
nymi schematami kompozycyjnymi2.

W wiekszosci odmian powiesci historycznej, szczeg6lnie w po-
wiesci biograficznej, gtdwnym elementem konstrukcyjnym jest
posta¢ (Sienkiewicz: Pan Wotodyjowski, Morstin: Klos panny,
Wotoszynowski: Stowacki, itd.). W romansie biograficznym jed-
nostka stanowi pion kompozycyjny, jej zyciorys, ujety najcze-
Sciej od strony przygod i przezy¢ osobistych, rozwiniety jest w fa-
bute powiesciowg (Stone: Pasja zycia, Winogradéw: Trzy barwy
czasu, Potepienie Paganiniego).

Wedtug ustalonego przy tym tradycjg schematu, narzuconego
zresztg wymaganiami biografii, najczesciej literacko opracowane
jest cate zycie w porzadku chronologicznego rozwoju fabuty: od
dziecinstwa do $mierci (Malewska: Zniwo na sierpie) Od schematu
tego odbiega ksigzka Nowaczynskiego Mitodo$¢é Chopina. Jezeli
biografia nie dostarcza materiatu do opracowania pewnych okre-
sow, to wizja literacka zostawia luki (np. pominiety okres dzie-
cinstwa Henryka Poboznego — lIwaszkiewicz: Czerwone tarcze),
czasami tylko wypetnione szczuptym materiatem podanym ,,me-

2D Terminami: kompozycja, struktura, konstrukcja, architektonika —
postuzono sie wymiennie.
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toda wspomnien* postaci. Bardziej beztroskie — wobec pewnych
ograniczen nasuwanych przez biografie — vies romancées wy-
petniajg te luki przy swobodnym udziale fikcji (np. Kraszewski,
Starosta Warszawski).

W niewielu tylko powiesciach historycznych zbiorowos$¢ wy-
suwa sie na pierwszy plan jako réwnorzedny z jednostka bohater
(np. Sienkiewicz, Quo Vadis, Ogniem i mieczem, Gotubiew, Bo-
lestaw Chrobry), nigdy jednak nie staje sie jedynym gtéwnym
elementem strukturalnym.

Podobnie wyglagda sprawa obrazu epoki. Stanowi ona najcze-
Sciej tto czy to dla akcji jednostkowej, czy dla watku ,,zbiorowo-
sci““. Tylko w nielicznych wypadkach wizerunek epoki ustawiony
jest na wiasciwym miejscu w hierarchii waznosci poszczegdlnych
elementow kompozycyjnych (wspomniane juz Ogniem i mieczem
Sienkiewicza).

Przy konstruowaniu fabuty pojawiajg sie czesto pewne kon-
wencjonalne motywy epickie: uczta, bitwa, Smier¢ bohatera —
w powiesci historycznej (Sienkiewicz), przygody osobiste — w vie
romancée.

1. Satyryczna postawa w stosunku do sche-
matow. Kompozycja opowiesci biograficznych jest wyraznym
przeciwstawieniem w stosunku do ustalonych schematéw, wobec
ktérych zajmuje autor stanowisko satyryczne.

Przejawem tego jest uparte odstanianie przez Berenta mecha-
nizmu opowiesci. Mamy wrazenie, ze autor — narrator zaledwie
dostrzegalnym u$miechem z wyzyn artyzmu, niby na serio, dzieli
sie z czytelnikiem tajemnicg swej techniki pisarskiej, powaznie
wyjasniajagc mu cel wprowadzenia takiego lub innego chwytu.
Niekiedy to informowanie 0 metodzie pisarskiej wigze sie z wy-
razng drwing z techniki powiesSciowej i zarazem z czytelnika
romansow, np. w anegdotyczne opowiadanie o kontaktach to-
warzyskich polsko-wtoskich autor wigcza uwage: ,,Koniec kon-
cow, — gotéw tu przerwac niecierpliwie dzisiejszy czytelnik ro-
manséw [..] — czy tez szcze$cie swe Litwin i tu przeniedzwie-
dzit? — Te sprawe catkowicie uboczng mozna pozostawi¢ auto-
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rom powiesci. Tu idzie wytgcznie o kulture obyczajowgq i towarzy-
ska tych pan (Diogenes, s. 223).

Satyryczny stosunek do schematéw wida¢ w potraktowaniu
niektérych motywoéw. Takg funkcje petni odswiezenie klasycz-
nego motywu Diogenesa przez umieszczenie go w specyficznie
polskich warunkach ,,na kupie stomy po zajazdach* i wysuniecie
na karte tytutowg. Czasem autor drwi wprost z konwencjonalnych
motywoOw, zwiaszcza opracowanych w vie romancée. Krotkie
opowiadanie o przygodach Jana Dabrowskiego (czterokrotnie zo-
naty, kaleka) konczy stwierdzeniem: ,, Oto une vie romancée! Nie

znalazto ono swego liryka i seksologa, — moze dlatego, ze zataito
sie w szpargatach starych. Otrza$nijmy jednak syna z mysli i po-
wrdc¢my do wielkiego zywota jego ojca“. (Nurt, Il, s. 295). Autor

ukazuje tu atrakcyjny dla romansu motyw, ale sam go nie po-
dejmuje. Mimo to jednak wprowadza niektére tradycyjne motywy
epickie, traktujgc je najczesciej nie tylko na serio, ale ze wznio-
stym patosem: np. motyw bitwy (Maciejowice — Nurt, l.); Smierci
bohatera (Jezierski, Diogenes), spotkania krdla z dworzaninem-
poeta (Nurt, L.).

2. ARCHITEKTONIXA ZEWNETRZNA

Znamienne wtasciwos$ci kompozycyjne opo-
wiesci biograficznych.

Afabularnos$¢. Opowiesci biograficzne zrywaja z wigza-
niem materiatlu w fabule powieSciowg. Ich znamienng cechg
kompozycyjng jest afabularnosé, zupetne nieliczenie sie z chrono-
logig, luzne i dowolne zestawianie opis6éw, opowiadania, reflek-
sji, scenek itp., zwitaszcza w tych opowiesciach, ktérych bohate-
rem jest zbiorowo$¢ (np. narracja o Pijarach).

Funkcje zaciekawienia czytelnika, trzymania jego uwagi w na-
pieciu, petnig epizody i anegdoty, ktére zastepujg watek fabu-
larny, przejmujac jego zadania w utworach. Zwykle w poszcze-
go6lnych opowiesciach wystepuje kilka epizodéw. Obok wspom-
nianej funkcji zaciekawienia stuzg one, podobnie jak anegdoty,
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zawsze dodatkowym celom w catosci. Np. epizod baliku w ,kasz-
telanii“ daje obraz obyczajowosci Warszawy w okresie Wielkiego
Sejmu, jest przekrojem przez jej atmosfere, stuzy charakterystyce
kasztelana Jezierskiego (Diogenes, s. 90—112). Na pietnascie opo-
wieséci zawartych w omawianym cyklu jedynie w trzech, ktorych
osig konstrukcyjng jest jednostka, dostrzec mozna pewne sche-
maty fabularne, przyémione luzng kompozycja, ale mimo to wy-
raznie, w najogélniejszych zarysach, rozwijajace sie chronolo-
gicznym nastepstwem faktéw (Pustelnik — Nurt, I; Dal i kres —
Nurt, Il; Zmierzch wodzow, op. IlI).

Pozornym beztadem kompozycyjnym w opowiesciach Kieruje
mysl, lecz zasady organizujgce zaréwno poszczeg6lne utwory, jak
i caly cykl, réznig sie od powszechnie stosowanych, od tych, do
ktorych czytelnik przyzwyczait sie i stgd nieraz pierwszym wra-
zeniem po przeczytaniu jest poczucie chaosu. Problem ukazania
genezy elity umystowej Polski nowoczesnej stanowi trzon kom-
pozycyjny catego cyklu, decydujac o wysunieciu na pierwszy plan
w opowiesciach fragmentow dziatalnosci bohateréw biografii,
ktére zaznaczyly sie jakim$ wplywem. Wiezig spajajaca poszcze-
gélne opowiesci jest mys$l ukazania wktadu cztowieka (jednostki
lub grupy ludzkiej) w trwaty dorobek kultury (Karpinski —
Nurt, I, Pustelnik; prace Kuznicy — Diogenes), dgzenie do oswie-
tlenia jakiej$ jednej strony dziatalnosci tych ,,czyncow* (Szabla
i duch, Nurt, Il) lub oméwienia ich wysitkéw na przestrzeni pe-
wnego tylko wycinka czasowego (Pacyfizm, Nurt, Il). Najczesciej
juz tytuly informujg o zagadnieniu, ktore jest przedmiotem danej
opowiesci i zarazem myslag naczelng wigzacg obrazy, rozwazania
historyczne, refleksje — w cato$¢: Przyjazni wojackie (problem
przezy¢ osobistych Dagbrowskiego, jego przyjazni).

Tendencja do wieloaspektowego wukazania
problemu. Doborem materiatu kieruje tendencja do wielo-
aspektowego ukazania kazdej sprawy. Stad pozornie beziadne
wigczanie luznych fragmentéw, dygresji, epizodéw, anegdot. llu-
stracjg moze by¢ Opowie$¢ z zarania inteligencji krajowej, w kto-
rej mamy rzeczywiscie wielostronny obraz zagadnienia: atmo-
sfera przemocy politycznej w kraju (zaborcy i wptywy polskich
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jakobinow), rozwd6j umystowosci w Legionach: troska Dagbrow-
skiego o wychowanie miodziezy (zatozenie ,szkoty obywatel-
skiej* — Instytutu rzymskiego) i samorzutne ksztatcenie (ltalia,
Paryz, zainteresowania naukowe), wptyw kultury wioskiej i fran-
cuskiej (zycie towarzyskie, wychowawcza rola kobiet wiloskich),
snobizmy naukowe i literackie, inteligencja polska a rusofilizm.

Mozna dostrzec pewne state wiasciwosci, kierujgce zespole-
niem poszczegolnych elementdw w cato$é. Jedng z cech widocz-
nych w organizowaniu materiatu jest sktonno$¢ do rozwijania
kazdej linii problemowej do konca. Ta wiasciwos¢ kompozy-
cyjna opowiesci stanowi przeciwstawienie konstrukcji fabularnej.
Nie chodzi tu tylko o literackie opracowanie biografii, lecz takze
0 najdalsze echa dziatalno$ci postaci: wyczerpujgco omowiony jest
okres prac i wysitkow, w formie Vorgeschichte podane dotych-
czasowe dzieje, ukazane wpltywy. Wedtug tego schematu zbudo-
wana jest np. opowie$s¢ o Niemcewiczu, cykl o Dabrowskim.

Pozornie zestawione przypadkowo pojedyncze elementy po-
wigzane sg ze sobg, czesto na zasadzie dopetnienia. Z troski o wie-
lostronny obraz problemu ptynie czeste doczepianie do opowiesci,
juz omawiajgcej sprawe zda sie¢ wyczerpujgco, jeszcze jakichs$
rozwazan, opisoéw itp., ktére rzucajg nowy promieh Swiatta, uka-
zuja zagadnienie z jeszcze innego punktu widzenia.

Na zasadzie skojarzenia wigczone sg wszelkiego rodzaju dy-
gresje, refleksje autorskie, uogoélnienia, czesto epizody charakte-
ryzujace postaci drugoplanowe, epoke. Zasada ta kieruje zwiasz-
cza konstruowaniem rozmow, umozliwia swobodng zmiane te-
matu.

Najczesciej spotykang cechg kompozycyjng w opowiesciach
jest ksztattowanie materiatu w oparciu o kontrast. Zawsze na tej
zasadzie wprowadzone sg postaci drugoplanowe i na tej zasadzie
umieszczone sg sylwetki na tle $rodowiska. Czesto spotyka sie
kontrastowe zestawienie relacji o roznych faktach, sytuacjach.

W o wiele wezszym zakresie wykorzystana jest analogia. Ze-
stawienie podobienstw stuzy najczesciej zuniwersalizowaniu pro-
blematyki.
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Wymienione zasady kompozycyjne dziatajg rowniez przy ze-
stawieniu poszczegoOlnych opowiesci w tomach, a takze w budo-
wie catego cyklu.

3. Architektonika wewnetrzna. Ukazujac przy-
ktadowo niektére sposoby stosowania zasady kontrastu, poruszono
zagadnienie architektoniki wewnetrznej opowiesci biograficz-
nych so. Jest ona przemyslana. Dostrzega sie wyrazny systema-
tyczny ukiad materiatu i logicznie rozwiniety plan. Wyrézniaja
sie trzy typy opowiesci: takie, w ktdrych o$ konstrukcyjng sta-
nowi jednostka (postacie tytutowe: np. Karpinski, Pustelnik), te,
ktorych bohaterem jest zbiorowo$é (Legiony, Zotnierka) i narracje
o dwu watkach: jednostkowym i zbiorowym (np. Diogenes w kon-
tuszu).

Wzajemny stosunek trzech elementéw kon-
strukcyjnych. Na tle najczesciej spotykanych schematéw
konstrukcyjnych zwitaszcza druga grupa wyrdznia sie nowoscig
ujecia. Srodowisko staje sie tutaj gtéwna osig kompozycyjna.' Nie
tylko w tej grupie, lecz na og6t prawie we wszystkich pozycjach
Berentowskiego cyklu dostrzega sie zmiane i przesuniecia poszcze-
g6lnych elementéw opowiesci biograficznych (posta¢, $rodowisko,
epoka) w hierarchii waznosci spetnianych przez te czynniki
funkcji.

W nielicznych tylko opowiesciach, w ktérych gtownym szkie-
letem konstrukcyjnym jest jednostka (np. Zmierzch wodzéw,
op. 1), obraz srodowiska i epold miesci sie w ramach tta, ale zary-
sowanego bardzo doktadnie; wyczerpujgco scharakteryzowane zo-
staty pewne strony wizerunku epoki i srodowiska, majgce szcze-
gblne znaczenie dla postaci gtéwnej; wida¢ tu harmonie — pozo-
state elementy kompozycyjne, stuzac uwypukleniu wizerunku
kreslonej sylwetki, nie przestaniaja jej. Wzajemny stosunek po-

so ldac za prof. Pigoniem, Wstgp do: A. Mickiewicz, Pan
Tadeusz..., Bibl. Nar. ser. I nr 83 — rozr6zniono pojecia ,architektoniki
zewnetrznej*“ (zestawienia poszczeg6lnych czastek itp.) oraz ,,architektoniki
wewnetrznej*, ktéra obejmuje caloksztatt zagadnien kompozycyjnych.
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szczegdlnych elementow opowiesci biograficznych najczesciej
wyglada inaczej. W najliczniejszej grupie utworow wystepuja
dwa réwnorzedne piony kompozycyjne: jednostka i zbiorowosc.
Wokot jednostkowego bohatera biografii skupia sie drama-
tyczny watek walki cztowieka o ,,zratowanie i zachowanie® du-
chowych wartosci narodu (Dgbrowski, Jezierski, Dekert, Niemce-
wicz). Mozna tu wyréznié wyrazna akcje: cztowiek ukazany jest
w dziataniu, w dazeniu do osiggniecia pewnego celu. Poswieca te-
mu wszystkie swoje zdolnosci i sity. Spotyka sie z przeciwdzia-
taniem: antagonistg nie jest tu jednostka czy grupa ludzka, lecz
zycie i jego nieublagalne prawa. Watek cztowieka w opowiesciach
czesto zakrojony jest na miare klasycznej tragedii losu. Cziowiek
dziata, ale nie on jest motorem akcji i nie od niego zalezy osta-
teczny wynik. Mimo heroicznego zmagania sie z przeszkodami
wysuwanymi ze strony przeciwnikéw, mimo pokonywania trud-
nosci, przeciez w koncu o rozwigzaniu sprawy decydujg potez-
niejsze od jednostki prawa procesow dziejowych. Motyw $lepego
przeznaczenia czesto pojawia sie w opowiesciachSL Fatalizm kie-
ruje losami Jezierskiego, Dabrowskiego i Dekerta, mnozgc im
ktody przeciwnosci na drodze, skidcajgc z tzw. ,,0opinig“, niszczac
wysitki w potowie drogi do celu i odbierajgc wiare w zwycie-
stwo dobra (Dekert). Fatalizm losu widaé takze w ocenie zastug
dopiero po S$mierci jednostki (Dekert, Dgbrowski, Jezierski): za
zycia niezrozumieniem i intrygami doprowadzano ich niemal do
granicy wewnetrznego zatamania sie. Jednak od antycznej trage-
dii losu rdzni sie sprawa cztowieka w opowiesciach zabarwieniem
humanistycznym, gitebokim optymizmem. Mimo tragicznego losu
jednostki (bezowocno$¢ wysitk6w za zycia), wartosci przez nig
reprezentowane nie ging. ,,Zratowane“ przez nich i zachowane
wartosci duchowe staly sie zawigzkiem nowoczesnej kultury.
Drugi réwnorzedny do pierwszego watek koncentruje sie wo-
kot sprawy bohatera zbiorowego: narodu ujetego w istocie cha-
rakteru jego cech zawsze trwatych i niezmiennych, niezaleznych
od wszystkich kolei losu. Caly cykl Berentowski jest krajobra-

S Por. M. Danielewiczowa, 1 c.



252 MARIA GORSKA

zem spoteczno-narodowym. Opowiesci przynosza wielostronny
obraz spoteczenstwa polskiego. Berent ukazuje rézne warstwy na-
rodu (mieszczanie, chitopi, szlachta), rozmaite Srodowiska (woj-
skowe — Legiony, literackie — Kuznica KoHatajowska, dworskie,
naukowe — Towarzystwo Przyjaciot Nauk, inteligenckie); inte-
resuje go jednak przede wszystkim geneza inteligencji polskiej.

Doktadny wizerunek jakiej$ grupy odtworzony zostat zwykle
w tych opowiesciach, w ktérych bohaterem jest zbiorowo$¢ (Za-
bawy przyjemne i pozyteczne), lub w tych, ktére stanowig bar-
dziej autonomiczne catosci (Diogenes w kontuszu). Charaktery-
styke oblicza zbiorowosci uzyskuje autor, postugujac sie dwoma
sposobami. Jeden z nich polega na traktowaniu grupy jako ttumu
bez dostrzegania w nim indywidudéw; (tak np.: najczesciej cha-
rakteryzowane jest $rodowisko legionowe w Zotnierce). Druga
metoda polega na charakteryzowaniu $rodowiska przez doktadne
omoOwienie szeregu nalezacych do niego jednostek. Jest ona zaw-
sze stosowana w opowiesciach, w Kktoérych grupa stanowi gtéwng
0$ konstrukcyjng; (na przyktadzie Fryderyka Szulca, Lachowic-
triego, hr. Miera narrator charakteryzuje $rodowisko snobow kul-
turalnych — Diogenes, s. 242—266).

Bardzo wazng funkcje strukturalng petni w omawianej gru-
pie utworéw obraz epoki, tak bowiem jednostka jak i zbiorowo$é
wystepujg w najscislejszym z nig zwigzku. Czesto nie ma miedzy
nimi jakiego$ stosunku nadrzednosci, zwiaszcza jesli chodzi
0 epoke i Srodowisko. Oba elementy przenikaja sie, dopetniajg
wzajemnie i podkreslajg. Rysunek epoki zalezy od tego, kto jest
bohaterem danej opowiesci: w zwigzku z tym uwypuklone sg
szczegblnie pewne strony, wydobyte pewne tendencje, prady du-
chowe, umystowe, polityczne. Ten pewien fragmentaryzm wyste-
puje najbardziej jaskrawo w opowiesciach zgrupowanych w dru-
gim tomie Nurtu, zwazywszy koncepcje rozciggniecia obu watkow:
jednostkowego i zbiorowego — na caty zbiér opowiesci o ,,pogro-
bowcach* i na jedng z narracji umieszczonych w Zmierzchu ivo-
dzow (op. IlI). Omoéwione tu osobno, ze wzgledu na przejrzystosé
wywodow, poszczegOlne elementy strukturalne opowiesci nie wy-
stepujg w izolacji. Wigzg sie Sci$le ze sobg i wzajemnie przepla-



OPOWIESCI BIOGRAFICZNE W. BERENTA 253

tajg — niekiedy nie da sie ich w og6le wyroznié: jednostka tkwi
w $rodowisku, zbiorowo$¢ wrasta w podtoze epoki.

Koncepcja cyklu. Berentowski sposdb opracowania
tematu w ramach cyklu jest nowym, oryginalnym osiggnieciem
na tle tradycyjnych i konwencjonalnych schematéw konstrukcyj-
nych.

Budowa cyklu jest zwarta i logiczna. Poszczeg6lne pozycje
wigza sie jednoscig najbardziej znamiennych cech stylowych.
Wszystkie opowiesci w zbiorze taczy wyrazny zwigzek ideowo-
tematyczny (ukazanie genezy nowoczesnego ducha narodu).

Wiezig spajajacg cykl sg takze postaci. Portrety niektorych
sylwetek wytaniajg sie dopiero z catego zbioru, np. Kosciuszki,
0 ktorym mowi sie w wielu opowiesciach.

Poszczegblne tomy taczg sie rowniez ze sobg chronologicznym
nastepstwem narracji. Druga cze$¢ Nurtu podejmuje opowiada-
nie jakby w miejscu przerwania go w tomie pierwszym (dalszy
cigg charakterystyki pokolenia ,,pogrobowcow* Maciejowickich,
Szabla i duch, s. 11).

Zwiazek cyklu podkresla autor w nocie koricowej zamykaja-
cej Nurt: ,,narracyjnie stanowig one (dwa tomy Nurtu) catos¢.
Konstrukcja natomiast podjetego cyklu opowiesci uwyrazni sie
wraz z jego zamknieciem w tomie nastepnym pt. Odnowiciele* —
mowa tu o Diogenesie w kontuszu. Zdanie z testamentu Dgbrow-
skiego o inteligencji, zamykajace Zabawy przyjemne i pozyteczne
wskazuje na to: ,,Oto jedyni juz, a najbardziej niezawodni narodu
polskiego odnowiciele” (Diogenes, s. 279). Zwigzek Zmierzchu
wodzow z pozostatymi pozycjami jest takze wyraznie zaznaczony.
W toku narracji (nie tylko w Zmierzchu wodzow, lecz i w Nur-
cie i w Diogenesie) pojawiajg sie czeste aluzje do wypadkéw opo-
wiedzianych w poprzednio wydanych tomach.

Budowa poszczegdélnych tomow. Osig konstruk-
cyjng poszczegélnych tomow jest dazenie do zobrazowania prac
1 zastug jednego pokolenia. Mo6wia o tym podtytuty: Ludzie staro-
dawni, Pogrobowcy, Odnowiciele. Na kartach Zmierzchu wodzow
ozywione jest czwarte pokolenie, pokolenie czynu listopadowego.
Opowiesci zgrupowane w pojedynczych tomach wigzg sie ze sobg



254 MARIA GORSKA

nurtem tematycznym. Ich przedmiotem sa ci sami ludzie (zbioro-
wos$¢ i jednostki), ta sama epoka. taczg sie takze ttem lokalnym,
identycznymi nieraz sytuacjami.

Zestawienie poszczegélnych opowiesci w tomach jest wyni-
kiem przemyslanej koncepcji. Czasami idzie jakby w kierunku
rozszerzenia koncentrycznych kregéw (Pustelnik — rola umysto-
wa jednostki; Mnichy — zastugi pedagogiczno-umystowe Pija-
réw; Zywa pamigtka — praca catego pokolenia).

Czasami stosowana jest jakby metoda filmowego zblizenia
(w jednej narracji autor potrgca najogolniej o jakis problem —
nastepna opowie$¢ czyni to zagadnienie gtéwnym przedmiotem:
w Szabli i duchu wspomniano o atmosferze oszczerstw otaczaja-
cej Dabrowskiego, wyczerpujgco te sprawe omdwiono w opo-
wiesci Wodz). Czesto opowiesci tgcza sie chronologicznym na-
stepstwem: jedna pozycja podejmuje opowiadanie jakby w miej-
scu przerwanym w poprzedniej, tylko o innej postaci (Rewolucja
zuzyta, Zotnierka, Pacyfizm, Dal i kres). Przy zestawianiu opo-
wiesci obok wspomnianych zasad autor wykorzystuje prawo kon-
trastu (Pacyfizm konczy sie akcentem zatamania wewnetrznego
Dabrowskiego, Dal i kres — zaczyna od przerwania tragicznej dla
niego bezczynnosci).

Jak wida¢, precyzja i logika kierujg tak luzng na pozér kom-
pozycja opowiesci w warstwie architektoniki wewnetrznej, nato-
miast kompozycja zewnetrzng rzadzi duza swoboda, a nawet —
niekiedy odnosi sie wrazenie — tendencja do umysinego zaciem-
niania, zacierania przejrzystosci. W opowiesci o Diogenesie pod-
laskim autor podaje fakty z zyda Jezierskiego pozornie ze sobg
sprzeczne, w spos6b podkreslajacy ich niezgodnos¢: publicysta, ge-
nerat, ksigdz; dopiero na koricu narracji wigze je logicznym na-
stepstwem w przytoczonym zyciorysie. Nie ustrzegt sie przy tym,
zapewne z powodu zabiegdw ,,uniezwyklajacych®, pewnych nie-
konsekwencji: obraz ubogiego szlachcica podlaskiego skreslony
w poczatkowych partiach ksigzki nie odpowiada pdzniej zaryso-
wanemu wizerunkowi polskiego Diogenesa (Swietny kaznodzieja,
pisarz, wojskowy).
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Trzeba zwroéci¢ uwage na fakt, ze nie wszystkie opowiesci sg
jednakowo skomponowane. Wiekszo$¢ z nich, mimo luznej archl-
tektoniki zewnetrznej, odznacza sie harmonijnym doborem i ukia-
dem materiatu. W opowiesciach o watku jednostkowym pozostate
czynniki kompozycyjne — epoka i $rodowisko — cho¢ skreslone
doktadnie, nie przestaniajg wizerunku postaci gtéwnej (Pustelnik,
Nurt, I); narracje, ktérych bohaterem jest tylko zbiorowos$¢, przy-
nosza wielostronny i wyczerpujgcy obraz grupy ludzkiej, rozwi-
jajac watek na przyktadzie kilku charakterystyk przedstawicieli
tej grupy, dzieki czemu autor unika monotonnej, suchej relacji
(Mnichy, Nurt, 1); najczestszy typ opowiesci o dwu réownorzednych
watkach odznacza sie roéwniez przemyslang budowa: wyrazisty
portret bohatera jednostkowego i wielostronny obraz zbiorowosci
dopetniajg sie wzajemnie, tworzac wraz z rysunkiem epoki zywa,
petng wizje rzeczywistosci (Diogenes w kontuszu) 3 Natomiast
opowie$¢ Zotnierka (Nurt, Il) nuzy nadmiarem materiatu histo-
rycznego i zbyt luznym jego utozeniem, jednak w zbiorze posiada
okreslong pozycje i funkcje, biorgc pod uwage koncepcje cyklu.

Nasuwa sie pytanie, czy struktura opowiesci biograficznych
jest osiggnieciem artystycznym? Czy w odczuciu czytelnika spra-
wia ona takie wrazenie? Trzeba odpowiedzie¢: tak. Lektura utwo-
row Berenta jest trudna, ale przynosi rado$¢ z poznania czego$
nowego, oryginalnego, w duzej mierze dzieki ciekawej kompo-
zycji.

Zbierajac wnioski mozna stwierdzi¢: znamienng cechg stylowa
opowiesci biograficznych jest ich oryginalna konstrukcja, bedaca
wyrazem tamania tradycyjnych schematéw powiesci historycznej
(odstanianie mechanizmu opowiesci, afabularno$é, inne ustawie-
nie w hierarchii waznosci trzech gtownych elementéw struktu-
ralnych). Konstrukcja wewnetrzna odznacza sie planowoscig, na-
tomiast w architektonice zewnetrznej panuje duza swoboda.

2 Trudno zgodzi¢ sie z sadem Breitera, 1 c., ktdry ocenia Nurt
w nastepujacy sposéb: ,,Z opowiesci biograficznej zrobita sie kronika legio-
néw witoskich przeplatana mnéstwem epizodéw [..] Ttumiag one kompozy-
cyjnie i zaciemniajg posta¢ wedtug zamierzenia gtéwna i czotowg*. Keoemzent
nie zwro6cit uwagi na istnienie dwéch watkéw: jednostkowego i zbiorowego
i stad to wszystko, co odnosito sie do drugiego, poczytat za btad artystyczny.
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V. UWAGI KONCOWE

1 Ocena nowatorstwa gatunkowego opowie-
§ci. Sprawa gatunku opowiesci biograficznych poruszana byta
niemal we wszystkich dotychczasowych opracowaniach. Recen-
zenci najczesciej ograniczali sie, biorgc pod uwage zatozenia po-
dane przez Berenta w nocie wstepnej, do stwierdzenia odrebnosci
gatunkowej utworéw (np. Pomirowski, Danielewiczowa, Loren-
towicz).

Oceng realizacji wspomnianych zatozen zajeli sie tylko nie-
ktérzy. Mozna tu wyrozni¢ dwa stanowiska. Jedno z nich charak-
teryzuje sie krytyczng oceng osiagnie¢ pisarza. Piwinski dostrzega
wiele waloréw w opowiesciach, stwierdza jednak, ze stworzenie
nowej formy epickiej nie powiodto sie autorowi. Breiter zupetnie
odmawia utworom warto$ci artystycznych, widzi w nich tylko
szkice historyczne.

Zupetnie inng postawe zajmuje Rosnowska w swoim artykule
o Diogenesie. Wedtug niej omawiane utwory pod wzgledem ga-
tunkowym maja charakter literackiej gawedy, sg kontynuacjg
form tradycyjnej gawedy w rodzaju Pamigtek Soplicy — Rze-
wuskiego.

Nasuwa sie konieczno$¢ oceny, w jakim stopniu stuszne sg
obydwa zreferowane stanowiska.

Aby rozwigza¢ sprawe ewentualnego pokrewienstwa opowiesci
ze szkicami historycznymi, trzeba poréwna¢ utwory Berenta
z wybranymi przyktadowo szkicami. Sprawa jest o tyle niefatwa,
ze miedzy poszczegolnymi esejami mozna zauwazy¢ bardzo znacz-
ne roznice, tak, ze wtasciwy wybor charakterystycznych dla oma-
wianej formy cech nastrecza pewne trudnosci.

Wspolne wszystkim szkicom jest to, ze opracowujg one jakie$
zagadnienie (np. sprawe stosunkéw polsko-litewskich — H. Mos-
cicki, Pod znakiem Orta i Pogoni) lub posta¢ (nip. profil historycz-
ny Mochnackiego napisany przez Szpotanskiego) w sposob synte-
tyczny, w oparciu o duzg znajomos$¢ zrodet. Prace te dajg obiek-
tywng ocene, natomiast spos6b opowiadania odznacza sie duza
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rozmaito$cig. Moze to by¢ spokojna, nieobrazowa narracja, jak
u Szpotanskiego, moze by¢ — zywy, btyskotliwy, dowcipny, swo-
bodny i potoczny jezyk gawedowy, jak w szkicach Wasylewskiego.

W opowiesciach Berenta zakres tematyki jest znacznie szer-
szy: nie jedna posta¢ i jedno zagadnienie, lecz grupa ludzka, splot
rozmaitych probleméw — stajg sie przedmiotem narracji.

Spos6b opracowania materiatu jest takze syntetyczny, mimo
czestego zatrzymywania sie¢ na szczegoOtach (reprezentatywnych,
petnigcych okreslong funkcje).

Berent réwniez opiera sie na zrodtach. W swoich zamitowa-
niach szperacza, w swoim, krytycyzmie i rewizjonizmie nie jest
odosobniony. Zupeinie podobny charakter majg liczne szkice
Stanistawa Wasylewskiego, pisane mniej wiecej w tym samym
czasie, w ktdrym ukazat sie cykl opowiesci: 1917—1934. Berent
jest tu wyrazicielem ogélnych tendencji okresu. Kallenbach we
wstepie do szkicu Wasylewskiego pt. U ksieznej Pani stwierdza:
»Pokolenie to wyrosto na glebie dekadentyzmu i fin-de-siecle’u,
miato od dziecka niemal usta skrzywione sceptyczno-ironicznym
zgieciem, a przy pozornym uznawaniu autorytetu zywito spora
doze krytycyzmu, niemal gavroche’owej inwestygacji wszelkich
zrodet: lubito powazne badania dla krotochwilnyeh wynikéw i na
odwrdt: krotochwilnie zaczete badania konczyly sie nieraz tym,
ze grymas ironiczny zamierat na ustach, a w oczach krecity sie
uparte tzy szczerego, bo niespodziewanego wzruszenia na widok
nagle jawigcej sie prawdy, mniejsza o to, czy historycznej, czy
literackiej tylko*.

Berent nie ogranicza sie jednak tylko do samodzielnych po-
szukiwan, lecz korzysta takze z najnowszych osiggnie¢ wspotcze-
snej sobie wiedzy historycznej. Obiektywizm i sumienno$¢ bada-
cza, a takze dazenie do ukazania jak najpetniejszego obrazu kon-
struowanej przez siebie rzeczywistosci, kazg mu konfrontowaé
witasne tezy z wnioskami innych, tgczy¢ swoje zdobycze — z cu-
dzymi.

Trudno tu moéwic¢ o jakichs wplywach czy zaleznosciach, fak-
tem jest jednak, ze sposob opowiadania w wielu fragmentach
utwordw Berenta jest bardzo podobny do jezyka szkicow histo-

Roczniki Humanistyczne, T. VIII, z. 1 17
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rycznych Wasylewskiego, ktory takze wigcza cytaty, rozwija
obrazowg, potoczng, swobodng narracje. Oczywiscie trzeba pa-
mieta¢ o cigglym falowaniu Berentowskiego nurtu opowiadania,
o spotykaniu sie w nim wielu innych wiasciwosci, ktérych nie ma
u Wasylewskiego.

W wyniku poczynionych spostrzezen trzeba stwierdzi¢, ze
w opowiesciach wystepuja niewatpliwie pewne cechy szkicu (zna-
jomos¢ zrodet, obiektywna ocena, syntetyczne ujecie), jednak nie
mogg one w zadnym wypadku decydowaé o przynaleznosci utwo-
row do tej formy; wida¢ w nich bowiem rozszerzenie horyzontdw,
wystepowanie wielu cech innych, nie pojawiajgcych sie w szki-
cach.

Z kolei nalezy rozwigza¢ sprawe ,,gawedowosci“ omawianych
utwordw 33

W opowiesciach biograficznych nie moze by¢é mowy o zwe-

ss Oparto sie tutaj na teoretycznych stwierdzeniach Szmydtowej.
Z. Szmydtowa, Czynniki gawedowe w poezji Mickiewicza, Warszawa
1948, nadbitka z ,,Pamietnika Literackiego®, E. XXXVIIIl (1948). Wskazane
przez nig zasadnicze wtasciwosci gatunkowe tradycyjnej gawedy sa naste-
pujace:

1. Przeznaczenie dla pewnego partykularnego grona stuchaczy. Stad wy-
bér swojskich tematéw, zwyktych motywéw, postaci (charaktery i pla-
styczne portrety), sytuacji i nastroju; wreszcie prymitywne, swobodne
opowiadanie (impresjonizm jezyka).

2. Obecno$¢ narratora — gawedziarza, ktéry solidaryzuje sie z przedsta-
wiong przez siebie rzeczywisto$cig (naiwny punkt widzenia, idealizacja),
zabarwia opowiadanie wtasng oceng (ironia, komizm, czasami podmioto-
wa refleksja).

3. Amorfizm kompozycji: utwér ma wywotaé¢ wrazenie samorzutnej wypo-
wiedzi opartej na swobodzie kojarzen, a nie starannie skomponowanej
catosci, nie moze przy tym by¢ zbyt diugi. Funkcje zaciekawienia od-
biorcy petnig dygresje, wstawki, objasnienia uzupetniajgce.

Nalezy zastanowié¢ sie, jakie z wymienionych cech znajduja sie w utwo-
rach Berenta.

Trzeba podkresli¢, ze nie ma mowy o stanowisku normatywnym; przy-
jeto fakt ewolucji form gatunkowych; jednak aby mozna byto okresli¢
ewentualny stopien i kierunek tej ewolucji, trzeba oceni¢ omawiane utwory
pod katem ich zgodnos$ci lub niezgodnos$ci z cechami gatunkowymi ustalo-
nymi w jakim$ okresie.
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zeniu problematyki do spraw interesujgcych tylko jakie$ nie-
wielkie grono ,stuchaczy®“. Opracowane przez Berenta zagadnie-
nie genezy nowoczesnej kultury polskiej nie miesci sie w ramach
tematu ,,swojskiego“, znanego i bliskiego partykularnemu $rodo-
wisku. Kwestia narodowa w opowiesciach ujeta jest w najgieb-
szym aspekcie — chodzi o istote charakteru narodowego.

To samo dotyczy naczelnych sylwetek biografii. Jednostki
i grupy ludzkie, bedgce gtdwnymi bohaterami narracji, sg mato —
lub w ogdle nieznane, albo tez znane, ale w zupetnie innym oswie-
tleniu niz je przedstawia Berent. Autor kresli postaci z realiz-
mem psychologicznym, ukazuje je w plastyczny sposéb. W boha-
terach obok ich charakteru jednostkowego dostrzega elementy
ponadindywidualne — interesuje go problem walki cztowieka ze
ztem, jego ciagly lot wzwyz: wierzy w wielkie mozliwosci twor-
cze ducha ludzkiego. Gtownym trzonem socjologicznym w opo-
wiesciach jest nie partykularz, lecz naréd ukazany w waznym
momencie dziejowym: rozpad starych form, a tworzenie sie no-
wych wartosci mimo upadku bytu panstwowego (biorgc pod
uwage koncepcje cyklu). Natomiast poszczeg6lne utwory ukazujg
pewne grupy spoteczne lub $rodowiska.

Rozszerzenie horyzontow w stosunku do tradycyjnej gawedy
wida¢ takze w wyborze sytuacji. Czesto sg to sytuacje niezwykte,
liryzowane, bliskie nie pewnej grupie odbiorcow, lecz czytelni-
kowi-Polakowi.

Zwykly jezyk kontaktu towarzyskiego, wiasciwy gawedzie
tradycyjnej, u Berenta ma inny charakter. Obok takich cech jak
nasycenie walorami emocjonalnymi (stownictwo, skiadnia), po-
toczno$¢ opowiadania, wystepuje wyrazna stylizacja na ,literac-
kosc¢*, odwotywanie sie do wiedzy czytelnika. Jest to wiec zara-
zem jezyk trudny, przeznaczony dla odbiorcy o pewnym okreslo-
nym poziomie umystowym.

W opowiesciach wyraznie zaznacza sie obecno$¢ narratora.
Podobnie jak w dawnej gawedzie, autor korzysta ze zrédet sto-
jacych najblizej tradycji np. pamietniki, listy, notatki osobiste
itp., ukazuje rzeczywisto$¢ oczyma ,,wspotczesnikéw*, opiera sie,
chociaz — jak juz wspomniano — nie wylgcznie, na wiedzy za-
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wartej w ,legendzie”“. Nie wystepuje jednak jako cztonek gro-
mady, wyraziciel postawy pewnej grupy (dawnych ludzi), lecz
naswietla sprawy ze stanowiska historyka i zarazem mysliciela,
przy czym Kkrytycznie ocenia ,,0zywiong*“ przez siebie rzeczywi-
stos¢, Nie ma tu idealizacji, ale jest heroizacja postaci naczelnych
(Dabrowski, Dekert, Jezierski).

Narrator zaznacza swoj stosunek twoércy obrazu. Przejawia
sie to w dystansie wobec przedmiotu, w odcieciu sie od stworzo-
nego Swiata ,literackoscig”, intelektualizmem i kunsztownoscig
jezyka. Opowiadanie czesto zabarwione jest elementem podmio-
towym: ironig, satyra lub tez patosem. Postawa narratora wyraza
sie w refleksjach zawierajgcych sady uogo6lniajace lub wyjasnie-
nia.

Nie mozna mowi¢ o amorfizmie w budowie opowiesci biogra-
ficznych. Jedynie warstwa architektoniki zewnetrznej wywotuje
wrazenie samorzutnej wypowiedzi opartej na swobodzie kojarzen
(afabulamos$¢). Natomiast w architektonice wewnetrznej dostrzec
mozna przemyslany, logiczny plan.

Jak w gawedzie tradycyjnej autor zaciekawia odbiorce aneg-
dotami, wigczanymi dygresjami itp.

Poszczeg6lne utwory, z wyjatkiem opowiesci o Jezierskim, sg
niezbyt dtugie.

Przeprowadzone poréwnanie pozwala stwierdzi¢, ze w utwo-
rach Berenta dostrzega sie pewne cechy zblizone do wiasciwosci
tradycyjnej gawedy, zwitaszcza w zakresie kompozycji (obecnosé
narratora, oparcie o tradycje, emocjonalne zabarwienie jezyka,
potoczny, obrazowy tok narracji, luzny nurt opowiadania, aneg-
doty, dygresje, krotkos¢). Jednak giebokie ujecie, rozszerzenie
problematyki, zakrojone nieraz — nie bedzie to przesada — na
miare epopei (bogate, wielostronne ukazanie narodu w waznej
chwili dziejowej, dwuptaszczyznowos$¢ czasu — przesztosé i teraz-
niejszos¢, wielowarstwowos$¢ spoteczenstwa), réznig zasadniczo
opowiesci od dawnych form gawedy.

Narracje biograficzne Berenta posiadajac pewne cechy szkicu
i gawedy sa jednak nowag odmiang prozy epickiej, w ktérej rézne
i sprzeczne nieraz tendencje wspotdziatajg harmonijnie. Mozna
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by, idac za terminologiag Rosnowskiej, nazwac¢ te forme gaweda
literackg, godzac sie na to, ze jest ona wynikiem bardzo daleko
posunietej ewolucji dawnej gawedy, ewolucji, ktérej produktem
jest wiasciwie odrebna forma gatunkowa.

2. Pozycja Berentowskiego cyklu w litera-
turze. Nasuwa sie konieczno$¢ oceny, o ile osiggniecia Berenta
sg nowe na tle kontekstu literatury w owym czasie, a w jakim
stopniu wigzg sie z powszechnymi tendencjami okresu.

Charakterystyczng cechg tworczosci literackiej przed 1939 ro-
kiem jest jej aktualnos$¢. Druga wiasciwos¢ znamienna — to se-
ryjno$¢ tematéw i form w zwigzku z pewnym ,zamoOwieniem*
odbiorcéw, np. moda na powie$¢ lekarska, reportaz, biografie,
autobiografie itd. W okresie tym Sciera sie wiele rd6znorodnych
pradow i Kierunkow.

Najczesciej spotykang tendencja jest autentyzm (dagzenie do
wiernego odtworzenia codziennego zycia zwyktego, szarego czio-
wieka). Kierunek ten czesto rezygnuje z przeksztatcenia materiatu
biorac tworzywo wprost z zycia (Dgbrowska, Ludzie stamtad).

Obok autentyzmu rozwija sie naturalizm (wulgaryzacja stylu,
brak programu pozytywnego — (Grypa szaleje w Naprawie, Ku-
rek). ,,Hegemonia naturalizmu, kult rzeczywisto$ci i wszystkiego,
co jest faktem [..] wyraza sie w tym, ze granice prozy literackiej
rozszerzyty sie wydatnie i objety caty szereg nowych form: repor-
taz, dziennikarski felieton, pamietniki, biografie, studia obycza-
jowe, historyczne itd.“, a przyczynia to sie ,,[...] do zlekcewazenia
literackiej fikcji, faktury i kompozycji utworu, dbatosci o piekno
formy i stylu [..]* 34

Jako trzeci wazny nurt w literaturze przed 1939 r., bedacy anty-
tezg wyzej zarejestrowanych kierunkow, wystepuje ekspresjonizm
literacki (tworzenie abstrakcyjnej rzeczywistosci, postugiwanie
sie skrdétami, syntezami, elipsami (np. Szulc — Sklepy cynamo-
nowe).

A Z LesSnodorskt, Przekroje literatury wspotczesnej, ,,Marchott®.
1937, z. 2, s. 265.
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Ostatnie prace Berenta mieszczg sie w ramach gtéwnych ten-
dencji okresu, tkwig w realistycznym nurcie literatury, sg jednak
zjawiskiem niepospolitym. Zywy zwigzek autora ze wspoiczesng
mu rzeczywistoscig wypowiada sie — podjeciem tematu histo-
rycznego takze we wcze$niej wydanych Zywych kamieniach;
autentyzm w jego realizacji — to dopuszczenie do gtosu doku-
mentu. Berentowskie ujecie przynosi pogiebienie problematyki,
synteze zagadnienia. Jego nowa forma epicka jest wyrazem troski
0 literacki ksztatt konstruowanego obrazu.

Zainteresowania tematykag historyczng sa znamienne dla pi-
sarzy tego okresu. Pojawiaja sie powieSci historyczne Kossak-
Szczuckiej, St. Wyrzykowskiego i innych. W roku wydania Nurtu
ukazuje sie Zelazna korona Malewskiej.

Podobne potraktowanie rzeczywistosci jak u Berenta dostrzega
sie i u innych autoréw. Ztota wolnos¢ Kossak-Szczuckiej przynosi
dynamiczne ujecie dziejow, krytyczne i obiektywne spojrzenie
na ozywiony okres historyczny, bogaty wizerunek S$rodowiska
1 epoki, stylizacje i wykorzystanie autentycznych dokumentéw.
W swojej powiesci o Karolu V Malewska daje szeroko zarysowany
obraz epoki, doktadnie kresli srodowisko, gtdwna posta¢ histo-
ryczna ukazana zostata przede wszystkim od strony dziejowej
roli, jej rysunek psychologiczny — pogiebiony.

Charakterystyczny dla omawianego okresu jest rdwniez zwrot
do tematéw biograficznych, widoczny i w literaturach innych
narodéw. W Polsce pojawiajg sie liczne powiesci biograficzne:
Morstina o Koperniku, Wotoszynowskiego o Stowackim, Swider-
skiej o Wagnerze i o Krasinskim, Marysienka Boya-Zelenskiego,
ksigzki Parandowskiego o Wildzie, Nowaczynskiego o warszaw-
skich latach Chopina, lwaszkiewicza o Henryku Sandomierskim.
Dobraczynski pisze, wydang dopiero po wojnie, ksigzke o Husie
i Joannie d’Arc.

Sposoby opracowania tematu sg rozmaite. Najczesciej jednak
powiesci te cechuje duza swoboda np. ksigzki Nowaczynskiego
(oparcie o wspomnienia Kolberga), lwaszkiewicza czy Dobraczyn-
skiego (modernizacja postaci). W poszczegolnych pozycjach spoty-
ka sie niekiedy podobne sposoby ksztattowania materiatu jak
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w ostatnich utworach Berenta. Np. Wotoszynowski stylizuje swoje
opowiadanie o Sitowackim, Boy przeprowadza rewizje, Kilos
Panny Morstina odznacza sie luzng kompozycjg (nie ma ciggtosci
chronologicznej, brak zwartej fabuly, poszczeg6lne rozdziaty sta-
nowig catosci, z ktorych kazda opracowuje jaki$ fragment zycia
Kopernika; Sylwetka bohatera ukazuje sie na dokladnie zaryso-
wanym tle historycznym w powigzaniu z wielostronnie scharak-
teryzowanym S$rodowiskiem. Wszystkie te fragmenty wigzg sie
wspolnym motywem narastania mys$li naukowej w Koperniku.
Koncepcja wiec zblizona do Berentowstriego schematu w Nurcie).

Wiele cech opowiesci biograficznych wskazuje na tgcznosé tak-
ze z ekspresjonizmem. Juz poprzednia tworczos¢ Berenta (Préch-
no, Ozimina, zwiaszcza Zywe kamienie) bardzo wyraznie wigzata
sie z tym nurtem literackim 3%

Z ekspresjonizmu wywodzi sie historiozofia Berenta, wybér
bohateréw, ktérzy sg uosobieniem twdérczych, preznych sit gwa-
rantujgcych ciggty ped ku wyzszym formom zycia, warunkujg-

cych rozwdj i ciggtos¢ kultury (ocena postaci wg ich wkiadu do
skarbca kultury).

Z ekspresjonizmu ptynie sktonno$¢ do ukazywania zycia psy-
chicznego bohateréw w aspekcie ponadczasowym (symbolicznosé
postaci); czeSciowo takze afabulamo$¢ (ukazywanie wizerunkow
wewnetrznych przez wypowiedzi bohateréw). W sztuce obrazo-
wania ekspresjonistyczne sg sklonnosci do deformacji, zacierania
konturéw (symbolika, wizyjnos¢), do skrotéw (wrazenie ptynnosci,
zmiennosci); obrazy stuzg do odzwierciedlenia stanéw psychicz-
nych bohaterow.

Nowos¢ i oryginalno$¢ ostatnich pozycji Berenta polega na
tym, ze spotykajg sie w nich rdézne tendencje i ze wynikiem ich
wspotdziatania w doborze i uksztattowaniu materiatu jest indy-
widualny styl opowiesci biograficznych.

& Por. J. Makowski, J Speina, Ekspresjonizm w twoérczosci Be-
renta, Torun 1958 [referat na Zjezdzie Mtodych Polonistow).
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PROPRIETES CARACTERISTIQUES DU STYLE DES RECITS BIOGRAPHIQUES
DE WACLAW BERENT

Le cycle des récits biographiques de Berent est profondément enraciné
dans la réalité polonaise de |%poque. Le choix des sujets (permettant
de montrer la genése de la culture moderne), de méme que le choix de la
méthode (en s’ opposant aux formes traditionnelles du roman et de |’essai
historiques, Berent se propose de créer une nouvelle variété de prose
épique) en constituent la preuve. De nombreuses propriétés du style des
récits sont simplement le résultat des principes concernant le genre
que I’écrivain avait admis.

L attitude de savant consciencieux a l%gard du matériel analysé —
car telle est l’attitude de l%crivain — est fonction de 1’ opposition aux
schemes du roman historique et biographique. Le “coup doeil dhistorien*
se manifeste dans la mise a profit des sources authentiques, dans une
nouvelle appréciation de lhistoire et dans la distance que l’auteur crée
entre lui et son objet.

La mise a profit des sources doit augmenter la valeur scientifique
des récits, sans diminuer pour cela leur fonction artistique: elle sert
a faire revivre des personnages en chair et en o0s, a donner une image
fidéle du milieu et de I’époque.

La tendance révisionniste de Berent se manifeste aussi bien dans son
attitude envers lhistoire et I’histoire littéraire que dans celle envers la
»légende®“. Elle se manifeste dans le choix de [poque, des événements
et des hommes. Elle va dans deux sens: & cO6té de la tendance a montrer
les héros dans la lumiére de leurs mérites inapercus jusqu’a présent ou
passés sous silence, apparait la tendance a démasquer; a détruire des mythes.
Tout ceci est d’autre part solidaire de la plus grande objectivité que ne con-
tredit nullement la facon subjective de présenter I’appréciation. La distance
d’historien se manifeste dans le fait que I%crivain envisage les phénome-
nes dans leur ensemble, qu’il apercoit les lois régissant les processus
historiques.

A cOté de ce procédé d’historien apparaissent dans les récits de Berent
de nombreux autres caractéres du style dont les uns vont dans le méme
sens tandis que d’autres sy opposent. Le souci de la précision scientifique
dans la vision de lhistoire est inséparable du grand souci de la forme
artistique des récits; cest la tendance dominant |’'oeuvre de Berent. Elle
constitue le résultat de I’opposition aux schémes de I’essai historique. Ce
qui est particulierement caractéristique pour la vision artistique des récits
est la ,vivification* de I’histoire. L’auteur atteint son but grace a la concep-
tion dynamique de I’histoire, grace au caractére plastique des images et
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grace a la conception réaliste de I’hnomme. L’tude dynamique de I’histoire
embrasse aussi bien les faits que les hommes. Le caractére plastique des
images apparait dans la peinture des portraits expressifs de méme que
dans la peinture suggestive du fond.

La narration est un élément important de la forme littéraire des récits.
Dans la facon berentienne de raconter trois lignes de stylisation se laissent
distinguer. La tendance la plus significative est la stylisation introduisant
la convention d’une libre causerie que lauteur réalise en marquant la
présence du narrateur et en créant la fiction de l’auditeur. A cdté de cet
élément de toute premiére importance apparait la stylisation qui consiste
a recréer la langue de |%poque, ainsi que celle visant au sublime. La
narration a pour trait caractéristique un ondoiement constant.

Aux propriétés caractéristiques du style des récits biographiques
appartient leur construction originale, résultat de I’abolition des schemes
traditionnels du roman historique et biographique.

Ce qui caractérise la construction berentienne c’est la tendance
a dévoiler, a dessein, le mécanisme du récit, l’attitude négligente envers
la fable et enfin une autre disposition dies trois principaux éléments
structuraux (personnage, milieu, époque) dans la hiérarchie des fonctions
remplies par ces facteurs.

L’architecture intérieure suit de prés un plan trés précis; dans larchi-
tecture extérieure par contre régne une grande liberté.

Les récits biographiques ont certains traits propres a l’essai historique
(connaissance des sources, appréciation objective, vue synthétique) et aussi
certains autres qui les rapprochent de la causerie traditionnelle (compo-
sition, présence du narrateur, rbéle de la tradition, nuance émotionnelle
de la langue, simplicité de la narration, anecdotes, digressions, briéveté);
ils dépassent cependant les cadres de tous ces deux genres en constituant
une nouvelle variété de prose épique qu’on pourrait appeler causerie
littéraire et traiter comme le résultat dune évolution tres poussée des
formes de I’ancienne causerie.

Le cycle de Berent cadre bien avec les tendances littéraires les plus
caractéristiques des années 1931—1939 ou I’intérét aux sujets historiques
et biographiques est général. Il nest pas non plus sans avoir des con-
nexions avec les trois principaux courants littéraires de cette époque:
le réalisme, l'authentisme et Pexpressionisme.



