IRENEUSZ OPACKI

DWA BIEGUNY SONETOW StOWACKIEGO

Gdy wezmie sie dzi$ do reki pokazny zbiér prac o poezji Sto-
wackiego, gdy odnajdzie sie¢ w nich stronice poswiecone mio-
dzienczej twdrczosci lirycznej poety, nie sposob oprze¢ sie wra-
zeniu, ze na sadach badaczy o tej poezji zacigzyty bardziej oko-
licznosci jej powstania, niz jej zawarto$¢ wewnetrzna. Okolicz-
nosci te istotnie byly bardzo sugestywne. Echo rewolucyjnych
Ballad i Romanséw Mickiewicza na dobre ugruntowato sie juz
w literackich kregach kraju, wspotczesnie wychodza jego Sonety.
Fakt, ze miody Stowacki wyrastat w literackim $rodowisku wi-
lenskim, znanym z nowinek romantycznych, méwi dzi§ sam za
siebie. Wiecej jeszcze mowi lista bywalcéw salonu panstwa Bscu,
na ktorej widniejg nazwiska Mickiewicza, Odynca, Chodzki. Gdy
doda sie do tego wykrywalne w miodzienczej tworczosci Stowac-
kiego liczne Slady zapozyczen ze skarbca poezji Mickiewicza —
sad, ze Stowacki startowal jako poeta romantyczny, wyda sie
oczywisty.

| bezuzyteczne wydawatoby sie rewidowanie tego sadu, gdyby
nie pewne znamienne napomknienia, niedomowienia i pominiecia,
przewijajgce sie¢ na kartach opracowan miodzienczej twdrczosci
poety. Badania poddaty skrupulatnej analizie fabularng tworczosé
tego okresu, zardéwno wiekszych (powiesci poetyckie), jak mniej-
szych rozmiaréw (Dumka ukrainska).

Badacze zdotali tu wykry¢ liczne S$lady sentymentalizmu,
ukryte pod powierzchowng czesto warstwg fabuty i motywow ro-
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mantycznych h Nie pokuszono sie o to w zakresie liryki afabular-
nej, ktora zresztg niewiele miejsca w badaniach zajeta.

W tej sytuacji znalazly sie rowniez miodziericze sonety Sto-
wackiego. Wykrycie w nich licznych Sladéw lektury Mickiewicza
stanowito punkt wyjsciowy dla dwdch stwierdzen: romantycz-
nego ich profilu oraz artystycznej stabosci. Obie te tezy zostaly
sprecyzowane ostro. ,,Ten sam ton, ten sam styl, ta sama maniera,
ta sama konstrukcja; wszystko jakby wyszto spod piéra Mickie-
wicza; tylko prostoty mniej*“ — pisat pierwszy komentator, Hoe-
sick2 Giebiej siegnat Kridl, starajgc sie o motywacje analogicz-
nego stwierdzenia. Motywacja ta wszakze nie wyszta poza krag
zagadnienn osobowosci: ,,i nic w tym ostatecznie dziwnego, jesli
sie zwazy, o ile mitodszym byt wdwczas Stowacki, o ile mniej
wyrobionym technicznie — jak rowniez o ile mniej przezyt i prze-
cierpiat“ 3.

Kleiner starat sie przenies¢ zagadnienie na grunt historyczno-
literacki, ale i spostrzezenia tego wielkiego badacza nie docieraja
do gtebszych stref utwordw. Zrozumiate to jest zreszta w wielkiej
monografii, dla ktorej drobne iuvenilia musiaty byé marginesem.
Nic tez dziwnego, ze Kleiner rozpatruje jedynie zjawiska, wyste-
pujace na powierzchni utwordw, starajac sie mozliwie najprostsza
droga doj$¢ do uzasadnienia ich romantycznego profilu — przez
wykazanie wptywdw Mickiewicza i przez stwierdzenie, ze juz sam
fakt uprawiania formy sonetu, tak rzadko wystepujgcej u poe-
tow sentymentalnych i klasycystycznych, na dobre rozkwitlej
w romantyzmie, $wiadczy dobitnie o obliczu tych wierszy 4. Zbyt
mato to jednak — zwazywszy, ze przy analizie innych utwordéw
badacz, wychodzac poza krag zagadnien powierzchniowych i ba-
dajac takze kierunek przeksztatlcania zapozyczen, natrafia na
liczne niespodzianki.

Najwiecej miejsca sonetom poswiecit Treugutt 5 | on wszakze

1 Por. J. Kleiner, Juliusz Stowacki, Warszawa 1924, t. 1, s. 37.

£ F.Hoesick, Zycie Juliusza Stowackiego, Krsikéw 1896, t. I, 5.183.

3 M. Kridl, Antagonizm wieszcz6w, Warszawa 1925, s. 23.

* Kleiner, op. cit, s. 20—21.

* S, Treugutt, Pisarska miodo$¢ Stowackiego, Warszawal958, S.
36 i nn.
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nie probowat zrewidowa¢ tezy o ich romantycznym charakterze,
szczeg6towiej jedynie rozpatrzyt réznice wobec sonetéw Mickie-
wicza, stawiajac to zagadnienie na nogi i gromadzgac szereg no-
wych i trafnych zestawien réznicujgcych. Poza to jednak w grun-
cie rzeczy nie wyszedt — i cho¢ stwierdzit, ze Stowacki, czynigc
wybor miedzy tendencjami sentymentalnymi i romantycznymi
wybrat romantyzm, przecie ani razu nie zestawit sonetéw z poe-
tyka sentymentalizmu. Tak to stwierdzenie zapozyczehn mickie-
wiczowskich przestania zagadnienie kierunku ich przeksztatcenia.
Nie sposéb przecie okresli¢ profilu sonetéw Stowackiego bez roz-
strzygniecia tego zagadnienia. Wpierw jednak trzeba oczyscic
grunt dotychczasowych badan szczegétowych.

Gruntu kawatek to niewielki. Szczegétowszemu zestawieniu
z Mickiewiczowskim pierwowzorem poddany zostat jedynie sonet
Juz péinoc, zestawiany bezustannie z Mickiewiczowskg Ciszg mor-
ska dla udokumentowania tezy o licznych, gtéwnie kompozycyj-
nych, zapozyczeniach. Kleiner méwi tu o nasladowaniu ,,wprost
niewolniczym® 6, nieco ostrozniejszy jest Kridl7, podkreslajacy
zbieznosci kompozycyjne w obrebie tercyn, ale wyraznie rdzni-
cujgcy czterowiersze obu utworéw. Biorgc pod uwage przyjeta
przez obu badaczy ptaszczyzne poszukiwania zbieznosci zewnetrz-
nych, blizszy prawdy jest niewatpliwie Kleiner.

Zestawienie czterowierszy bowiem wskazuje, ze Stowacki nie-
mal zywcem przenosit mickiewiczowskie motywy i okre$lenia
poetyckie na odrebny grunt wiasnego sonetu. U Mickiewicza
mamy:

Juz wstazke pawilonu wiatr zaledwie musnie,

Cichymi gra piersiami rozjasniona woda;

Jak marzaca o szcze$ciu narzeczona mioda

Zbudzi sie, aby westchngé¢, i wnet znowu us$nie.

Stowacki niedaleko odbiegt:

Juz péinoc. Cien ponury niebiosa okrywa,
A jeszcze serce zmystom spoczynku nie daje;

6 Kleiner, op. cit., s. 21.
7 Kridl, op. cit., s. 22—23.
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Zewszad mie czarnych mys$li otaczajg zgraje,
Mimowolne westchnienie z piersi sie wyrywa.

Mozna by tu wyliczaé¢ i dalsze zbieznosci frazeologiczne, ja-
wigce sie u Stowackiego w drugim czterowierszu (Sen, marzenie),
mozna by wykazaé pewne trawestacje sytuacyjne. Niewiele to
jednak da, w niczym nie wyjasni faktu odrebnosci obu wierszy,
a ona jest tu przecie najwazniejsza — odrebnos¢ nie tylko tema-
tyki, wartosci artystycznej i gtebi, jak chciat tego Kridl.

Najwiecej uwagi poswiecili krytycy stosowanemu ustawicznie
przez Stowackiego kompozycyjnemu zabiegowi ,paralelizmu
dwoéch swiatow*, cztowieka i otaczajgcej go rzeczywistosci, wi-
dzac w tym najogolniejszy dowdd ulegtosci ,,mickiewiczowskiemu
typowi sonetu“. Termin nie najszczesliwszy i mogacy powodowac
nieporozumienia. Mickiewicz nie stworzyt na gruncie polskim
tego typu Sonetu, dwa tylko z trzydziestu oSmiu opublikowanych
przezen w 1826 roku operujg tym zabiegiem na wzdr przez Sto-
wackiego podjety: Cisza morska oraz Ranek i wieczér. Typ, sche-
mat, stworzyta dopiero pomickiewiczowska sonetomania, w Kkto-
rej Stowacki miejsce zajmuje nieposlednie, chocby dlatego, ze
w staly, znormaitywizowany schemat zamienit to, co u Mickie-
wicza byto jednym z rozlicznych wariantéw jedynie. Zresztg —
czy typizacja ta rzeczywiscie odbyta sie na drodze bliskiej Mic-
kiewiczowi i czy rzeczywiscie mozna tu moéwié o typizacji wa-
riantu sonetu romantycznego? Wydaje sie, ze na pierwsze z posta-
wionych pytan pas¢ musi odpowiedZz negatywna. Zabieg parale-
lizmu dwoéch $Swiatéw w obu cytowanych sonetach Mickiewicza
nie narusza w niczym samoistnosci obu cztonéw paralelnych. Ci-
sza morska oparta jest o koncepcje skojarzenia sytuacji w przy-
rodzie z sytuacjg duchowg podmiotu lirycznego. Skojarzenia,
ktore nie wptywa na charakter obrazu przyrody. Zupetnie samo-
istny, lekki opis ciszy morskiej, zawarty w czterowierszach,
w pierwszej tercynie zostaje wzbogacony o odmienne nastrojem
przeczucie niebezpieczenstwa burzy (wszak najblizsze sonety
cyklu to Zegluga, potowicznie naruszajgca nieruchomos$¢ ciszy —
i Burza). Dopiero ostatnia tercyna przynosi — jakby na zasadzie
luznego, przypadkowego niemal skojarzenia — wizje ,,hydry pa-
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migtek*, burzacej spok6j podmiotu lirycznego. Poczatkowy
wszakze opis ciszy w zadnym stopniu nie jest przesycony bole-
snym spojrzeniem lirycznego narratora, drzemigcy za$ na dnie
morza ,,polip* burzy jest nie ,,odbitka”“ stanu duszy podmiotu,
lecz bodzcem do refleksji skojarzeniowej.

Inny wariant koncepcji paralelizmu przyniést Mickiewiczow-
ski Ranek i wieczdr. Tutaj strukturalne potaczenie dwu cztonéw
paralelnych jest daleko $cislejsze, nie ma juz mowy o luznym
skojarzeniu. Oba czlony przeplatajg sie ze sobg przez caly ciag
sonetu — ale tez poczatkowy paralelizm sceny porannej przecho-
dzi w kontrast w scenie wieczornej, przez oo cztony paralelne
stajg sie jedynie samoistnymi cztonami poréwnania, dalekie za$
sg od koncepcji ,,0dbitki* stanu uczuciowego bohatera lirycznego.
U Stowackiego, jak wynika z przekonywajacych wywodoéw Treu-
gutta, rzecz ma sie odwrotnie —ma to ktadzie duzy i podstawowy
przedziat miedzy typami poetyk, stosowanych przez obu twércow.

Uderza fakt, ze zaden z badaczy sonetow Stowackiego nie pro-
bowat zestawi¢ ich z Rankiem i wieczorem, znacznie przeciez bliz-
szym Stowackiemu atmosferg poetyckg. Zamkniecie przezyé
w kregu mitosnego smutku, brak jego motywacji, w sentymental-
nym odcieniu utrzymana dekoracja przyrody, motywy smutku,
kwiatow, ksiezyca, mroku — wszystko to narzuca wrazenie bli-
skosci sonetu Juz péinoc. To¢ nawet rysunek sytuacyjny dziwnego
kwiatu:

Jest kwiat, co sie otwiera pos$rzdd nocy cienia
| spoglada na ksiezyc, i lube tchnie wonie

wyraznie jest oparty o wzdér Mickiewiczowskiego ,,fijotka“:

Wraca ksiezyc, twarz jego petna i rumiana,
Fijotek podniést listki otrzezwione mrokiem.

Zalezno$¢ duzo wieksza niz w wypadku Ciszy morskiej, zwa-
zywszy, ze nie tylko rysunek sytuacyjny, ale cata koncepcja obu
kwiatow jest wyraznie zbiezna: smutne w dzien, rzezwe w mroku.
Stad sonet Juz poinoc wypadnie okresli¢ jako samodzielng krzy-
z6wke obu sonetéw Mickiewicza, z wyrazng przewagg elementéw
Ranka i wieczoru.
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Motywy i okreslenia poetyckie Mickiewiczowskiego erotyku
odzywajg sie zresztg raz po raz i w pozostatych sonetach mio-
dzienczych Stowackiego echem nieréwnie silniejszym niz Cisza
morska. To koncepcja rysunku przyrody, a w szczegotach ele-
menty takie, jak motyw rozy, ,,chylacej sie pod pertami“ w so-
necie |, wyraznie przekalkowany z wizerunku Mickiewiczow-
skiego ,fijotka*, o co ,kleczy zgiety pod kroplami ranku®. A to nie
jest juz zbieznos$¢ tylko kompozycyjnego uktadu. To zbieznosé
atmosfery lirycznej, dekoracji, charakteru okreslen poetyckich.
Przywodzi to na mys$l okreslenie, ktore musi sie¢ wigzac¢ i wigze
sie z sonetem Mickiewicza: sentymentalizm VTaki tez, wyraznie
osiemnastowieczny charakter ma Stowackiego koncepcja parale-
lizmu, koncepcja ,,0dbitki“ wedle okreslenia Treugutta. Dwa
Swiaty paralelne w sonetach Stowackiego nie sg samoistne (acz-
kolwiek zachowujg pozorng samoistno$¢ strukturalng), swiat przy-
rody zawsze jest uzalezniony od spojrzenia bohatera lirycznego
i posiada te samg aure nastrojowsg, co jego uczucia. Rzecz w zasa-
dzie obca poezji romantycznej, wtasciwa natomiast wierszopisom
sentymentalnym. W ich to wierszach przyroda odpowiadata
wprost uczuciom bohateréw lirycznych i odmieniata sie, jak za
dotknieciem czarodziejskiej r6zdzki, wraz ze zmiang nastroju bo-
hateré6w — jak w charakterystycznym utworze Karpinskiego:

Strumien dzi$ tylko smutno mruczac ptynie;
Sama okropno$¢ po tgkach przebywa;
Jeczac ptak $piewa:

L]

Okropna przedtem tgka odmitodniata,
R6za sie razem rozwija, ptak w koto
Spiewa wesoto.

Tego typu paralelizm dwdch Swiatow, gdzie Swiat zewnetrzny
byt zwykle ,,0dbitkg“ uczu¢ podmiotu lirycznego, pozorng tylko
samoistno$¢ zachowujgc, powszechnie byt uzywany w sentymen-

8 Por. sady Czestawa Zgorzelskiego, O sonetach odeskich
Mickiewicza, ,,Roczniki Humanistyczne®, V (1955) 146 i nn. Por. takze sady
Henryka Schippera, Sentymentalizm w twdrczosci Mickiewicza,
Lwoéw 1926, s. 255—256.
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talnej i klasycystycznej poezji osiemnastowiecznej. Uzywali go
tez nader czesto Karpinski i Kniaznin w erotykach — z utworami
ich obu miody Stowacki zapewne sie zetknat, zachecony pismami
ojca chocby, ktdry szczeg6lnie Karpinskiego cenit wysoko, choc
i Kniazninowi uznania nie szczedzit 9.

To zblizenie miodego Stowackiego do osiemnastowiecznego
typu poetyckiego patrzenia na $wiat wyrazniej rzuci sie w oczy
przy spostrzezeniu, jak dalece normatywnie pojmowat wowczas
Stowacki zagadnienie sonetu, uprawiajgc jeden tylko typ jego
kompozycji i jeden tylko rodzaj paralelizmu dwdch $Swiatow. Nie
moze tu by¢ mowy o gtebszym wplywie Mickiewicza, ktéry naj-
dowolniej i najrozmaiciej rygory tego gatunku przetamywat. | to
jest zagadnienie centralne: z innego typu myslenia poetyckiego
wyniknely sonety Mickiewicza, z innego — Stowackiego.

WydobgdZzmy sumarycznie normatywne cechy sonetéw Sto-
wackiego, cechy state, zblizajgce je do typu poezji sentymental-
nej i klasycystycznej. Wszystkie te sonety realizujg Scisty rygor
kompozycyjny — czterowiersze dajg zarys sytuacji lirycznej, da-
zacej od zarysu ogblnego w strofie pierwszej, do uscislenia i bliz-
szego okreslenia sytuacji w strofie drugiej, tercyny przynosza re-
fleksje podmiotu lirycznego. Wszystkie wykorzystujg popularny
w poezji sentymentalnej i klasycystycznej zabieg analogii miedzy
sytuacjg podmiotu lirycznego a sytuacjg ze Swiata otaczajgcego.
Wszystkie tez legitymuja sie bogatg zawartosciag motywdw senty-
mentalnych i sentymentalnego stownictwa.

9 Por. Euzebiusz Stowacki, Dzieta, Wilno 1826, t. IIl, s. 192—197.
Karpinskiego ceni krytyk gtéwnie za doskonaly artystycznie wyraz bélu
(,,Serce ludzkie nie moze lepiej wyrazi¢ zalu®). Znamienne dla mtodzien-
czych sonetéw Juliusza! Ostrozne sugestie pokrewienstw omawianych so-
netdw ze sztukag poetyckg Kniaznina i Karpinskiego poddat Marek Pie-
karski, omawiajac klasycystyczne i sentymentalne elementy stylu Sto-
wackiego (Mistrzostwo formy u Juliusza Stowackiego, W: Ksiega pamiat-
kowa [..] Juliusza Stowackiego, Lwéw 1909, t. Il, s. 113 i 115—116).



184 IRENEUSZ OPACKI

Sg to jednak, rzecz jasna, zjawiska jedynie powierzchowne i nie
one stanowig o tradycyjnym profilu tych erotykéw, gdyz nie sa
przyczyng, lecz skutkiem podstawowych zatozen poetyckich. Pod-
stawowym za$ zatozeniem jest klasycystyczna dagznos¢ do jasno-
$ci wyktadu lirycznego. To od razu wymaga zastrzezenia. Jesli
mozna mowié¢ o sentymentalizmie sonetow Stowackiego, to nie
0 sentymentalizmie dostownie osiemnastowiecznym. Zmienito sie
juz przede wszystkim stownictwo. Pozostaty wszakze podstawowe
tendencje — i te u Stowackiego wystepujg, zmieszane juz wyra-
znie z tendencjami klasycystycznymi. Nie jest to zjawisko nie-
zwykte w okresie epigonstwa dwu tych poetyk, zrozumiale tez
jest u stawiajgcego pierwsze kroki poety, dla ktdrego przezwycie-
zenie wielu jeszcze trudnosci, stajagcych na drodze ku poetyce ro-
mantycznej, byto ponad sity. Wszak i o wiele dojrzalszy Mickie-
wicz nie ustrzeze sie sentymentalnych naleciatosci w pézniejszym
o rok prawie od sonetdw Stowackiego Konradzie Wallenrodzie,
a po wielu latach echo to u niego powrdci w wierszu Te rozkwitte
Swiezo drzewa. Mickiewicz jako romantyk startowat ponadto z po-
zycji wygodniejszych: z pozycji poetyki klasycystycznej, wobec
czego dokonanie przetomu we wilasnej sztuce poetyckiej byto mo-
zliwe czesto przez prostg opozycje do dobrze znanego klasycyzmu.
Sentymentalizm nie byt juz prostym stosunkowo przeciwstawie-
niem romantyzmu, czesto z nim sie mieszat, tworzyt w pierwszych
latach XIX stulecia $ciezynki ,,romantycznej tatwizny*, pseudo-
romantyki, tak tatwo zauwazy¢ dajgcej sie w balladach, dumkach,
dumach, lirykach tego okresu 10. Nie ulega watpliwosci, ze nie-
dojrzaly poddéwczas Stowacki pojmowatl romantyczng poetyke
tak, jak mu jg narzucata lektura Zaleskiego, ktdrego sztuke poezji
dopiero po tatach oceni ostro w ironicznej rozprawce. Na razie
nie moze by¢ o tym mowy — i to w duzej mierze ttumaczy poe-
tyke sonetéw Stowackiego.

10 Narzuca to podobienstwo fakt, ze sonety Stowackiego dgazg do wnio-
sku kohAcowego, majgcego posta¢ sentencji. Podobnie rzecz sie przedsta-
wia w pseudoromantycznych balladach i lirykach drugo i trzeciorzednych
poetéw tego okresu, jak Odyniec, tapsinski np. To oczywiscie jaskrawe,
widoczne mieszanie sie tendencji pradéw schytkowych i romantyzmu.
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Klasycystyczna tendencja jasnosci lirycznego wyktadu pro-
wadzi do starcia sie linii wewnetrznych w sonetach. Do starcia
sie linii lirycznego wyrazania z linig epickiego okreslania,
a w konsekwencji do starcia sie linii subiektywnej emocji z linig
obiektywizacji poznawczej. W strukturze sonetéw prowadzi to do
dalekich konsekwencji kompozycyjnych. Podmiot liryczny, nie za-
chowuje postawy statej, bezustannie przechodzi ze stanowiska
narratora okreslajgcego na pozycje podmiotu wyrazajgcego.
W $lad za tym mnoza sie rozbudowane do peinych strof porow-
nania dwoch cztondéw strukturalnie przeciwstawnych (lecz seman-
tycznie podobnych), przy czym strukturalna przeciwstawnos$¢ za-
chodzi z jednakowo zelazng konsekwencjg w Kilku aspektach: to
przeciwstawno$¢ okreslenia i wyrazenia, sytuacji ze $Swiata zew-
netrznego i wewnetrznego, opowiadania i lirycznej sugestii. Oto
typowy przykiad:

Tak wedrowiec, grozacej $mierci niedaleki,

Cho¢ juz do dna wychylit trucizny napoje,

Jednak diugo sie meczy, nim zawrze powieki.

Ja! co pitem tak stodkie, zgubne szcze$cia zdroje,
Pitem $mier¢ z rozkosz czary i zasne na wieki...

Lecz nim zasneg — ach biedne! biedne! serce moje!

W starciu sie dwoéch linii sprzecznych dominuje jednak zawsze
linia obiektywizacji i ograniczenia wybuchu emocjonalnego na
rzecz jasnosci lirycznego wyktadu. Stad zmienno$¢ postaw pod-
miotu mowigcego nie nastepuje beztadnie, nie zaciemnia linii
konstrukcyjnych, lecz jest w strukturze utworéw podporzadko-
wana logice poetyckiego rozumowania. Zmienno$¢ ta nigdy nie
zachodzi w obrebie strof, lecz poszczegdlne postawy obejmuja
cate, zamkniete strofy. Skutkiem tego kompozycja strof jest kon-
centryczna, kazda stanowi zamkniete ogniwo lirycznego wykitadu.
Caly natomiast utwoér jest skomponowany na zasadzie wigzania
ze sobg strof w logiczny proces wyktadowy. Panuje w tym proce-
sie wzorowy fad. Postepuje on od zarysu ogélnego sytuacji, po-
przez jej uscislenie — do refleksji, stanowigcej wniosek, przygo-
towany lirycznymi przestankami strof poprzedzajgcych.



186 IRENEUSZ OPACKI

Daznos¢ do jasnosci i przejrzystosci wyciska znamie na innych
takze elementach sktadowych sonetéw. Strukturg przewazajaca
w ich wewnetrznym uksztattowaniu jest struktura opowiadania
i opisu, a wiec struktura, gdzie podmiot liryczny nie sugeruje,
lecz pokazuje i okresla zjawiska. Obejmuje ta struktura strofy,
poswiecone tematom ze Swiata zewnetrznego, ktore stanowig
czterokrotnie 25% objetosci sonetow, a raz 75% (sonet Il z 1827 r.).
Ale i strofy, poSwiecone wnetrzu podmiotu lirycznego, w duzej
mierze pozostajg rowniez w jej ramach, na skutek dazenia do
dookreslenia zjawisk i spojrzenia na nie z obiektywizujgcego dy-
stansu:

Zaledwie w serce moje spojrzata dziewica,
Ledwom zaczat zy¢ dla niej i dla niej jedynie,
Szczedcie w tzy sie zmienito, mgta omamienh ginie,
Zostata tylko tzami zalana zrzenica.

Gdy dodamy, ze refleksje stanowi wniosek, ujety najczesciej
w ksztatt definicji lirycznej, nie sugerujacej,, lecz okreslajacej
syntetycznie wartosci liryczne:

Tak choé¢ szczescie nie wraca, gdy raz czieka mija,
Czasem przed zgonem u$miech na licu osiada,
Ale i w tym uémiechu juz sie $mier¢ przebija

— skonstatujemy, ze niemal cato$¢ struktury sonetéw pozo-
staje pod silnym wptywem tej tendencji.

Ta daznos$¢ do jasnosci wptywa tez silnie na sposéb ksztatto-
wania poetyckiego przedmiotu wypowiedzi. Obowiazuje tu tech-
nika przedstawieh plastycznych. Pojecia abstrakcyjne — bél, roz-
pacz, szczescie, my$l — ujete sg badz dynamicznie, w ruchu po-
strzegalnym zmystowo —

Mys$l za minionym szcze$ciem goni¢ nie przestaje
— badz sg zastgpione objawami zewnetrznymi:
Szczedcie w tzy sie zmienito.

Akcent ostateczny w ,,wykladowosci“ sonetow stanowi cha-
rakter i funkcja analogii, przeprowadzanych w kazdym z sone-
tow miedzy sytuacjg podmiotu lirycznego a obrazem ze Swiata
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otaczajgcego. Sytuacja zewnetrzna jest semantycznym zdublowa-
niem sytuacji wewnetrznej, stanowigc transpozycje warstwy
lirycznej i subiektywnej na jezyk epiki i obiektywizacji. Dzieje
sie to na drodze zestawien, budowanych na zasadzie ,tak, jak...“,
a wiec zestawieh wyjasniajgcych:

Jasko6tka miata wréci¢, nim zefir zawionie,

Pod strzeche, ktorej nieraz doznata opieki,
Lecz ja w przelocie morskie pochtonety tonie.

Lauro! i ja nieszczesny, idgc w kraj daleki
Mysle, ze wroce kiedy$ spoczaé na twym tonie...
Prézne marzenia — zegnam! zegnam cie na wieki.

Decyduje to o tym, ze watek liryczny przebiega dwutorowo,
dwoma roéznymi strukturalnie, lecz dublujagcymi sie semantycz-
nie drogami: drogg subiektywnej, emocjonalnej liryki i droga
obiektywizujacej epiki, stanowigcej w swych podstawach egzem-
plifikacyjne wyjasnienie znaczenn drogi lirycznej.

Epizacja egzemplilikacyjnych cztonédw pordwnan jest tym moc-
niejsza, ze opis traktuje tu rekwizyty cato$ciowo, tworzac z nich
petne przedmioty. Ani tu $ladu zabiegdw w rodzaju pars proi toto,
sugerujacych ,,drugie dno“. To ,,drugie dno“ nie jest zasugero-
wane wewnatrz strof epickich, lecz okreslane osobno, w strofach
lirycznych.

To dazenie do postuzenia sie cztonem epickim pordéwnania
jako przykladem wyjasniajgcym znaczenie strof lirycznych pro-
wadzi do tendencji maksymalnej identyfikacji zjawisk, wystepu-
jacych w dwoch warstwach struktury sonetéw. Wynikiem tego
jest uzywanie zbieznych metafor w obu warstwach, nie dopusz-
czajacych przeoczenia analogii:

Ledwo storice na wschodzie odstoni swe lica,
Ledwo spojrzy po cichej, samotnej dolinie,
Mgtasie mieniwtzy rosy i na kwiaty sptynie

[ ' 1
Zaledwie w serce moje spojrzata dziewica
Ledwom zaczat zy¢ dla niej i dla niej jedynie,
Szcze$cie w tzy sig zmienito, mgta omamien ginie

[ 1
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Dazenie do jasnosci lirycznego wyktadu cigzy w koricu na
strukturze jezykowej sonetdw. Podkresla tad absolutna zgodnos$¢
metryczno-sktadniowa. Zdania sg petne i spokojne, ni Sladu rwa-
nia toku skladniowego, elips. Jedynymi przejawami emocjonal-
nej struktury jezykowej sg rzadko stosowane pytania, wykrzyk-
nienia i powtérzenia emocjonalne.

Dochodzag one jednak do gtosu jedynie w strofach lirycznych,
nie zacierajg wiec w zadnym stopniu obiektywizacyjnych tenden-
cji strof opisowych i opowiadaniowych. Sonet Juz péinoc jest od
nich catkowicie wolny, pojawiajg sie dopiero w sonetach z roku
1827, zdradzajac w ewolucji poezji Stowackiego narastanie linii
emocjonalnej w strukturze jezykowej. Stanowig jednak sygnat
drobny, nie wazgcy jeszcze na zatozeniach podstawowych tej poe-
zji. Dlaczego? SpoOjrzmy najpierw na role pytan.

Pojawiajg sie one zaledwie czterokrotnie: raz w sonecie II,
raz w Ill, dwukrotnie w IV. W zadnym z tych wypadkow pytanie
nie wystepuje w roli czysto emocjonalnej. Za kazdym razem petni
ono funkcje pytania problemowego w obrebie wiersza, kieruje
uwage ku centralnemu zagadnieniu lirycznemu sonetu — otrzy-
muje tez obiektywizujgca odpowiedz. W sonecie IlI:

Juz czas lecie¢ — gdzie? W sercu znajdziesz przewodnika.
W sonecie IlI:

Spij serce! juz dla ciebie znikly szczescia chwile,
Bo na c6z masz sie budzi¢ na same cierpienia?

W dalszym ciggu sonetu witasnie zagadnienie ,,wiecznego snu“
i ,cierpien“ zostaje rozwiniete w strofach egzemplifikacyjnych:

Jednak diugo sie¢ meczy, nim zawrze powieki
oraz w refleksji:

Pitem Smier¢ z rozkosz czary — i zasne na wieki...
Lecz nim zasne — ach biedne! biedne! serce moje!

Sonet IV poswiecony jest problemowi bezpowrotnosci szcze-
Scia. | ku niemu to zwracajg sie pytania, zawarte juz na po-
czatku:
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Czyliz kto duszy mojej wroci¢ szczeScie zdota?
Czyliz kiedy z tez gorzkich oschnie ma zrzenica?

Przecina sie wiec w tych pytaniach linia emocjonalna z linig
obiektywizujaca, tendencja wylozenia z tendencjg wyrazenia.
Z jednej strony sg one liryczne, sugerujg ,,bél“ podmiotu lirycz-
nego, z drugiej wytawiajg centralne zagadnienie sonetu, sg pyta-
niami problemowymi.

Analogicznie ma sie rzecz z wykrzyknieniami. Jedynie powt6-
rzenia petnig funkcje czysto emocjonalna, bo, aczkolwiek tez wy-
stepujg tylko wtedy, gdy mowa o problemie centralnym — to
samg swa strukturg sugeruja szczegdlne zapamietanie bohatera
lirycznego u.

Na tym tle sonety z roku 1838 stanowig zjawisko rézne niemal
biegunowo. Znikto rygorystyczne przestrzeganie prawidet kom-
pozycji sonetu — pozostata z ich grona jedynie zasada budowy
stroficznej, w przeciwienstwie do praktyki Mickiewicza nie prze-
tamana ani razu. Catkowicie zanikta tendencja lirycznego wy-
ktadu. Zanikto uporzgdkowanie szczeg6tow, pozostato jedynie
prawo tadu w najogolniejszych zarysach. Skonczyly sie egzem-
plifikacyjne paralele. Catosciowe traktowanie przedmiotu w obra-
zowaniu ustgpito miejsca konsekwentnej pars pro toto. Znikia
zgodno$é¢ skiadniowo-metryczna, znikt spokéj i petna budowa
zdan. Zasada analogii, obowigzujgca w sonetach miodzienczych,
zostata zastgpiona zasada kontrastu.

Pomost ewolucyjny miedzy tymi dwoma biegunami struktu-
ralnymi sonetu Stowackiego stanowi jego twdrczos¢ pozasone-
towa.

11 Badanie sztuki poetyckiej miodzienczych sonetéw Stowackiego na-
strecza okazje do podjecia sprawy autorstwa trzech odkrytych przez Pawta
Hertza sonetéw, przypisywanych — z duzymi watpliwosciami — Stowac-
kiemu. Sprawa ta — ze wzgledu na obszemo$¢ i odmienno$¢ problematyki
celu — zostanie podjeta osobno.
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Pierwszy okres tej tworczosci, a wiec ten, w ktorym powstaty
miodzienicze sonety, ulega — jak one — tendencjom okreSlenia.
To krag sentymentalnego dziedzictwa. Miody, nie wykrystalizo-
wany jeszcze poetycko Stowacki, nie umiejgcy stawi¢ czota
Swiatu — tym latwiej to dziedzictwo biernosci wobec S$wiata
adoptuje. Totez jego wczesna liryka rozwija sie w kregu bezsil-
noéci, owiana tagodnym, dalekim od buntu pesymizmem. Swiat
otaczajgcy bowiem, acz sprzeczny z dgzeniami i marzeniami za-
wartego w wierszach cztowieka — nie rodzi buntu: cztowiek nie
ma zadnych wartosci wtasnych, ktdre maégtby Swiatu przeciwsta-
wié. Warto$ciami wrogimi sg w Owczesnych wierszach zagadnie-
nia, typowe dla osiemnastowiecznej liryki sentymentalnej: nie-
czutos¢, obojetnosé. To typowa problematyka ,,smutnych* piesni
Karpinskiego, w ktdrych Korydony wyrzuty czynig nieczutym
Palmirom, ale tez poza skarge i rezygnacje wyjs¢ nie potrafig.
Typowe dla sentymentalizmu sg tez marzenia bohateréw lirycz-
nych 6wczesnych drobnych wierszy Stowackiego: tesknota do
tagodnosci, marzenia o czutym spojrzeniu kochanki. Brak wszak-
ze realizacji tych marzen nie rodzi konfliktu; jesli mozna moéwié
w tych lirykach o jakimkolwiek konflikcie, to jedynie o konflik-
cie potencjalnym, konflikcie zewnetrznej sity i wewnetrznej
bezsilnosci. Stad nie ma w tej liryce zaskoczen, rezygnacja na-
stepuje a priori, podmiot liryczny z géry jest przygotowany na
ciosy i z gory im sie poddaje. Rodzi to swoisty dystans wobec
doznan — podmiot jest zdolny do ich ogarniecia w catosci i usy-
stematyzowanej obiektywizacji. Nie jest to strukturalnie liryka
terazniejszosci — to jakby liryka wspomnien, juz przetrawionych,
na podstawie ktérych mozna snu¢ refleksje. Dlatego tez tyle rze-
czywistej liryki wspomnieniowej spotykamy u Stowackiego
w tym okresie: Ksiezyc, Nowy Rok. Ale i sonety, nie wspomnie-
niowe przecie, te strukture posiadaja, strukture uporzadkowat-
nych przestanek i wysnuwania wnioskéw bezapelacyjnej rezy-
gnacji. | tak to miesza sie w tej liryce klasycystyczny nacjona-
lizm z sentymentalizmem: to jakby sentymentalizm zracjonali-
zowany, gdzie racjonalnemu procesowi wnioskowania poddane
zostato czucie typowo sentymentalne.
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Brak przeciwstawnych $wiatu wartosci wtasnych wiedzie do
skupienia sie bohatera lirycznegol na S$wieeie otaczajgcym,
ktéry ma da¢ przestanki obiektywne, potwierdzajace witasng bez-
site. | to stanowi cztowieczg podstawe, uczuciowag podstawe po-
rownawczej struktury sonetéw. To stanowi o ich konstrukcji
»rozumowania“. To decyduje o tendencjach ,okreslenia“, patro-
nujgcych calej liryce miodzienczego okresu tworczosci poety.
Obowigzuje w dwczesnych utworach logiczny fad kompozycyjny:
zamykanie strof w obrebie jednej mysli, koncentryczna ich kom-
pozycja, kolejne ich wigzanie ze sobg na mocy logiki mysli lub
logiki nastroju, traktowanie przedmiotu wypowiedzi z dystansu,
umozliwiajgcego spokojne okreslenie. Konstruowanie obrazu
najczesciej oparte jest o dgznos$¢ do ogarniecia catosci przedmiotu;
jesli pojawi sie traktowanie przedmiotu czastkowe, rozbijajace
na szczegoly — to szczegoly te sg ,,malarskie”, dekoracyjne, nie
posiadajgce ,,drugiego dna“, lecz wazkie pieknem zewnetrznym,
zmystowym:

Na ktérej czarnych oczach i ustach z koralu

1
Wspartszy gtowe na biatej jak alabastr dioni

I wpdt okryta ciemnych swych wtoséw pierScieniem.

Jesdli za$ pojawia sie motyw kochanki i kochanka — w nie-
odstepnym konteks$cie szczescia, nieszczescia, nieczutosd i tez,
wywodzgcym sie w prostej linii z poezji sentymentalnej — to
ma cechy zgodne z owej poezji duchem: niemal wszystkie tzy,
pojawiajgce sie w tych wierszach, sa niezmiennie ,,czyste*. Gorzki
natomiast staje sie ich smak, czystos¢ w trucizne sie zmienia
w liryce szwajcarsko-rzymskiej:

To$ ty mi fzy w powszednim podawata chlebie.
Kazdy méj jek — =zna ciebie, kazda fza — pamieta!

Widzisz jad w sercu? — to fza ta sama,
Ktéras ty w serce nalata.

Motyw tez — weztowy dla lirykéw Stowackiego, wystepujacy
w tych lirykach niemal bezustannie i zmieniajgcy sie wraz
z ewolucjg sztuki lirycznej poety — naprowadza na jadro prze-
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mian, zachodzgcych w poezji erotycznej Stowackiego na przeto-
mie liryki miodzieficzej i szwajcarsko-rzymskiej. Motyw to
z natury sentymentalny — ale, aczkolwiek w szwajcarsko-rzym-
skiej liryce nie ostabia sie czestotliwo$¢ jego wystepowania, wi-
da¢ jak na dioni jego coraz mocniejsze ,,odsentymentalnienie®.
Zwazmy: wida¢ zmiane znaczenia tego samego motywu, a wiec
ewolucja liryki erotycznej przebiega niezwykle regularnie i pra-
widtowo, nie ulegajgc zadnym namiastkowym wptywom z ze-
wnatrz, lecz ksztattujgc wiasny tok ewolucyjny.

W okresie miodzienczym motyw tez jest wyznacznikiem pe-
symizmu, bezradnosci, smutku lub czutosci; wystepuje wytacz-
nie w kregu uczué¢ egocentrycznych lub — w wypadku, gdy tzy
nie podmiot liryczny roni — uczu¢ cudzych, ale egocentrycznie
upragnionych (Nowy Rok). W liryce szwajcarsko-rzymskiej mo-
tyw tez staje sie bodzcem do buntu, nie spotykanego w twor-
czosci miodzienczej i staje sie wyznacznikiem sity wrogiej (Prze-
klestwo, Ostatnie wspomnienie — Do Laury), traci znaczenie
sentymentalnej ,,rzewnosci“. Co wiecej — zaczyna on wykraczac
poza krag zagadnien egocentrycznych, towarzyszac rozmysla-
niom nad przemijaniem wartosci pozaosobistych {Rzym). Jesli
za$ nawet pojawia sie mozliwos¢ sentymentalnego wykorzysta-
nia tego motywu, gdy przedmiotem wypowiedzi lirycznej staje
sie kobieta ,,niema placzem* — nie zaprzatajg te tzy, na sposob
sentymentalny, serca. Zaprzatajg — Sumnienie.

Nie ma juz w tej liryce sentencji, tak odpowiednich dla pozy
rezygnacji. Nie ma tez — rezygnacji. Podmiot liryczny zaczyna
sie Swiatu przeciwstawiaé. Nie majac jeszcze wartosci prawdzi-
wie Swiatu przeciwstawnych — przeciwstawia sie w imie wilas-
nego czucia i czucia tego obrony. Zaczyna — miast poddawaé
sie — chroni¢ przed Swiatem swe wnetrze. Chroni¢ przez bunt
przeciw $wiatu. Tu dopiero w liryce Stowackiego zaczyna sie ro-
dzi¢ romantyzm, a zanika¢ sentymentalizm. W $lad za tym ida
kolosalne przemiany strukturalne. Poetycki system zracjonalizo-
wanego, obiektywizujgcego dystansu zaczyna przechodzi¢ w sy--
stem subiektywizujgcego, emocjonalnego przeswietlenia zjawisk.
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Owo romantyczne przetamanie sztuki poetyckiej nie nastepuje
we wszystkich jej warstwach. Zachowuje Stowacki wiele tra-
dycyjnych, sentymentalnych motywow, wiele ze stownictwa,
zachowuje patos uczuciowy— a wiec te poktady sztuki poetyckiej,
ktore liryka nowa, skupiajgca sie na uczuciowych doznaniach
bohatera lirycznego, przejag¢ mogta z tatwoscig i wykorzystac.
Uzyskuje jednak w tej fazie twdrczosci Stowackiego ta scheda
znaczenie nowe — dzieki osadzeniu jej na kanwie romantycznego
buntu wobec Swiata. Nie jest to jeszcze poza w peini romantycz-
na. Brak tu charakterystycznego dla wczesnej liryki romantycz-
nej catkowitego odciecia sie od $wiata, poczucia catkowitej sa-
mowystarczalnosci wewnetrznej. Nastepuje tu bunt czeSciowy,
rownowazony tesknotg, sentymentalng tesknotg do innych, nie
krzywdzacych wartosci $wiata:

Czekam — ale nie ciebie... Tesknie — nie za toba.

Tej czekam omamiony, tej samotny ptacze,
Ktéra mi byta siostra na wygnaniu ziemi,
Myslac, ze kiedy$ duszy oczyma zobacze

Te, co w dusze oczyma patrzy anielskiemi.

A nigdy serca mego nie umiata krwawié...

Cho¢ jednak towarzyszy tej liryce jeszcze cienn sentymentalnej
tesknoty za tagodnoscig i przyjaznia — zasadniczy przetom zo-
stat juz dokonany. | nastgpity nowe dla liryki Stowackiego prze-
miany strukturalne. Pojawia sie rzecz dla dalszej liryki poety
zasadnicza: inwektywny monolog dramatyczny, zwro6cony do
bezposredniego adresata. Monolog teatralny, retoryczny, odpo-
wiadajacy postawie gorgczkowego buntu. Tutaj dopiero zaczyna
ujawnia¢ sie ,,namietny aktor sztuk whasnych* 12

Zanika kompozycyjne stopniowanie emocji i tetna wiersza,
tak charakterystyczne dla twdérczosci miodzienczej. Wiersz za-
czyna mie¢ jednakowe natezenie od wersetu pierwszego do ostat-
niego, zaczyna sie¢ wprowadzeniem w emocjonalne medias res
i trwa to az po koniec:

122 Okreslenie Kleinera (Sztuka poetycka Stowackiego, W: Studia
z zakresu teorii literatury, Lublin 1956, s. 178).

Roczniki Humanistyczne, T. VIII, z. 1
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Przekleta! Ty wydarta$ ostatnie godziny

[...] przekleta badZz i zapomniana!

Rozlgczeni — lecz jedno o drugim pamieta;
Pomiedzy nami lata biaty gotgb smutku
| nosi ciagte wiesci.

Zamilkniemy na chwile i znéw sie wotamy
Jak dwa smutne stowiki, co sie wabig ptaczem.

Zjawisko to wystepuje bez wzgledu na problematyke i emo-
cjonalny charakter wiersza. Zwiastuje jedno: bezustanne, nie
koriczace sie napiecie emocjonalne. Owiana rezygnacja liryka
miodziehcza zdgzata do wniosku koricowego, ktory byt i koncem
czucia. Tutaj nie ma zakonhczen wierszy. Konczg sie tym, czym
sie zaczynaty.

Zanika odrebne postugiwanie sie liniami epickg i liryczna.
Linia strukturalna, czerpigca swe S$rodki wyrazowe z epiki, jest
obecnie nosicielkg zasugerowanych wartosci lirycznych:

Wiem, kiedy w ogrédku,
Wiem, Kkiedy ptaczesz w cichej komnacie zamknieta;

Lecz cyprys ptakat, gdym rozcinat kore;
A gdym cios stali pomnikowi zadat,
To kamien jeczat jak we $nie i gadat.

W $lad za narostem tendencji emocjonalnych zmienia sig
i struktura jezykowa. Znika tad, petnia zdan. Sg rwane, niepetne.
W dalszym ciggu utrzymujg sie dawne sposoby emocjonalnego
ozywienia jezykowej struktury wypowiedzi — powtoérzenie, prze-
ciwstawienie, chiazm, wykrzyknienie, przerzutnia. O ile jednak
dawniej byty one rozproszone wsréd kontekstu uspokajajacego,
obecnie gromadzag sie licznie na krétkim odcinku wypowiedzi,
wichrzgc jg niepomiernie. Oto zjawiska, wystepujgce w pierwszej,
czterowierszowej strofie Rozlgczenia: wykrzyknienie, przerzutnia,
anaforyczne powtdrzenie, przerzutnia, wykrzyknienie, wykrzyk-
nienie, przeciwstawienie intonacyjne, przeciwstawienie intona-
cyjne anaforyczne z elipsg przedmiotu, wykrzyknienie. Dodajmy
do tego nieregularng dtugos¢ zdan, czeste tuszowanie $rednidwki,
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naturalne dla jezyka Stowackiego inwersje (naturalne, bo nawet
potoczny jezyk jego listow ulega tej manierze bardzo silnie), na-
bierajagce w rozwichrzonym Kkontek$cie szczeg6lnej wagi —
a otrzymamy peing réznice w stosunku do okresu miodziericzego
tworczosci lirycznej w jej najwiekszym natezeniu.

Etap wedréwek wschodnich nie wprowadza innowacji wiek-
szego kalibru do rozwoju erotycznej liryki Stowackiego. Wpro-
wadza szereg nowych motywéw, znajdujacych poOzniej ujscie
poza erotykami. Tak przedstawia sie rzecz w zakresie szczegotow
sztuki poetyckiej. W profilu jednak og6lnym przyczynia sie ten
etap do okrzepniecia -wnetrza podmiotu lirycznego jako faktycz-
nego centrum wierszy lirycznych, rozwija nute patriotyzmu i —
to szczegblnie wazne — wprowadza nute ,wartosci whasnych*
do rozwazan bohatera lirycznego, skutkiem czego bunt przeciw
Swiatu przeradza sie w spokojniejsze przeciwstawienie dwdch
wartosci. Ta nuta wewnetrznej samooceny, uswiadomienia sobie
wartosci wiasnych, odzyje w liryce lat 1838—1842, a takze
w Owczesnych sonetach erotycznych, acz nie z erotykdw, lecz
z tworczosci ,,ideowej* sie wywodzi (Rozmowa z piramidami,
Piramidy, Na szczycie piramid). To nuta ,,wartosci ducha“, krzep-
naca w tym okresie w liryce Stowackiego — ktdra, chociaz na
razie obejmuje odrebng grupe wierszy, w latach 1838—1842 za-
wiadnie takze erotykami.

Okres wedréwek wschodnich gruntuje w sztuce poetyckiej
liryki Stowackiego umiejetno$¢ utrzymania catej strofy w jed-
nej, a wysokiej linii intonacyjnej (wykrzyknienie lub pytanie),
a nawet widoczny jest dalszy postep w tym zakresie. Ewolucja
struktury wykrzyknieniowej i pytajgcej postepowata regularnie
od pierwszych utwordéw lirycznych Stowackiego. Poczgtkowo
rzadko jednak dochodzita do gtosu, bedac ponadto réwnowazona
innymi, spokojnymi catostkami syntaktycznymi i intonacyjnymi,
zgodnoscig sktadniowo-metryczng, petnig zdaniowej konstrukcji
pytania (rzadziej — wykrzyknienia, aczkolwiek wszystkie pozo-
state cechy i tego dotyczg). Obejmowaty te konstrukcje na ogot
nie wiecej, niz jeden werset i nie wiecej, niz jedno zdanie poje-
dyncze. W liryce szwajcarsko-rzymskiej spotykamy juz wy-
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I
krzyknienie przerzutniowe, a w dodatku zbudowane z dwdch
zdahn wspétrzednych ztozonych:

Ty wydarta$ ostatnie godziny
Szczeécia mego na ziemi, ty zadiem gadziny
Wygnata$ na samotnos$¢!

Zjawisko to dowodzi tozenia coraz wiekszego nacisku na role
intonacji jako S$rodka lirycznego wyrazu. | to utwierdza sig,
a nawet postepuje w Rozmowie z piramidami, gdzie konstrukcja
pytajgca, obejmujac juz cale okresy zdaniowe i niemal peine
strofy, zgrana z prymitywng prostotg jezyka, wydobywa into-
nacje specyficznego zawodzenia:

Piramidy, czy wy macie

Takie trumny, grobowniki,

Aby nasze meczenniki

W balsamowej ztozyé szacie;

Tak by kazdy na dzien chwaly
Wrécit w kraj, choé¢ trupem caty?

Tendencja ta pogtebia sie na gruncie odmiennej emocji w so-
netach erotycznych z roku 1838.

Dochodzi do tego — w aspekcie nas interesujgcym — jeszcze
zdobycz trzecia. To zdobycz swobodnego postugiwania sie szcze-
gétem epickim w roli sugerujgcej lirycznie pars pro toto. To
zmetaforyzowane, zartobliwe spostrzezenia krajobrazowe z Egiptu
w lisScie Do Teofila Januszewskiego, przywodzace na mysl
ojczyzne:

Rzekibys$, ze biaty siedzi na piaskach gotgbek,
Przypatrujac sie sobie w zwierciadlanej fali...
A to byt patac wielki Mohameda-Ali.

Rzekibys, ze przed nim resztki wieSniaczego ptota
Sterczg... to byta Ali-Mohameda flota.

Przechodzi to czasem w catkowita metafore:

To europejski ubior, wielki réwnacz stanéw,
Dalej zebrzace stado postaci bocianéw

Goni za toba, prosba grzechoczacg klaszcze —
Czarne, wychudte, w biate obwiniete ptaszcze.
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To postugiwanie sie szczeg6tem epickim w roli sugerujacej
lirycznie pars pro toto wystgpi z catg sita w sonetach, skierowa-
nych do Aleksandry Moszczenskiej.

Wszystkie za$ przemiany w zakresie sztuki poetyckiej Sto-
wackiego, naroste w latach 1827—1838, wsrod ktérych na plan
pierwszy wysuwa sie przemiana stosunku ukazywanego w wier-
szach bohatera lirycznego do $wiata i wzbogacenie jego wnetrza,
stanowiagc podstawe i motywacje innych przemian struktural-
nych — rozbijg w pyt uznang w mitodosci rygorystyczng postac
sonetu.

v

~Wyznam Ci jednak, droga, ze mi czesto dystrakcjg sprawujg
zgrabne i tadne florentynki — nigdzie podobnych figurek nie
widziatem i wybratbym tatwo sto dziewczatek, w ktdre, zeby mi
Bog tylko pozwolit wiozy¢ dusze podiug mego upodobania, to
w kazdej ze stu mogtbym sie dzi$ zakochaé szalenie. Takie jak
sg, przyciggaja moje oczy, ale nie serce“ — pisat Stowacki do
matki 21 sierpnia 1837 roku z Florencji. To silne zaakcentowanie
wartosci duchowych, wyzszych od piekna zmystowego, przewija
sie we wszystkich erotykach z lat 1838—1842. Specjalnie za$
mocno wazy nha sonetach, skierowanych do Aleksandry Mosz-
czenskiej, wyznaczajgc nie tylko ich ogdlng problematyke, ale
takze ich gtéwne, Scierajace sie dynamicznie linie strukturalne:
linie piekna zmystowego i linie przeciwstawnych mu wartosci
~ducha“ i ,serca“.

Na pierwszym z tych dwu sonetow wazy ponadto inna jeszcze
postawa, réwniez $wiadoma Stowackiemu i podkreslona przezenh
w liscie do matki, pisanym w dziewie¢ prawie miesiecy przed
powstaniem sonetu (list z dn. 22 lutego 1838 r.). Pisat w nim poeta:
,Tytut méj: wojazera egipskiego i pielgrzyma Ziemi Swietej
bardzo mi teraz pomaga w towarzystwie; moge czasem popra-
wiaé¢ Lamartina, czasem nadawac sobie troche kolorytu i postawy
rycerzy Tassa [..] — stowem, ze wyciggam réznymi sposobami
korzysci z odbytych wedrowek, a te w moich samotnych godzinach
bawig mie jak sen piekny. Lekam sie mglistych obrazéw prze-
lewaé na papier, aby nie stracity dla mnie wdzieku“. Przelat jed-
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nak Stowacki ,,mgliste obrazy*“ na papier, wtasnie w sonecie do
Aleksandry Moszczenskiej, pierwszym z dwo6ch napisanych.
Wiasnie w postawie tassowskiego rycerza znalazt schronienie

duchowe dla swego podmiotu lirycznego, w kulcie ,,rycerskiego
serca®:

| prézno powiesz, bo nikt nie uwierzy,
Abym twoj nosit znak u lewej strony;
Bo moje serce jest w ptaszczu rycerzy.

Ktérzy na bieli maja krzyz czerwony;
A nad nimi jeszcze jest pancerz stalony,

Pierwszy czterowiersz przynosi zarys sytuacji lirycznej,
wprowadzajgc starcie sie dwaéch sit przeciwstawnych: urocznego
piekna zmystowego kobiety i opierajgcego sie mu ,serca“ pod-
miotu lirycznego.

O! tak, zaprawde, ze wybrata$ Swietne
Oczy, azeby je tzami zaproészy¢.

O! tak, zaprawde, ze chcac serce skruszy¢
Wybrata$ dzikie, smutne i szlachetne.

To ukazanie dwoch sit, ktore starty sie w przesztosci. Ujete
sg one w konstrukcje rzeczywistej akcji lirycznej: jest réwno-
waga obu sit (oczy Swietne, serce dzikie i szlachetne), jest tez
dziatanie jednej sity przeciw drugiej (wybratas... chcac skruszyc).
Stanowi wiec ta strofa zawigzanie akcji — i to jedynie zawig-
zanie, gdyz nie ma w niej najdrobniejszych nawet sygnatéw, mo-
wigcych o wynikach dziatania jednej sity przeciw drugiej. Prze-
ciwnie — ukazany jest jedynie zamiar -wywarcia efektu, jedynie
jego pragnienie.

O ile w sonetach mtodziericzych, sonetach statycznych, w kto-
rych od poczatku wszystko bylo jasne i do konca nic sie nie
zmieniato, mieliSmy do czynienia z kompozycjg prostego parale-
lizmu — tutaj, gdzie zostat zadzierzgniety wezet dramatyczny,
gdzie ma sie odbywac rzeczywista walka dwoch przeciwstaw-
nych a rownych sobie sit, dyktujaca strukture dynamiczng, mamy
do czynienia z kompozycjg skomplikowanych przeciwstawien.
Pierwszy watek kompozycyjny opiera sie o fakt, ze jedna tylko
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z dwu sit przeciwstawnych chce dziata¢ czynnie: sita kobiety
0 urocznych oczach. W obu dwuwersetowych czastkach pierwszej
strofy dziata tylko ta sita, ona jedynie dokonywa wyboru. Stad
bierze zrdédto czagstka kompozycji paralelicznej:

O! tak, zaprawde, ze...

Roéwnocze$nie jednak zachodzi tu przeciwstawienie dwu sit
rownowaznych, oczu i serca. To powoduje wprowadzenie kom-
pozycji chiazmu; chiazmu, bedacego strukturalnym odpowiedni-
kiem semantycznego przeciwstawienia sit:

...................... wybratas Swietne

...................................... zaprészy¢
...................... skruszyé

Wybrata$ dzikie, smutne i szlachetne.

Tak wiec semantycznemu skrzyzowaniu sie paraleli i kontrastu
towarzyszy strukturalne skrzyzowanie paraleli i chiazmu, two-
rzac swoiste pogodzenie kompozycji ,,abab“ z kompozycja ,,abba“.

O ile pierwsza strofa, poswiecona zawigzaniu akcji lirycznej,
toczyta sie w czasie przesztym i traktowata akcje analitycznie,
szczegOtowo rysujac Scieranie sie sit we wszystkich ptaszczyznach
poetyckiej struktury utworu — strofa druga przechodzi do stanu
aktualnego akcji, przeciwstawiajgc formom czasu przesziego
czasownikéw strofy pierwszej, forme czasu terazniejszego;

Bo moje serce jest losu t Boga.

Strofa ta jest strofg przejsciowg, zawierajacg trzy etapy akcji.
Syntetycznie zamyka wypadki, jakie rozegraty sie miedzy zawig-
zaniem akcji a jej stanem aktualnym. Syntetycznie — bo to
wszystko, ku czemu wiodty cztery wersety strofy poprzedniej,
zamkniete jest tutaj w krétkim, pierwszym wersecie, obdarzo-
nym wiasciwosciami sugestii wielokierunkowej. Ukazuje ten
werset dziatanie sity urocznych oczu, charakter tego dziatania,
jego wynik — i stanowi pomost przejSciowy miedzy przesztoscig
strofy poprzedniej a aktualnoscia strofy drugiej:
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Lecz fzy go dotad nie otruty setne.

Werset drugi przebiega w czasie aktualnym, ukazujac prze-
ciwdziatanie sity atakowanej oraz przyczyne braku efektéw dzia-
tania sity atakujgcej. Przeciwdziatanie to jest oparte na oporze
statycznym, werset ten wiec, jak poprzedni, zamyka w sobie
syntetyczny rys przesziosci, przeciwdziatanie aktualne i — po-
przez swg statyczno$¢ — wybiega strukturalnie naprzéd, stano-
wigc nawigzanie miedzy dynamika opowiadania strof pierwszej
i drugiej, a statyka opisu tercyn koncowych sonetu. Znéw wiec
spotykamy sie z kolosalng oszczednoscig miejsca i srodkéw stow-
nych, uzyskang przez wielokierunkowe wykorzystanie stéw za
pomoca roznorakich powiazan strukturalnych. Dodajmy, ze
w strofie pierwszej wystepuje jedyna w catym sonecie przerzutnia,
wysuwajaca na miejsce silnie akcentowane site dziatajgcg dyna-
micznie: oczy. Tutaj widaé najwiekszg roznice w stosunku do
sztuki poetyckiej miodzienczych sonetow Stowackiego. Tam
gtobwng role grato stowo i jego bezposrednie znaczenie. Tutaj
ogromng cze$¢ znaczen przenosi struktura, urastajagca do drugie-
go, obok stowa, czynnika znaczeniowego utworu; $wietnym tego
przykiadem jest rozwigzanie strofy pierwszej sonetu, w Kktorej
czynnikiem, przeciwstawiajgcym sobie dwie skidcone sity, jest
nie okreslenie stowne, lecz wytgcznie strukturalny zabieg chiazmu.

Podobnie rzecz ma sie w dalszym ciggu sonetu. Wersety trzeci
i czwarty drugiej strofy wybiegaja w przysztos¢. Sg one zndéw
dynamiczne (rozetne) — wybiegajgc zas w przysztos¢, uzyskujg
ponownie kilka znaczeh. Niwelujg nadzieje wrogiej sity na zwy-
ciestwo w walce. Przygotowujg wygasniecie akcji w strofach na-
stepnych na rzecz statyki opisu. Wybiegajac za$ w przysztosé,
sugerujgc postawe czynng podmiotu lirycznego jedynie in poten-
tia, nie naruszajg w rzeczywistosci statyki tej postawy, pozwala-
jac na konsekwentne utrzymanie jej do konca. Przez swg poten-
cjalng zas dynamike stanowig te wersety nawiazanie do poczatko-
wych, dynamicznych wersetow strofy trzeciej, ostatecznie wytra-
cajacych bron z reki wrogiej sity, bo uprzedzajacych jej zamiary
i tym samym prowadzgcych do catkowitego wygasniecia akcji:
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A wprzod, niz miataby je zdepta¢ noga,
Predzej je zimnym zelazem rozetne.

| prézno powiesz, bo nikt nie uwierzy,
Abym twéj nosit znak u lewej strony;

I znow, jak w strofie pierwszej, nastepuje wysuniecie na miej-
sca szczeg6lnie mocno akcentowane rekwizytow zwigzanych z silg
wroga. Tym razem nie za pomocg przerzutni, ale przez zgrupo-
wanie dwoch stéw jednosylabowych i przedzielenie ich inwersyj-
nym wtretem. To ostateczne zaakcentowanie zwyciestwa. Ale to
tez strukturalne wyodrebnienie, dyskretne wyodrebnienie tej partii
sonetu, w ktdrej role gtéwng grata sita wroga podmiotowi lirycz-
nemu. Poczatek sonetu akcentowal jej pierwsze, Swietne poczy-
nania. Tutaj akcent wydobywa ostateczng porazke tych poczy-
nan:

Abym twdj nosit znak [.]

Nastepuja teraz cztery koncowe wersety sonetu, zwigzane
z podmiotem lirycznym semantycznie i, poprzez swg nienaruszong
statyke, strukturalnie. W strofie pierwszej spotkaliSmy analize
sity wrogiej — tu mamy analize sity podmiotu lirycznego. W stro-
fie pierwszej mieliSmy strukture dynamiki, odpowiadajaca czyn-
nemu dziataniu sity przeciwstawnej podmiotowi: wybratas, za-
proszy¢, skruszyé. Tu mamy strukture statyki, odpowiadajacg
biernej postawie bohatera lirycznego: maja, lezy. W strofie pierw-
szej rzadzita niespokojna konstrukcja chiazmu. Tu — paralelizm:

A nad nim jeszcze jest pancerz stalony,
A ono jeszcze giebiej — w trumnie lezy.

Dynamiczna wszakze strofa pierwsza obejmowata cztery wer-
sety o rymach ,,abba‘“. Ostatnie cztery wersety sonetu, przetamu-
jace rozdzielnos¢ kompozycyjng tercyn, tworza czastke o rymach
analogicznych. To jakby podkreslenie catkowitego odwrdécenia
poczatkowej sytuacji sonetu:

Bo moje serce jest w plaszczu rycerzy,
Ktérzy na bieli majag krzyz czerwony;
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A nad nim jeszcze jest pancerz stalony,
A ono jeszcze giebiej — w trumnie lezy.

Ukazana wiec przez poete kompozycja chiazmu w pierwszej
strofie jest najogOlniejszg zasadg kompozycyjng calego sonetu.
Wyciska tez ona znamig i na innych, pozakompozycyjnych uksztat-
towaniach stownych poszczegélnych partii utworu. Pochodzi ta
zasada — jak moéwiliSmy — od przeciwstawienia dwdch walcza-
cych sit. Towarzyszy temu znaczace strukturalnie przeciwsta-
wienie statyki i dynamiki. Ale nie tylko. Sonet, wbrew rygorom
stroficznym, tak dawniej przez Stowackiego przestrzeganym,
rozpada sie wyraznie na dwie potowy; w cyfrach oznaczajgcych
liczbe wersetow przedstawia sie to dokladnie 7+ 7.

Pierwsza potowa sonetu, w ktorej dziata sita wroga podmioto-
wi lirycznemu, posiada metaforyke w tonacji witasciwej tej sile
cielesnej. To zabiegi pars pro toto, dziatajace dramatycznie strze-
py epickie, przenoszace wartosci liryczne: zaprdészone oczy, setne
fzy, depcaca noga. W wersecie 0smym zdecydowang przewage
uzyskuje podmiot liryczny — i odtgd metaforyka utrzymuje
tonacje rycerska: zimne zelazo, znak u lewej strony, plaszcz
rycerzy, pancerz stalony.

Obok tych wszystkich przeciwstawien sonet posiada elementy
jednoczace strukturalnie, tak, jak paralela towarzyszyta chiaz-
mowi w strofie pierwszej. | znéw paraleliczno$¢ zachodzi w tych
samych czastkach i elementach co przeciwstawno$¢, tworzac
z sonetu przedziwng jedno$¢ przeciwienstw. Wszak — mimo prze-
ciwstawnosci statyki opisu i dynamiki opowiadania — caty sonet
jest skonstruowany ze strzepow epickich o wymowie i funkcji
lirycznej. Caly jest okryty szatg zabiegéw pars pro toto, jedynie
ich charakter jest przeciwstawny. Wbrew sonetowym rygorom
kompozycyjnym uktada sie on w dwie réwnowazne potowy. | —
wbrew strukturalnym przeciwstawieniom oraz przepisanej sone-
towi cesze rozwoju mysli etapami petnostroficznymi — watek
myslowy rozwija sie tutaj konsekwentnie dwuwersetami, ktérych
kolejne nastepstwo jest kolejnym krokiem naprzod, stanowigc
poziomg linig paraleli na pionowej linii przeciwstawieh przez caty
ciag utworu.
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Zwazywszy, ze tak ogromna rzeczy rozmaito$¢ zawiera sie
w krdtkim odcinku czternastu wersetbw — mozna jeden tylko
wniosek wysnué: wniosek wielkiej syntetycznosci tego wiersza.
Syntetycznos$¢ konstrukcji pocigga za sobg nie tyle oszczednosc
Srodkéw stowno-stylowych, co ich maksymalne wykorzystanie.
Obserwujemy w sonecie duzg przewage form rzeczownikowych
nad przymiotnikowymi, wyrazajgca sie stosunkiem 18 :9. Jeszcze
mocniej przedstawia sie to w zakresie zaimkow, gdzie formy rze-
czowne nad przymiotnymi osiagajg przewage w stosunku 8 :3.
Dodajac, ze czasownikéw mamy siedemnascie, nasuwa sie wnio-
sek, ze sonet toczy sie w kregu rzeczy i czynnosci. Dynamika
jego wszakze nie wynika z tych obliczen mechanicznie: podobny
stosunek, z bardzo niewielkimi odchyleniami, spotykamy w so-
netach mitodzienczych.

Rdznice ptyng z charakteru stownictwa i jego funkcjonalnego
wykorzystania. Czasowniki sonetow mitodzienczych oznaczaja
czynnosci niezalezne od przedmiotéw, nie majg charakteru czyn-
nosci doraznych i Swiadomych, lecz rozciggajacych sie w czasie
i fatalistycznych: przemingé¢, ginaé, konczy¢ sie, mienic¢ sie. Tutaj
za$ sa uzaleznione od Swiadomosci rzeczy dziatajgcych: zdeptad,
wybraé, rozcigé, zaproszy¢, skruszy¢ — i majg charakter czyn-
nosci prawdziwie dynamicznych, doraznych, pozostajacych naj-
czesScie] w sferze gestu. Przymiotniki w sonetach mitodzienczych
sg z jednej strony rozsiane na diugim odcinku sonetu, nie daja
natezenia emocjonalnego, lecz rozproszenie — z drugiej posiadajg
jednolity charakter. Tutaj — panuje prawo kontrastu: smutny
i dziki, biaty i czerwony. To przesadza o ich dynamice. Ponadto —
aczkolwiek tak rzadkie w zestawieniu z liczbg rzeczownikéw —
sg maksymalnie wykorzystane i podkreslone. Utrzymane sg w to-
nie patetycznym, co je uwydatnia (setne, szlachetne, S$wietne)
i grupowane licznie na krétkim odcinku wiersza. Cztery z nich —
potowa prawie — zgrupowane sg na krdtkim odcinku pierwszej
strofy, przy czym trzy tworza ,,przymiotnikowy* werset czwarty
tego czterowiersza:

Wybratas dzikie, smutne i szlachetne,
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dzieki czemu tworzg silny akcent na ogdlnym profilu wiersza.
Akcent ten powieksza fakt, ze cztery przymiotniki dysponuja,
identyczna koncéwkg morfologiczng — tne, wybijajac sie calg
grupa dzieki specyficznej instrumentacji gtoskowej (Swietne,
smutne, szlachetne, setne).

Podobne zjawisko obserwujemy w zakresie konstrukcji zdan.
Aczkolwiek ogromna ich wiekszo$¢ utrzymana jest w tonacji
oznajmujacej, cho¢ prawie wszystkie posiadajg ten sam rysunek
intonacyjny (jeden werset antykadencja, drugi kadencja) — to
urozmaicajg ich ton liczne inwersje i tacinskie szyki zdaniowe,
utrzymujac ,,gomosc¢” tonu i peilne jego brzmienie.

Zbierzmy najwazniejsze przeciwstawienia tego sonetu, w kto-
rych poetyckim kontekscie toczy sie walka dwoch sit akcji lirycz-
nej: paralela i chiazm, opis i opowiadanie, rzeczowo$¢ i przy-
miotnos¢, statyka i dynamika, oznajmujaca struktura zdan i we-
wnetrzne wichrzenia inwersyjne, opdr bierny i dziatanie aktywne..
Pierwsze cztony tych zestawien odpowiadajg postawie spo-
koju, drugie — niepokoju. Zwazywszy, ze w Sonecie zawsze
przewage uzyskuja pierwsze cziony zestawien skonstatujemy,
ze ma on profil spokojny. Stanowi wiec nawigzanie struktural-
ne — oczywiscie dalekie, odlegte 0 wskazane etapy ewolucji sztuki
lirycznej Stowackiego — do jego pierwszych sonetow. RoOznice
sg oczywiscie kolosalne, zostaty one juz w szczegotach wydobyte
zresztg. Wydobagdzmy teraz réznice najwazniejszg. Sonety i mio-
dziencze, i ten, oparte sg 0 spokojna strukture, ptynaca z postawy
konstatacji. W sonetach miodzienczych jednak postawa podmiotu
lirycznego byta postawg konstatacji wiasnej bezradnosci wobec
Swiata. To decydowato o strukturze analogii, gdyz podmiot nie
przeciwstawiat Swiatu zadnych wartosci wiasnych. Tutaj za$ po-
stawa konstatacji jest podyktowana poczuciem sity. To rodzi
strukture przeciwstawien — podmiot przeciwstawia $wiatu war-
tosci wiasne. Przeciwstawienia z kolei sg okryte stylowym spo-
kojem, gdyz podmiot pewny jest skutecznosci swej sity. | stop-
niowe ukazywanie tej sity dyktuje sposdb rozwijania podmioto-
wego watku lirycznego w tym sonecie.

Wszak akcja liryczna wygasa z koricem drugiej strofy sonetu —
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ze stwierdzeniem, ze podmiot raczej ,rozetnie* serce, niz da je
»Zdeptac¢“. Odtad sonet rozwija sie pod znakiem gérowania struk-
tury statycznej, gdyz przestaja dziata¢ dynamicznie S$cierajace
sie sity. Zanika wiec dynamika strzepu epicko-dramatycznego —
akcji. Dynamika za$ liryczna utrzymana jest do samego konca
utworu, sonet ani przez moment nie traci na nasileniu. Uzyskane
jest to wiasnie przez stopniowe ukazywanie sity podmiotu lirycz-
nego, przez jej stopniowanie, dzieki czemu akcent ostateczny,
najdobitniejszy, pada na ostatni werset sonetu:

A nad nim jeszcze jest pancerz stalony;
A on jeszcze glebiej — w trumnie lezy.

To poczucie sity stanowi istotng zdobycz tego okresu liryki
Stowackiego. Nie tylko w erotykach. Towarzyszy ono kazdemu
utworowi lirycznemu tych lat — w roéznych wariantach — ko-
ronujac przetom postawy lirycznej, jaki dokonywat sie w powi-
ktanym etapie liryki wedréwek wschodnich.

\%

O ile sonet Do A. M. I nawigzywat w duzym stopniu do spo-
kojnej struktury pierwszych sonetow Stowackiego, wcielajgc
nowga u poety site spokoju — o tyle sonet Do A. M. 11 nawiazuje
do rozwichrzenia liryki szwajcarsko-rzymskiej, wcielajgc site wy-
buchu.

Motyw niezrozumienia przez kobiete nie jest motywem no-
wym w liryce Stowackiego. Towarzyszy jej od lat najwczesniej-
szych, owo ,,zimne spojrzenie* kobiecych oczu, pod wptywem
ktérego ukazany w wierszu cztowiek tracit wiare w wartos¢ zycia,
nie umiejgc znalez¢ w nim innych pragnien ponad pragnienie
zrozumienia:

Niestety, wzrok ten luby, drozszy mi nad zycie,
Zimny byt tak jak promien zimowego stonca —
A ja jak lod tajatem i niszczatem skrycie.

Ta bezradno$¢ i niemozno$¢ odnalezienia innych sit dyktuje
poczatkowym lirykom Stowackiego strukture spokojng. Bunt
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przeciw niezrozumieniu zaczyna narasta¢ w liryce szwajcarsko-
rzymskiej, w slad za tym wkrada sie do niej postawa wybuchu
i struktura rozwichrzen. Postawa cztowieka tej liryki nie jest
wszakze postawg zdecydowang jeszcze, stad w Ostatnim wspom-
nieniu — Do Laury Scierajg sie pragnienie odejscia z pragnie-
niem pozostania, potepienie z pochwalg i mitoscig i tesknots.
Jedna wszakze z postaw, miedzy ktérymi podmiot liryczny tego
wiersza nie umiat jeszcze dokonaé¢ wyboru, jest tu szczegdlnie
wazna:

Nie laur na gtowie — lecz z ognia wieniec
Ty$ skrami oczu zazegta.

Dzi$ gdy mi witosy burza roztarga,
Ogniami czoto mam sine,

A jaka$ dumag drzy moja warga,

Ze w tych ptomieniach nie gine...

Te postawe ,,dumy ptomiennego serca* poeta wybrat w latach
nastepnych. Jej site spokoju wcielit w sonet Do A. M. |, jej site
wybuchu — w sonet Do A. M. Il. Sonet pierwszy zwiastowal nie-

zwalczony opor spokojnie, konstatujac©®, nawet determinacja
byta w nim oznajmiona:

A wprzéd, niz miataby je zdepta¢ noga,
Predzej je zimnym zelazem rozetne.

Sonet drugi zwiastuje tenze niezwalczony opor wybuchu,
determinacja jest tu emocjonalna:

O! pierwej piekto! nizby czoto dumne
Na twoim zimnym sercu kiedy spato!

O ile sonet poprzedni, w ktorym Scieraty sie sity salonowego,
przewrotnego wyrafinowania kobiety i dumnej, rycerskiej szla-
chetnosci, ksztattowal metaforyke w dwéch liniach, data i rycer-
skiej zbroi — o tyle tutaj, gdzie walczg chtdéd i czucie, metafo-
ryka obejmuje kregi zimna i goraca, nawigzujac do metaforyki
ptomienia i ognia z Ostatniego wspomnienia.

Sonet Do A. M. Il posiada réwniez odmienny od swojego po-
przednika rozwoj watku lirycznego. O ile tamten, zgodnie z logika
spokoju, najpierw rozprawiat sie z sitg zewnetrzng, pozniej do-
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piero obnazat wnetrze podmiotu lirycznego — o tyle ten, zgodnie
z logikg emocjonalnego wybuchu, najpierw obnaza wnetrze pod-
miotu, jego doznania, a pézniej dopiero przechodzi do analizy
,Sity opozycyjnej“. Pierwsza strofa — to zarys doznan emocjo-
nalnych podmiotu lirycznego:

Ogniem, zatoScig wre zamkniete fono;

A kiedy zaczne sie na serce dasac,

Chciatbym je wyrwaé¢ z mych piersi i skasac,
| precz odrzuci¢ te rzecz tak zhanbiona

Werset pierwszy przynosi syntetyczny zarys sytuacji lirycz-
nej, zarys niejako ,,opisowy*. Juz w nim jednak zarysowuje sie
sita wybuchu emocjonalnego — przez inicjalne zastosowanie
wyliczenia (ogniem, zatoscig), nie powigzanego zadnym spdjni-
kiem oraz przez porywisto$¢, rwagco$¢ czasownika wre, ktory
otwiera linie strukturalng porywistej gestyki, oplatajacej dalsze
wersety tego poczatkowego wybuchu (wyrwaé, skasa¢, precz od-
rzuci¢). ROéwnoczes$nie jednaik werset pierwszy jest wyodrebniony
zabiegiem skladniowym. Stanowi de facto odrebne zdanie oznaj-
mujace, pojedyncze, w przeciwienstwie do nastepnych werse-
tow pierwszej strofy, utworzonych z diugiego okresu wykrzyk-
nieniowego, ztozonego z czterech zdan niewspotrzednych. Ale
inny zabieg sktadniowy, spdjnik ,a“, taczy pierwszy werset
z nastepnymi, tworzac w ten sposéb zdaniowag konstrukcje
emocjonalng, wewnetrznie zréznicowana, na czym zna¢ reke
mistrza sktadni: diugi okres, wypowiedziany jednym tchem.

Zgodnie z logikg wybuchu emocjonalnego nastepne wersety
przynosza obnazenie checi podmiotu lirycznego (w sonecie po-
przednim nastepowato tu obnazenie checi sity zewnetrznej),
dajac réwnoczesnie blizsze sprecyzowanie jego stanu wewnetrz-
nego. Dopiero poczatek strofy drugiej przynosi wyjasnienie przy-
czyn tego stanu. Znéw nasuwa sie roznica w stosunku do sonetu
poprzedniego. Tam od poczatku wszystko byto jasne, sonet za-
czynat sie od motywacji wydarzen. Tu — motywacja przychodzi
dopiero pdzniej, co sugeruje pierwszoplanowo$¢ emaocji:

Twojag mitoscia, ze ognie, co ptona,
Dotad nie mogty go uczyni¢ czystym!
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Wszystko to toczy sie w obrebie jednego okresu skitadniowego,
sugerujacego swag strukturg silne zaangazowanie emocjonalne,
wydatnie zaakcentowane zastosowaniem przerzutni miedzystro-
ficznej. To przetamanie rygoréw wiersza dla strukturalnego wcie-
lenia wybuchu.

Wersety siodmy i 6smy przynosza zarys zdarzen przesztych:

A ty mysdlatas, ze ja z tym ognistym
Sercem — nazwe cie kochankag i zong?

Ujete w strukture pytania emocjonalnego utrzymuja sie w ra-
mach wybuchu. Tematycznie wigzac si¢ z sitg zewnetrzng, struk-
turalnie sugerujac emocje podmiotu lirycznego, stanowig kompo-
zycyjne przejscie do drugiej czesci sonetu, do analizy sity zew-
netrznej.

Pierwsza cze$¢ sonetu, okresSlajgca krag doznan podmiotu
lirycznego, operowata czasownikami, sugerujacymi gestyke pory-
wista. Druga cze$¢, analizujaca site zewnetrzng, zawiera czasow-
niki spokojne: zyé, spa. Przeciwstawienie to zachodzi takze
w warstwie metaforyki. Wybuchowi podmiotu lirycznego w pierw-
szej czesci odpowiadajg okreSlenia ,,ogniste”: wre, ogien, zatos¢,
ptong¢. Druga cze$¢ sonetu, czes¢ omawiajaca site zewnetrzng, za-
wiera okreslenia przeciwstawne: zimne serca, usta rozumne, mar-
murowe ciato, skata zimna. To, co w pierwszej czesci byto wrzace
jak ptomien, tu posiada nieruchomos$¢ kamienia i jego chiod.

Przeciwstawienie dwu czes$ci sonetu zachodzi jednakze tylko
w warstwie okre$len i przedmiotu wypowiedzi. Podmiot wypo-
wiadajacy zawarty jest za$ w strukturze. Skiladniowy bowiem
profil zdan jest, jak w czesci pierwszej, wytgcznie wykrzyknie-
niowy. Dbatos¢ za$ o utrzymanie struktury emocjonalnej, wbrew
przedmiotowi wypowiedzi, podyktowata poecie wzmozenie struk-
tury wykrzyknieniowej przez ujecie tej czesci sonetu w klamre
wykrzyknien. Wykrzyknieh czysto emocjonalnych, wykrzyknien-
zakle¢, krotkich, stanowigcych nie petne zdania, lecz ich réwno-
wazniki:

O! pierwej piektol...
[ 1

[..] — lepiej w trumne!
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Przeciwstawienie dwoch sonetéw, dedykowanych Aleksandrze
Moszczenskiej, nie konhczy sie na tym. Oba one nie zachowujg
praktycznie kompozycji stroficznej tego sztywnego gatunku, ta
kompozycja jest jedynie zewnetrznym nalotem, zagadnieniem
nieomal graficznym tylko. Sonet pierwszy kompozycyjnie ukia-
dat sie w dwie potowy 7+ 7, drugi — 6+ 2+6. W drugim ponadto
sztuczno$¢ i powierzchownos$¢ ograniczen stroficznych podkreslajg
miedzystroficzne przerzutnie i kolosalna emocja, juz nie przela-
mujaca, ale wrecz usuwajgca z pola widzenia sztywnos$¢ i opa-
nowanie tego gatunku.

Sonet pierwszy dazyt do konkluzji. W ogélnym zakresie struk-
tury objawiato sie to dwojako. Po pierwsze — im blizej ku kon-
cowi zdazat utwoér, tym statyezniejszg uzyskiwal strukture.
Wygasata akcja — ale nie tylko. Dynamiczny rozdzwiek, jaki
w pierwszej czesci panowat miedzy wazeniem sie szali na strone
jednej z walczacych sit a spokojem opowiadania o tym, przecho-
dzit ku koncowi sonetu w uspokajajacy paralelizm obu ptaszczyzn.
W sonecie drugim — odwrotnie. Cze$¢ pierwsza, porywista i dy-
namiczna, zachowuje paralele struktury i przedmiotow okresla-
nych. Im blizej za$ konica sonetu — tym poteznieje rozdzwiek,
dynamizujacy poetycko, sarkastycznie, rozdzwiek miedzy przed-
miotem okreslen a podmiotowg strukturg wypowiedzi. Po dru-
gie — w sonecie pierwszym obserwowalismy stopniowe zaweza-
nie motywow, przechodzace az w regularne stopniowanie. W so-
necie drugim krag motywow ku koncowi utworu sie rozszerza,
obejmuje coraz szerszy zakres przedmiotéow — by zakornczy¢ sie
nie argumentem czy konkluzja, lecz emocjonalnym zakleciem.
Narasta tez emocjonalno$¢ struktury — nie jeden okres wy-
krzyknieniowy, podrzednie ztozony, ale okres wspotrzedny, por-
wany na wykrzyknienia klamrowe w dodatku zamyka sonet.
Podstawg dla tych rdznic jest rdéznica w postawie podmiotéw
lirycznych.

Sonet pierwszy byt spokojny, argumentujgcy. Dzieki temu
monolog liryczny byt nie tylko opanowany, ale i posiadat pewna
melodyke, ptynaca z intonacyjnych paraleli. Tutaj o melodyce —
w sonecie drugim — nie ma mowy. Nie ma paraleli intonacyj-

Roczniki Humanistyczne, T. VIII, z. 1 14
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nych i skltadniowych, tok zdan jest nieréwny, rwany, state roz-
dzwieki metryczno-sktadniowe potegujg to wrazenie. To — reto-
ryka.

Retoryka daleka wszakze od opanowanych wzoréw retoryki
klasycystycznej, od jej ptynnosci, tadu. To retoryka wybuchu
emocjonalnego, retoryka romantycznego dramatu, zrywajgcego
z klasycystycznym fadem wiersza. Monolog rwany, emocjonalny
skrajnie, infektywny — to monolog Gustawa z Dziadéw Cz. IVr

Nie wiesz, jaki tu zar ptonie,
Mimo deszczu, mimo chitodu,
Zawsze ptonie!

Nieraz chwytam $niegu, lodu,
Na gorgcym cisng tonie;

| $nieg tonie, i 16d tonie,
Z piersi moich para bucha,
Ogien ptonie!

Ten rwany, nieréwny tok monologu emocjonalnego zachowuje
Stowacki w drugim sonecie, dedykowanym Aleksandrze Mosz-
czenskiej. Zachowuje dzieki roztamaniu wewnetrznych zasad
sonetu, roztamaniu daleko wiekszemu, niz to spotkaé mozna
u Mickiewicza.

»Jezeli istnieje gdzie§ na Swiecie toze Prokustowe dla wy-
obrazni — pisat Klaczko — jezeli jest gdzie cieplarnia dla Swie-
zych i wytwornych kwiatow natchnienia lirycznego, to bez wat-
pienia musi to by¢ owa cztemastowierszowa rama..., gdzie
wszystko zda sie by¢é obmyslanem na podciecie skrzydet wolnym
porywom serca, na sprowadzenie poezji do poziomu zabawki
umystowej... Nic rdwnie konwencjonalnego, réwnie zimnego, jak
obrazy rozlokowane w réwnych odstepach, jak te uszeregowane
i dajace sie z géry na palcach policzy¢é mysli... Wszystko jest wy-
rachowane w tej cyfrowej i geometrycznej poezji; wszystko tu
pomimo wykonczonej roboty razi subtelny umyst; wszystko jest
kanciaste, pomimo starannego zaokraglenia wierszy. Rytmiczny
ruch sonetu w liniach prostych i w okre$lonych odstepach jest
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najdalej idgcym przeciwienstwem owej tak znamiennej i rozko-
tysanej fali uczucia lirycznego* 13

To niemal definicja miodziennczych sonetow Stowackiego. Ale-
tez nic bardziej odlegtego od niej, jak sonet Do A. M. 11 Mickie-
wicz przetamat strofike sonetu, wlat wen uczucie — ale pozostat
opanowany, refleksyjny, gtadki. Stowacki potrafit w zamkniety
tygiel stroficzny, nie naruszajac go, tchng¢ cale rozwichrzenie
struktury romantycznej poezji. | jesli mozna mowi¢ o sonecie
skrajnie romantycznym — to nie Mickiewicza nazwisko tu pad-
nie. Padnie tu nazwisko Stowackiego. Stowackiego, ktéry w sone-
cie Do A. M. 11 nie zachowat ani $ladu wzoréw poprzednika.
Stworzyt sonet wiasny, najromantyczniejszy, koronujacy nie
tylko wtasne jego dojscie w zakresie tego gatunku poezji, ale sta-
nowiacy granice, do ktérej zaden z romantykdéw poza nim nie
doszedt.

LES DEUX POLES DES SONNETS DE StOWACKI

l. En passant en revue les recherches sur les sonnets de Stowacki,
on est amené a conclure que I'habitude de les considérer comme des poésies
romantiques n'est fondée que sur lanalyse des détails extérieurs. Clest
pourquoi le présent article se propose d’analyser la ligne directrice de la
transformation des emprunts romantiques dans les sonnets du jeune Sto-
wacki. Le point de départ de I’analyse est la constatation que la place des
sonnets en question dans lhistoire littéraire doit étre déterminée non pas
en fonction de l®existence méme des influences romantiques dues aux
sonnets de Mickiewicz, mais en fonction de la maniére de les transformer.
En partant de ce principe, l'auteur révise les opinions admises pour ce
qui est de la genése des emprunts faits par Stowacki a Mickiewicz. Il essaie
ensuite de démontrer que la plupart die ces emprunts proviennent du cycle
mickiewiczien de sonnets d’Odessa, plus précisément des poésies relati-
vement riches en conventions sentimentales.

is Potwysep krymski w poezji, W: Szkice i rozprawy, Warszawa 1904,
s. 247—248.
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L’article voudrait également montrer que la régle de la composition,
en vigueur dans les sonnets du jeune Stowacki, (la régle qui veut établir
constamment un parallele entre le monde intérieur du sujet lyrique et la
situation dans la nature) comparée au modéle mickiewiczien dévoile son
caractére sentimental. Car la peinture de la nature qui chez Mickiewicz
garde son autonomie, dépend chez Stowacki de I|’état des sentiments du
sujet lyrique. Ce trait-la caractérise justement les poetes sentimentalistes
et, parmi les plus représentatifs, Kniaznin et Karpinski.

Il. A la suite de I’'analyse de I’art poétique qui se manifeste dans les
sonnets du jeune Stowacki, l'auteur essaie de démontrer que cet art est
enraciné dans le XVIlle s. et que les détails relevant de la poétique ro-
mantique jouent uniquement le role dornements extérieurs. 1l fait donc
voir que — malgré les tendances du romantisme — Stowacki admet le
type fixe de sonnet, obéissant a des régles précises, fondé, en qui concerne
la composition, sur I’analogie entre I'homme et la nature. La base de
I’analogie est purement rationnelle, déductive; la peinture de la nature
est toujours une prémisse des sentiments du sujet lyrique. Dans les sonnets
en question domine le souci de la clarté de l'exposé lyrique ce qui implique
le développement a double voie des éléments lyriques dune poésie: a coté
de la voie épique (le monde extérieur qui remplit le réle de l'objectivi-
sation des valeurs lyriques), court la voie lyrique (le monde intérieur). Les
lignes structurales particuliéres encadrent des zones distinctes. La syntaxe
et ses fonctions, I’intonation, la répétition des épithétes sur les deux lignes
structurales, la gradation des problémes lyriques, la métonymie remplacée
par un dessin complet, c’est-a-dire les autres détails de I’art poétique,
confirment la thése qui met en relief le caractére postclassique (,,klasy-
cystyczny”) et sentimental de ces sonnets.

I1l. L’auteur voit que les sonnets écrits par Stowacki onze ans plus
tard ont un caractére trés différent et il se propose de montrer les causes
de ce phénoméne. Il examine a cet effet l'ensemble de la production
lyrique du jeune pour aboutir a la conclusion que la voie de celle-ci n’st
pas différente du chemin parcouru par les sonnets. L’évolution de la lyrique
de Stowacki dans les années 1827—1838 constitue également I’objet de
I'analyse qui permet d’esquisser les étapes d’accroissement des tendances
romantiques ainsi que l’'influence de celles-ci sur l’art du poéte. C’est
dans ce contexte que Il’auteur montre comment [’attitude pleine de
résignation devient une attitude révoltée; ce fait-la n’est pas dailleurs
sans conséquences pour le conflit qui sléve dans la lyrique du poete.
De ce conflit naft a son tour la structure caractéristique du monologue
dramatique solidaire d’une composition désordonnée, du rdle de plus en
plus important de I’'intonation et de la métonymie, de I’'emploi dun ton
unique dans l’oeuvre toute entiére, du principe du contraste éliminant
le principe de I’analogie.
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IV et V. Les sonnets qui apparaissent au terme de cette évolution
en 1838 sont une antithése pure et simple des sonnets du jeune poéte.
La résignation fait place a la force du sujet lyrique, le calme a la compo--
sition et la syntaxe désordonnées, le principe de l’analogie au principe du
contraste. Une analyse détaillée des sonnets écrits a cette époque permet
de conclure que I'important ensemble de reégles relatives a ce genre,
respectées par le poéte dans sa jeunesse, se réduit a présent a la pure
composition (la strophe). La composition par contre et la facon de
développer la trame lyrique sont absolument novatrices. C’st seulement
ici que Slowacki crée le vrai sonnet romantique (le sonnet intitulé
4 A. M. Il) en dépassant dans ce genre tous les poétes romantiques
polonais.



