JERZY KOMAR

W STRONE ALUSZTY
(NOTATKI O LIRYCE MICKIEWICZA)

1

W poprzedzajacej tworczos¢ liryczng Mickiewicza tradycji
poetyckiej zdaje sie przewazac typ wypowiedzi, w ktérej podmiot,
w stosunku do pozostatych elementow dzieta jest czynnikiem nad-
rzednym, kreujgcym. Interpretacja rzeczywistosci konstruowanej,
zmiana znaczen na poetyckie, podporzadkowane sg strukturalnie
wypowiedzi, ktdrg jesteSmy skionni przypisywaé¢ do$¢ wyraznie
zazwyczaj skonkretyzowanej osobowosci wypowiadajgcej. Ten
typ struktury podawczej mozna okreslic jako relacje podmiotu.

Otéz wydaje sie, ze stosunek miedzy wazkoscig konstrukcyjng
podmiotu a jego funkcjg estetyczng w ogdle, uktada sie na zasa-
dzie odwrdéconej proporcji: im wieksza wazko$¢ konstrukcyjna, tym
mniejsza powszechnos¢ i odwrotnie, im wieksze ograniczenie roli
konstrukcyjnej, tym szersze perspektywy estetyczne podmiotu.
W praktyce czytelniczej wyglada to tak, ze tatwiej utozsamiaé
z autorem (i tym samym ocenia¢ juz w kategoriach pozatiterac-
kich) podmiot Zeglarza niz Nad woda wielkg i czysta... W tym
zestawieniu podmiot drugiego z tych wierszy jest jakby rozsze-
rzony, zdolny do asymilowania wiekszej rdznorodnosci postaw
czytelniczych, aktualnych dyspozycji psychicznych perceptora
a wiersz jakby tatwiej przyswajalny. Sprawy te to jedno z waz-
niejszych zagadnien liryki lozanskiej.

Wydaje sie, ze wiele sposrdd cech, ktére skiadajg sie na po-
jecie poetyki lozanskiej, da sie odnalezé juz we wczesnych fazach
rozwoju Mickiewiczowskiej liryki. Grupg wierszy, w Kktorej szcze-
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golnie dobitnie i licznie reprezentowane sg te wiasciwosci zdaja
sie by¢ Sonety krymskie.

Charakter tych notat — sg one tylko propozycjg badawczg —
kaze ograniczy¢ sie do zagadnien najistotniejszych, pozwala wy-
rézni¢ tylko te z wielu tendencji artystycznych, ktére posiadajg
bezposrednig przydatno$¢ dla dalszego rozumowania.

Statg wiasciwoscig poetyki Mickiewicza, widoczng niemal od
pierwszych prdb, az po ostatnie wiersze emigracyjne, jest skion-
no$¢ do konkretyzowania wypowiedzi, w realizacji poetyckiej
oparta gtownie o wprowadzenie do liryki opisu i opowiadania h
W toku rozwoju podlega ona modyfikacjom uzaleznionym od
okresowej przewagi aktualnych daznosci poetyckich. Jednag
z nich, poprzedzajaca bezposrednio Sonety krymskie i w nich jesz-
cze dzialajgca, jest tendencja psychologiczna. Polega ona na sku-
pieniu zainteresowan poetyckich woko6t problematyki wnetrza
psychicznego. Elementy zdarzeniowosci swym charakterem i funk-
cjg przystosowuja sie kazdorazowo do potrzeb wypowiedzi.
W okresach wczes$niejszych narracji odpowiadajg dwie funkcje:
sugerowanie i motywacja. Tak jest np. w sonecie Nieuczona twa
posta¢... Oparty na zasadzie paralelizmu, rozwija — stabo jeszcze
w drugiej strofie zaznaczong narracje — zdarzeniem, ktére pekni
role argumentu poetyckiego:

1 Zagadnienie to od dawna zwracatlo uwage badaczy. Z wazniejszych
prac warto wymieni¢: Walerego Gostomskiego, O liryce religijnej
Mickiewicza, W: Z przesztosci i terazniejszosci, Warszawa 1904; Ignacego
Chrzanowskiego, Na szczytach polskiej liryki religijnej, ,,Pamiet-
nik literacki®, XXXII (1935); Stanistawa Windakiewicza, Adam
Mickiewicz. Zycie i dzieta, Krakéw 1935; Juliusza Kleinera, Mickie-
wicz, t. 1—2, Lublin 1948; Wactawa Borowego, Liryki religijne i Wier-
sze patriotyczne, oba studia w ksigzce O poezji Mickiewicza, Lublin 1958;
Juliana Przybosia, Czytajagc Mickiewicza, Warszawa 1956. Jednak do-
piero artykut Czestawa Zgorzelskiego, Uwagi o liryce Mickiewicza,
drukowany w ,Kamenie“ w 1952 roku, po raz pierwszy postuluje koniecz-
no$¢ zapoczatkowania w tej dziedzinie doktadniejszych badanh.
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Tak $réd uczty, gdy $piewak do chéru wyzywalt,
Gdy kota tancujace wity sie po sali,

Nagle stang i zmilkna; kazdy zapytywal,

Nikt nie wiedziat dlaczego w zadumaniu stali.

i jest analogiczne do sytuacji, w jakiej znalazta sie adresatka.
Sita tej argumentacji zasadza sie z jednej strony na przedmioto-
wosci, z drugiej za$ na wyraznym zaktualizowaniu cytowanego
fragmentu, dokonywanym przy uzyciu takich oto wyrazen: ,,Na-
gle stang i zmilkng*“, czy ,,Ja wiem, rzecze poeta, aniot prze-
latywat®.

Rozwinietej tendencji psychologicznej towarzyszag modyfika-
cje, ktore najlepiej da sie uchwyci¢ przy porownaniu Strzelca
i Ekskuzy.

Konstrukcja podmiotu lirycznego w Strzelcu ma w sobie
co$ z liryki maski, z tg jednak roznicg, ze w poczatkowych werse-
tach, podmiot moéwigcy petni wyraznie funkcje narratora o ce-
chach epickich:

Widziatem, jak dzien caty posrdd letniej spieki
Btakat sie strzelec mtody; stangt nad strumieniem,

Diugo pogladat wkoto i rzecze z westchnieniem:
»Chce ja widzie¢ nim kraj ten opuszcze na wieki;

Chce widzie¢ nie widziany*“.

Ale zyczenie Strzelca nie stanowi tu jedynego argumentu.
I w dalszym ciggu narrator podkresla swojg postawe obserwa-
tora:

Strzelec cofnat sie, zadrzat, i oczy Kaima
Zataczajac po drodze, gorzko sie uSmiechat;

Réwnoczesnie jednak ze stanowiska obserwatora i sprawo-
zdawcy przechodzi do interpretacji subiektywnej:

Zapewne jechat za nig towarzysz daleki.

Odszedt nieco jakoby swej mysli zaniechat.
Drugi z tych wersetdw ma jednak znaczenie mniejsze — rzec

by mozna — jest falszywym tropem, by podtrzymac¢ niepewnos¢
co do szczeg6lnego charakteru podmiotu mowigcego. Natomiast
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pierwszy z cytowanych ma znaczenie zasadnicze. Dzieki niemu
staje sie zrozumialy dalszy bieg zdarzeniowos$ci, ale zarazem
przedstawienie zmienia swoj charakter; z epickiego, obiektyw-
nego na poczatku, na subiektywne, lirycznie zinterpretowane.
W dalszym ciggu natomiast konstrukcja psychiczna bohatera tego
miniaturowego opowiadania, formowana jest poza jego osobowo-
Scig. Elementy zdarzeniowosci zewnetrznej sa w rzeczywistosci,
jaka konstruuje podmiot interpretujgcy faktami, pozwalajacymi
na wnioskowanie i tworzenie witasnej koncepcji przezy¢ Strzelca.
W ten sposéb, na kanwe opowiadania, interpretator rzutuje wtia-
sny nastroj emocjonalny. Nastroj ten narasta gwattownie, w miare
jak sprawozdawca przeobraza sie w interpretatora i niknie, gdy
przewidywania nie speiniajg sie. W Ekskuzie nie ma znamiennej
dla Strzelca dwudzielnosci podmiotu lirycznego. Mowi on (pod-
miot) tu caly czas o sobie i we wtasng wypowiedz wplata zacyto-
wanie; w drugiej za$ czeSci sonetu, w tercetach, relacjonuje zda-
rzenie jego bezposrednio dotyczgce. Rozcztonkowanie kontrower-
sji: podmiot liryczny — réwiennicy, znajduje uzasadnienie z jed-
nej strony w tendencji do konkretyzacji, z drugiej w sklonnosci
do analitycznego rozbioru. Wyraza sie w tym doswiadczenie zabie-
gow, ktorych funkcje okreslaliSmy jako sugerowanie i motywo-
wanie; argumentowanie faktami, jako przeciwstawienie w sto-
sunku do retoryki przekonan deklarowanych.

Owa analiza faktow ma tez i inne, wazniejsze moze znaczenie.
Oto sympatyzujgc z podmiotem, zostajemy wigczeni w proces na-
rastania jego napiecia emocjonalnego.

Wazkos$¢ tendencji psychologicznej staje sie wyrazniejsza na
tle sytuacji historycznoliterackiej, szczeg6lnie gdy przeprowadzi
sie poréwnanie z poetyka klasycystyczna. Nie dlatego, by zanied-
bywata ona te dziedzine tematyki, lecz z tej przyczyny, ze wobec
statycznosci obowigzujgcej konwencji ograniczata jg do mini-
mum. Mozliwo$¢ indywidualizacji przezy¢ byta raczej skromna.
Totez Owczesna teoria, cho¢ czuta wobec spraw tzw. realizmu,
usitowata sprowadzi¢ rzecz do zagadnien z pogranicza estetyki
i psychologii twdérczosci, tworzgc postulat zgodnosci miedzy cha-
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rakterem i przekonaniami autora a znaczeniami komunikowa-
nymi w teks$cie dzieta. F. X. Dmochowski 2 pisat:

Nie lubie ia tych wierszy, gardze tym Autorem,
Co o swoich mi prawi ogniach zimnem piérem,
Udaie zewnatrz smutek, cho¢ go w sercu niema,

Szerzej ujat zagadnienie F. Karpinski3: ,,Okrutny Nero,
0 ktéorym powiadajg, ze sie takze miedzy literatéw zamieszat,
1 wiersze pisywat, on nigdy pieknego dzieta napisa¢ nie mogt;
[..] majac serce tylko do mordéw i krwi rozlania przyuczone,
jakzez w nim mogt znalezé mieysce dla tey ludzkiey czutosci,
i dotkliwego wyrazu, ktoérego koniecznie wycigga¢ zdaje sie tra-
jedya? Bo jezeliby sie chcial podnies¢ wspaniatoscia wyrazow
swoich, zawsze by je pomiesza¢é musiat, ze zwyczayna sobie po-
garda powszechng ludzi, i z tg nieprzebtagang nienawiscia, do
jakiej tylko okrutne serca sktania¢ sie moga; [...] a tak nie wi-
dziatby skutkéw wzruszenia na stuchajgcych, nie majac go pier-
wey w samymze sobie

Nowa poetyka przeciwstawita klasycystycznej typizacji indy-
widualizacje przezycia psychicznego; introspekcje i uksztattowa-
nie analityczne. Zmiany te u Mickiewicza mozemy obserwowaé
poczawszy od Zeglarza, uzbrojonego jeszcze w Pieknosci i Cnoty,
i ta skomplikowang maszynerig usitujgcego rozwigzywaé po-
wiktane zagadnienia wnetrza psychicznego, przez analitycznos¢
programu reakcji adresatki w wierszu Do M ** Precz z moich
oczu,.., iprzez epickg sprawozdawczos¢ elegii i Sonetow odeskich,
az po Sonety krymskie.

Ale nie tylko konstruktywizm psychologiczny przeciwstawit
Mickiewicz tradycji poetyckiej. Rozszerzeniu ulegta stopniowo
baza s$rodkéw poetyckich, granica tego, co mogio uchodzi¢ za
godne rangi poetyckiej: stownictwo, motywy, konflikty, a wiec
obszar pojmowanego piekna.

2 F.X. Dmochowski, Sztuka rymotwdrcza, Warszawa 1788, Pie$n I,
s. 26, w. 77—T79.

3 F. Karpinski, O wymowie w prozie albo wierszu, W: Dzieta,
Wroctaw 1826, t. IV.
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U klasykéw ograniczenie rzeczy godnych poezji wynikato
z nasladowczego charakteru poetyki (nasladowczego nie w ro-
zumieniu Arystotelesowskim, lecz ze wzglagdu na uznawanie
wzorcéw doskonatych). Wspotczesni, moze nie bez racji, usitowali
znalez¢ uzasadnienie ograniczen w typie reakcji estetycznej.
J. Szymanowski4 za kryterium przyjmowat ,,czuto$¢”, pierwszy
jego zdaniem warunek dobrego smaku: ,,Czutosci to skutek, ze
staramy sig w piSmie chwyta¢ te pieknosci, ktore tkliwym du-
szom podobaé sie moga, strzegac sie przeciwnie tych wad, ktore
przykros¢ rodzié, albo nieprzyjemne na umysle czyni¢ mogg
wrazenie“. W oparciu o te przestanki poetyka dgzyta do sklasy-
fikowania wszystkich elementow dzieta, poczgwszy od stownictwa,
az po uktady kompozycyjne. Jedne z nich zostaly przypisane
poezji, inne ,,gminne“ i ,grube“ znalazty si¢ poza tg granica.
.Zdaje sie — pisat Mochnacki5 — ze prostota i naturalno$¢ sg
wcale nieznane dzisiejszym klasykom. Do pospolitych rzeczy na-
ciggaja oni nadzwyczajne okolicznosci. Proste mysli niestycha-
nym wyrazajg sposobem. Smieré lubego przyjaciela, kochanki
itd. sg to smutne, ale naturalne zdarzenia. Rozrzewniajg ludzi
mys$lacych po prostu, czasem wyciskajg tzy czutosci. Ale Kkiedy
ktdrego z klasykdw dotknie podobna strata, ilez sztuki, ile zmy-
Slen, ile erudycji potrzebujg nadwczas, aby przyzwoicie odma-
lowac tesknote i zal“.

Romantyzm postulujagc miedzy innymi historycyzm i ludo-
wos¢ nie tylko wzbogacat poezje o nowe tematy, ale przeciwsta-
wiat sie tez konwencjonalnosci stosowanych zabiegéw literackich,
zyskiwal tym samym szersza komunikatywno$¢ spoteczng, szer-
szy krag czytelniczy.

Szczegdblne nasilenie tej tendencji przypada na czas powsta-
wania Sonetdw krymskich. Zdobycze tego cyklu sg wazne nie
tylko dla ewolucji wiasnej poety, posiadajg rowniez donioste
znaczenie historycznoliterackie. Na uwage zastuguje przede

4 ). Szymanowski, Listy o guscie czyli smaku. W: Jo6zefa Szy-
manowskiego wierszem i prozg pisma rézne, Warszawa 1803, s. 147.

5 M. Mochnacki, Klasycy w wydaniu A. Sliwiiskiego Pisma po
raz pierwszy edycjg ksigzkowg objete, Lwéw 1910, s. 109—110.
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wszystkim wprowadzenie do liryki typu sonetu opisowego o te-
matyce krajobrazowej. Ow krajobraz, pozornie pozbawiony czto-
wieka, jest osiggnieciem, w stosunku do wyjsciowego, klasycy-
stycznego okresu, rewolucyjnym. Teoretycy klasycyzmu stali na
stanowisku, ze sam krajobraz nie jest przedmiotem wiasciwym
dla wypowiedzi lirycznej. E. Stowacki np. tak o tym pisze: ,,...opis
rzeczy nie majacych zycia moze mie¢ miejsce w poezji, réwnie
jak ma miejsce w naturze; wszelako widok ich samych nie mial-
by wiele dla nas powabu. Piszac dla ludzi potrzeba wszedzie
wystawiaé¢ cztowieka w prawdziwym lub zmys$lonym obrazie“6.
Usuwajac z krajobrazu cztowieka poeta rownoczesnie uciekt sie
do antropomorfizacji przyrody, osiggajac w ten sposob niejako
obiektywizacje przezycia lirycznego, uniezaleznienie go od poda-
jacego we wiasnej, subiektywnej wersji podmiotu7. W utworach
tego typu funkcja elementéw przedmiotowych ewoluuje stop-
niowo w kierunku konstrukcyjnego usamodzielnienia struktur
»~epickich* opisu i opowiadania.

Waznym osiggnieciem jest zmiana problematyki lirycznej.
Zdobyte doswiadczenia utatwily poecie przejscie od poetyki scen
psychologicznych i pozbawionych podtoza problemowego zachwy-
tow nad pieknem przyrody ku wielkim problemom i niepokojom
poznawczym. Owa dziedzina samodzielnej problematyki lirycz-
nej, ktorej poeta dopracowat sie w Sonetach krymskich, znaczy
droge wielkich osiggnie¢ lirycznych i wigze sie z rozwojem kon-
struktywnej roli niedopowiedzenia.

Zagadnienie to jest skomplikowane i najtrudniejsze do uchwy-
cenia. Znacznie rzecz upraszczajgc mozna by zaliczy¢ je do
dziedziny semantyki poetyckiej. Niedopowiedzenie jest bowiem
jakby pewnym zatrzymaniem ciggu znaczeniowego; stwarza je

6 E. Stowacki, O poezji, W: Dzieta, Wilno 1826, t. II, s. 69.

7 O funkcji uksztattowania antropomorficznego w poezji tak pisze S.
Ossowski: ... animizm moze sie rozcigga¢ nie tylko na przyrode. Mozemy
personifikowaé takze dzieta ludzkie: czy to romantyczne ruiny, czy loko-
motywe, okret, warsztat tkacki, lub sprzety domowe. Nabierajg wtedy
wyrazu nie ze wzgledu na przezycie ich twoércy, ale ze wzgledu na ich
wiasng rzekomg psychike“. — U podstaw estetyki, Stockholm 1949, s. 214.
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kontekst, ktorego konstrukcja upowaznia do tworzenia Kilku
rownorzednych wariantéw interpretacyjnych. Ma wielka do-
niostos¢, gdy idzie o modyfikacje i rozszerzanie wartosci znacze-
niowych utworu. Oczywiscie nie mozna powiedzie¢, ze liryka
wczesniejsza, przedmickiewiczowska, catkowicie mozliwos¢ te
zaniedbuje; wydaje sie jednak, ze czestotliwo$¢ uzycia a szcze-
golnie spos6b wykorzystania sg nieco inne i bardziej ograni-
czone8. Na terenie poetyki klasycystycznej jedno tylko znajdziemy
uzasadnienie, a mianowicie w ciggle postulowanej zasadzie kie-
rowania sie w procesie artystycznym — rozumem9. Bardziej
przekonywajgce byloby moze, rozwigzanie, jakie by przyniosto
badanie mysli filozoficznej patronujgcej poetom wieku os$wieco-
nego, zwiaszcza jesli sie zwazy, jak bardzo uzalezniona jest od
tego dziedzina i tematyki, i problematyki literackiej.

Przekonanie o tadzie i rozumowym, okreslonym Scistymi pra-
wami porzadku Swiata, musi tworzy¢, w dziedzinie nawarstwien
psychicznych jednostek, koncepcje trwatosci, poznawalnosci
i jasnosci zjawisk. Ow wiec stan nie stwarza okazji do wielkich
niepokojéw poznawczych, kiedy jedynym wyjsciem staje sie po-
szukiwanie rozwigzan przy pomocy intuicji. Tu za$ istniejgce
zespoty znaczen okazujg sie czesto nie wystarczajgcel.

Poetyka Mickiewicza wykorzystujagc w petni niedopowiedze-
nie, zmierzata do wieloznacznosci, wzbogacenia wariantéw sko-

8 W przeciwiehnstwie do poetyki romantycznej niedopowiedzenie u kla-
sykéw ma nieco inng funkcje — jest najcze$ciej podporzadkowane reto-
ryce organizujacej wypowiedZ liryczng i konstrukcjag swa przypomina pe-
ryfraze.

8 F. X. Dmochowski tak o tym mowi:

Wiele jest drég do bitedu: lecz jedna prowadzi
Do prawdziwych pieknosci. Tg rozum i$¢ radzi.

Sztuka rymotwércza, Warszawa 1788, Piesn I, s. 5, w. 72, 73.

10 Owo nastawienie racjonalistyczne, zdobycz drugiej potowy XVIII
wieku w Polsce, byto niejako moda, nakazem wspo6tczesnosci; stad tez
oSwiecone, intelektualne warstwy spoteczenstwa kultywowaly jg z neoficka
gorliwosécig (por. W. Smolenski, Przewr6t umystowy w Polsce XVIII
wieku, Warszawa 1923).
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jarzeniowych, rdznicowania znaczeh — modwigc metaforycznie —
do wyrazenia tego, co niewyrazalne.

Mozna by zaryzykowaé¢ sad, ze po okresie erotyki i byroni-
stycznych, wyrozumowanych troche na poczatku, a konwencjo-
nalnych pozniej dla romantyzmu konfliktéw, poza nielicznymi
(wéréd nich bez zastrzezeh trzeba wskaza¢ wiersz Do M **
Precz z moich oczu...) utworami z okresu najwczes$niejszego, do-
piero Sonety krymskie rozpoczynajg serie wielkich osiggnieé
w liryce.

Moéwigc o patronacie okreslonych tendencji nad poszczegdl-
nymi okresami twdrczosci lirycznej poety zdajemy sobie sprawe
z koniecznych tu uproszczen. Trzeba wiec dodaé, ze patronat
nie oznacza wytgcznosci, lecz tylko przewage ilosciowg. Tendencja
psychologiczna witasciwa dla wczesnego okresu rosyjskiego nie
tylko nie wyklucza mozliwosci rozszerzania obszaru poetyckiego,
ani nie ogranicza roli niedopowiedzenia, wrecz przeciwnie; wy-
daje sie, stwarza dla nich dogodng sytuacje rozwojowg, z tym
jednak zastrzezeniem, ze sg one od tej tendencji gidwnej na te-
renie poszczeg6lnych utworéw uzaleznione funkcjonalnie. Po-
dobnie rzecz ma sie i w nastepnych okresach. Na przykiad w So-
netach krymskich tendencja psychologiczna nie ginie, lecz poja-
wia sie w nowej postaci jako — wspomniana juz — antropomor-
fizacja przyrody. Nato Miast w okresie powstawania wierszy lo-
zanskich tendencja psychologiczna niewatpliwie stabnie, nato-
miast éw obszar poetycki zyskuje nowe, rozlegte terytoria.

2

W liryce wczesnego okresu rosyjskiego i w Sonetach odeskich,
gdzie wiersze sa jakby kartkami ze szkicownika petnego btyskot-
liwych rysunkoéw psychologicznych, przewazajg efekty emocjo-
nalne. W Sonetach krymskich opis poczgtkowo kontynuuje funk-
cje emocjonalng i w tym wymiarze odpowiada roli opowiadania
z okresu poprzedniego. Natomiast rozszerzeniu ulega skala na-
strojow emocjonalnych. Kierunek zainteresowan poetyckich
w pierwszej fazie, jeszcze silniej niz w Sonetach odeskich, sku-

Roczniki Humanistyczne, T. Vin, z. 1 9
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pia sie na sprawach zwigzanych z podmiotem lirycznym. Sprzyja
temu w duzym stopniu charakter opisu, utrudniajgcy, w prze-
ciwienstwie do opowiadania, takie rozcztonkowanie procesu
ksztattowania napiecia emocjonalnego pomiedzy antagonistow,
czy dwie osobowosci, jak to ma miejsce w Strzelcu czy EJcskuzie.
Dlatego tez sonety tej kategorii, a wiec: Stepy Akermanskie,
Zegluga, Burza, Bajdary i Ajudach dotycza przede wszystkim
przezy¢ podmiotowych.

O ile opowiadanie pozwala na tatwe stosunkowo konstruowa-
nie nastroju przez samo zestawienie odpowiednio dobranych
sktadnikow rzeczywistosci poetyckiej, o tyle przy opisie znacze-
nie najistotniejsze posiada refleksja, jako czynnik konstruktywny
dla nastroju. Sam za$ opis jest zawsze ustosunkowany do tej
refleksji na zasadzie poréwnania, ktore moze by¢ oparte badz
na zasadzie analogii, badZz kontrastu. Ogo6lnie zatem bioragc, opis
spetnia te samg role co i opowiadanie, role pozapodmiotowej.
obiektywnej — niejako — sugestii. Realizacja w przypadkach
szczegOtowych jest rdéznorodna i podlega ewolucji w miare jak
ewoluuje funkcja konstruowania nastroju ku refleksji ogélniej-
szej niz podmiotowa, i tgczy sie ze zmiang zainteresowan tema-
tycznych, czy problemowych.

W rozwoju tej ostatniej tendencji mozna zaobserwowaé cha-
rakterystyczne fazy.

Pierwsza, jak juz powiedzieliSmy, odznacza sie kregiem za-
interesowan psychologicznych. Dalszy rozwdj jest Kilkukierun-
kowy. Z jednej strony zainteresowania psychologiczne ustepuja
miejsca ogo6lniejszym refleksjom i krgza w orbicie spraw zwia-
zanych z cztowiekiem, z dwoma zasadniczymi motywami: zain-
teresowaniem przesztoscig — tu moze o charakterze archeolo-
gicznym, historig dziet ludzkich — i kregiem tematycznym, ktory
zamyka sie w formule: vanitas vanitatum (por. Bakczysaraj).

Na antypodach stoi kierunek zainteresowan naturg 11; te sg
realizowane w dwu stadiach. Pierwsze mozna by okresli¢ jako
zachwyt nad poznawanym pieknem przyrody, lub moze ogoélniej

1 Por. J. Kleiner, Mickiewicz, Lublin 1948, t. I, s. 529.
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natury (por. Atuszta w nocy). Drugie dysponuje motywem, ktdry
wynikajagc z podziwu, jest jednocze$nie tendencjg analityczna,
zmierzajaca do usystematyzowania (analitycznego wskazania po-
wigzan) i ucztowieczenia zarazem tej natury za pomocg introspek-
cji, jednakze, pozbawionej zewnetrznych cech subiektywnej pod-
miotowosci. Sama tez introspekcja jest ukryta i wyraza sie tylko
w doborze komponentéw (por. Bakczysaraj w nocy).

Rownoczesnie z ta ewolucjg funkcje emocjonalna przejmuje
poréwnanie i metaforyka, za$ czynnikiem najistotniejszym zmian
staje sie z jednej strony ograniczenie zaznaczonego bezposrednio
podmiotu lirycznego w ksztattowaniu rzeczywistosci artystycznej,
z drugiej za$ wzmozenie roli niedopowiedzenia poprzez zestawie-
nia wyrazowe zmierzajgce do daleko posunietej modyfikacji
i przede wszystkim rozszerzania znaczen (por. Atuszta w dzien).
A oto jak zagadnienia te przedstawiajg sie w przegladzie ana-
litycznym.

Stanowi notowanemu w Sonetach odeskich najlepiej odpo-
wiadajg Stepy Akermanskie. Analiza z dziedziny dziatalnosci
(aktow) przenosi sie teraz, ze wzgledu na strukture narracji opar-
tej o opis, w sfere posredniego informowania o dyspozycjach pod-
miotu (posrednio: poprzez dobér takich elementéw rzeczywisto-
sci komponowanej, ktore wyznaczajg charakter dyspozycji) —
jego wrazliwosci. Gradacja elementow wizualnych i nastepujaca
po niej elementéw akustycznych, determinujg dziedzine postrze-
gania w kierunku styszalnosci. Rownocze$nie wyrazna w drugiej
czesci hiperbolizacja:

— stysze ciagnace zurawie,
Ktérych by nie doscigty Zrenice sokota;
Stysze, kedy sie motyl kotysa na trawie,

Kedy waz $liskg piersig dotyka sie ziota.
stwarza tatwo$¢ przejscia od sfery wrazliwosci zmystowej, ku
wrazliwosci psychicznej z aspektu styszalnosci zmystowej — irra-
cjonalnej:

W takiej ciszy — tak ucho natezam ciekawie,
Ze styszatbym gtos z Litwy. — JedZmy, nikt nie wota!
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Zbudowany w ten sposob nastrdj momentalny wskazuje na
metode, ktorej zasadg jest ukazywanie powigzan miedzy inspira-
cyjnymi wiasciwosciami konkretu (poetyckiego), a reagujaca na
bodzce zewnetrzne psychikg podmiotu. Wazne, ze w odréznieniu
od Sonetéw odeskich sfera tych bodzcédw przenosi sie z kregu za-
interesowan cztowiekiem ku przyrodzie (natura).

Do realizacji finalu emocjonalnego prowadza dwie rownolegte
drogi. Jedna, to wskazywanie narastania impulséw zwezajgcych
swoéj zakres, swojg sfere oddziatywania niejako obiektywnie (wo-
bec zapadajgcego mroku, silniejsze reagowanie na podniety stu-
chowe jest konsekwencja naturalng). Sg to zmiany zachodzace
w Swiecie zewnetrznym (oczywiscie Swiecie zewnetrznym Ste-
pow Akermanskich). Druga jest rozwojem napiecia nieznajomosci
i oczekiwania finatu. Uktad sktadnikéw $wiata zewnetrznego po-
lega bowiem na ograniczaniu, stopniowej eliminacji wszystkich
bodzcow pozaakustycznych. Emocjonalne dziatanie finatu zasadza
sie wiec na kontrascie ptaszczyzn: konkretnej — przedmiotowej
i osobistej — uczuciowej. Te ostatnig poteguje wyrazone za po-
moca konkretu niedopowiedzenie: ,,... glos z Litwy!*“. W ten spo-
s6b sfera wartosci emocjonalnych zostaje rozszerzona, upowszech-
niona.

Poza funkcja sugerujgco-motywacyjna, opis spetnia tu jeszcze
inng, nie mniej wazng role. Wskazuje na konkret jako zrodto bodz-
cow emocjonalnych i jest zarazem narzedziem analizy; od inter-
pretacji subiektywnej prowadzi ku introspekcji. W swym anali-
tycznym sposobie konstrukcji jest zabiegiem majgcym na celu
modulacje i rozszerzanie znaczenh; zestawianie tych i tak zdeter-
minowanych w kontekscie sktadnikéw, ktore, przez swe wza-
jemne ustosunkowanie, prowadza do jak gdyby wnioskowania
emocjonalnego. Oczywiscie ta selekcja sktadnikéw jest tez pew-
nym rodzajem interpretacji, subiektywizmem widzenia.

Tendencja psychologiczna, introspektywna, ksztaltowana
w oparciu o strukture opisowg, wygasa wtasciwie w Stepach Aker-
manskich. Reprezentujg jg natomiast dwa inne sonety: Grob Po-
tockiej i Pielgrzym, oba, ksztattowane nie w oparciu o opis lecz
0 obrazowg metaforyke, tworzg stany emocjonalne o charakterze
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elegijnym. Wazng role odgrywa w nich refleksja. Jest ona czyn-
nikiem, ktéry wraz ze zmiang zainteresowan poetyckich zastgpi
z czasem dominujgce dotad szkicowanie nastroju.

’Zmiana zainteresowan poetyckich w nastepnych sonetach wy-
raza sie tym, ze uwaga podmiotu przenosi sie powoli i skupia
w sferze pozaosobistej, niejako obiektywnej. Przedmiotem zainte-
resowan staje sie z jednej strony cztowiek, z drugiej natura. Ten
ostatni kierunek zdaje sie dominuje. Prowadzi to nie tylko do ka-
pitalnych konsekwencji w dziedzinie ksztattowania wypowiedzi
lirycznej, pozwala réwniez snué¢ wnioski na temat ogolniejszej
ewolucji poetyckiej Mickiewicza. Jest zaprzeczeniem byronistycz-
nej postawy Zeglarza (1821), kontynuowanej w Nowym Roku
i Majtku, zaznaczonej w Ekskuzie, ostatnim echem odbijajacej sie
w Farysie, postawy, ktorej manifestem w tworczosci epickiej jest
chyba Konrad Wallenrod.

Granice dawnych i nowszych tendencji ilustruje Swietnie Ci-
sza morska. Z okresem poprzednim taczy jg przede wszystkim
wyrazne jeszcze cigzenie zainteresowan psychologicznych. Nie
jest to juz ksztattowanie napiecia emocjonalnego. Jedynie posred-
nio, z tonu wypowiedzi podmiotu, mozemy wnioskowa¢ o jego na-
stroju. | nie o sylwetke wnetrza tu chodzi, lecz o ogdlniejszg kon-
cepcje, ttumaczenie zjawisik emocjonalnych. Tematyka jest wiec
znacznie rozszerzona.

Nieco podobnie jak w Stepach Akermanskich opis poprzedza-
jacy tu refleksje, uksztattowany analitycznie (poprzez selekcje
postrzegan prowadzi do zasugerowania spokoju, bezruchu), stwa-
rza aure sytuacyjng, ,,okazje“, z ktérej pomocg — tkwi ona nie-
jako poza podmiotem, w konkrecie poetyckim — zostaje uzasad-
niona przyczyna powstawania tej refleksji.

Natomiast wyznacznikiem nowszych tendencji jest zerwanie
z metodg budowania scen psychologicznych i sama refleksyjnosé
sonetu respective wiersza. taczy sie to ze zmiang i rozszerzeniem
kregu widzenia (obserwacji) od przypadkéw szczegdétowych, ku
wnioskom, czy przekonaniom ogdlniejszym. Metaforycznie rzecz
biorgc, mozna by istote zmiany upatrywaé w analogii z procesem
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zdobywania sprawnosci i wykorzystywaniem doswiadczenia, mie-
dzy przyswajaniem sobie umiejetnosci analizy i wnioskowaniem.
Przekonanie subiektywne, koncepcja wiasna wprawdzie, ale pre-
tendujgca do powszechnej sprawdzalnosci sprawia, ze sens wypo-
wiedzi lirycznej odnosi sie nie do jednostki lecz do ogdtu, reflek-
sje podnosi w ten sposdb do rangi koncepcji ogblnej, prawa po-
wszechnego.

Ten sam typ wiersza reprezentuje Ajudah. Roéwnie jak Cisza
morska, poprzez opis, konstruuje posrednio podwyzszong ptasz-
czyzne emocjonalna, a w tercynach zmierza do przekazania reflek-
sji orzekajgcej. Opis jest tu rodzajem argumentacji poetyckiej.
Tylko, ze Ajudah jest wyrazem spokoju, opanowania, réwno-
wagi. Chyba tego jednego wiersza nie mogli zgani¢ krytycy i re-
cenzenci warszawscy.

Dalsze rozszerzenie problematyki przynosi Bakczysaraj. Tu
istota wypowiedzi lirycznej zwrocona jest ku ogolnej refleksji,
za$ jej przedmiotem jest przemijanie dziet ludzkich. | opis jest
uksztaltowany inaczej, na kanwie narracji. Nie jest on mianowi-
cie tak jednolity, jak to np. obserwowaliSmy w Stepach Aker-
manskich, czy w czterowierszach Ciszy morskiej. Jest silnie zme-
taforyzowany, przerywany wartosciujgcymi okresleniami:

Zmiatane czotem baszéw ganki i przedsienia,
Sofy, trony potegi, mitoSci schronienia,
Przeskakuje szarancza, obwija gadzina.

Nie zmierza tez do przekazywania szczeg6towych ogladow,
lecz raczej ma na celu, poprzez ogdlny rysunek ogladowy, uka-
zywal ruine —postep zniszczenia. Stad wypowiedz swym cha-
rakterem zbliza sie do narracji, z tym jednak zastrzezeniem, ze
istnienie narratora nie jest nigdzie bezposrednio zaznaczone.
Funkcja opisu, czy moze raczej fragmentow opisowych, jest ogra-
niczcona w swej przedmiotowej, konkretnej wymowie, a dzieki
silnemu zmetaforyzowaniu ma donioste znaczenie dla wzbogace-
nia semantycznej strony wypowiedzi. Ostro odcinajgce sie swa
konkretnoscig realia przeistaczajg sie w reprezentatywne symbole
wszystkich poczynan i przedmiotow troski czlowieka, wszelkiej
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jego dziatalnosci, i skontrastowane z przypadkowag niezmienno-
$cig trwania ,,rzeczy* prowadzg do zwatpienia:

W érodku sali wyciete z marmuru naczynie;
To fontanna haremu, dotad stoi cato
| pertowe tzy sgczac wota przez pustynie:

Gdziez jeste$, o mitosci, potego i chwato!
Wy macie trwa¢ na wieki, zrodto szybko ptynie,
O hanbo! wyscie przeszty, a Zrdédto zostato.

I tu wiec, posrednio, bo nie w oparciu o opis lecz metafo-
ryczne epitety, dana jest podniesiona ptaszczyzna emocjonalna
utatwiajgca refleksje. Tylko, ze refleksja ta tworzy sie niejako
samorzutnie, wynika z materialnego pola widzenia i nie jest przy-
pisywana bezposrednio zadnej osobowosci interpretujgcej. Oczy-
wiscie uswiadamiamy sobie konstrukcje maski i zacytowanie
fontanny (zabieg z dziedziny basni?) skionni jesteSmy przypisy-
wacé podmiotowi lirycznemu. Przeciez sama tendencja do wyeli-
minowania osobistego, subiektywnego, podmiotowego wtasnie wa-
loru jest znamienna. Wynika ona, jak mozna wnioskowaé, z przed-
miotowego i analitycznego charakteru opisu.

Rzeczowos¢ i konkretnos¢, sprawozdawczos¢ opisu jest przed-
miotem ciagtej, dynamicznej opozycji tegoz opisu i subiektyw-
nego, lirycznego charakteru podmiotu. Ma to wielkie znaczenie
dla konstrukcji wypowiedzi lirycznej. Zmusza bowiem do poszu-
kiwania kompromisowej metody #gczenia tych dwu elementéw,
jak to obserwowaliSmy dotad, bgdz tez przechyla szale na korzys¢
podmiotowosci, pozaosobowosci opisu — jak to stwierdzamy
obecnie. Bakczysaraj nie jest najlepszym przykiadem ze wzgledu
na krancowy i dos¢ sporadyczny sposéb wykorzystania opisu, jest
jednak koniecznym ogniwem ilustracyjnym, ze wzgledu na nad-
rzedng role ewolucyjng problematyki lirycznej. Baczniejszy bo-
wiem wglad w liryke Mickiewicza sktania do do$¢ oczywistego
zresztg wniosku, ze nie metody ksztattowania wypowiedzi arty-
stycznej lecz problematyka — nowos$¢ i trudnos¢ materiatu, skia-
niajg poete do poszukiwania rozwigzan nowych.

Dazenie do eliminacji zewnetrznych sygnaldéw istnienia pod-
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miotu lirycznego nie jest zdobyczg Bakczysaraju. Tendencje te
mozna obserwowaé, w jej stopniowym rozwoju, w Kilku innych
sonetach. W Ciszy morskiej obecno$¢ podmiotu lirycznego zazna-
czona jest tylko posrednio, przez apostrofy; w Burzy role fon-
tanny z Bakczysaraju spetnia ,,jeden podrozny*.

WspomnieliSmy niedawno, ze problematyka jest nadrzednym
czynnikiem, decydujacym o ewolucji artystycznej. Trzeba wiec
dodaé, ze krag tematyczny vani>tas vanitatum poza Ruinami zamku
w Bataktawie nie znajduje w Sonetach krymskich dalszej konty-
nuacji. Jego miejsce zajmuje natura. Przejscie to nie jest jednak
gwattowne lecz stopniowe i polega na okresowym zwréceniu zain-
teresowan ku tematyce dotyczacej przyrody — tendencji, ktora,
wynikajgc z upodoban psychologicznych, ewoluuje ku chwytaniu
juz nie tyle nastrojow, ile standéw w kategoriach raczej estetycz-
nych. Przyktadem moze byé Atuszta w nocy — sonet zachwytu.

Do opisu, ktorego ostrze skierowane jest ku wychwyceniu
wszystkich pieknosci nocy wschodniej — stagd pewne zmetafory-
zowanie — dotaczajg sie elementy narracji:

Usypiam pod skrzydtami ciszy i ciemnoty:
Wtem budzg mie razgce meteoru biyski,...

Istnienie podmiotu lirycznego jest wiec tu wyraznie zazna-
czone, ale by¢ moze wynika to z powigzan, jakie maten sonet z ten-
dencjami wczesniejszego okresu. Podobnie jak w Ciszy morskiej,
opis stwarza aure sytuacyjng, w przeciwienstwie jednak do tam-
tego wiersza, refleksja nie przekracza ram tematyki opisu, prze-
ciwnie, odnosi sie bezposrednio do nocy wschodniej, jg witasnie
apostrofuje. Przeniesienie waloru lirycznego z podmiotu w dzie-
dzine przyrody staje sie coraz widoczniejsze.

Mogtoby sie wydawaé, ze wyeliminowanie podmiotu lirycz-
nego godzi w podstawy wiasciwosci rodzajowych liryki. Jest to
jednak tylko pozorna obawa. Zagadnienie to najlepiej ilustruje
zestawienie dwu sonetéw: Bakczysaraju w nocy, stojacego juz
chyba poza dziedzing liryki i lirycznej Atuszty w dzien.

Bakczysaraj w nocy atmosfere liryczna zawdziecza przede
wszystkim charakterowi cyklu. Sonet — to réwniez w pewnym
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sensie graniczny. Zachwyt nad pieknem przyrody wigze go z Alu-
sztg w nocy, ograniczenie roli podmiotu lirycznego z Bakczysara-
jem 12 w przyszto$¢ za$ wybiega poetycka, dziwigca wizja przy-
rody. Siadow lirycznej interpretacji ukrytego podmiotu mozna sie
doszukiwaé w uniezwyklajacej metaforze i prébach kontrastowa-
nia zjawisk opisywanych. Kontrast taki mianowicie pada miedzy
czterowierszami i tercetami, ale wydaje sie uzasadniony i ztago-
dzony wiasciwosciami sytuacji opisywanej — potezniejgcym mro-
kiem.

Najistotniejsza jednak zdobyczg jest, wynikajacy z metody
opisu, antropomorfizm przyrody:

Zawstydzito sie licem rubinowym zorze,
Srebrny krél nocy dazy spocza¢ przy kochance.

ow antropomorfizm mozna byto zaobserwowaé juz w Bakczy-
saraju, tam jednak byt on niejako antycypowany w stosunku do
przedmiotu opisu. Jednakze ani udziwnienie za pomocglmetafo-
ryki, ani antropomorficzne uksztattowanie przyrody, nie tworzg
sprzyjajacej sytuacji dla funkcjonowania przekazywanych opisem
znaczen w ptaszczyznie niedopowiedzenia, lecz sg kontynuacjg
poetyki zachwytu. Celem jest malowanie piekna przyrody. Stad
tez jesteSmy sktonni do bardziej zewnetrznego, dostownego aper-
cypowania sonetu.

Inaczej rzecz ma sie w Atuszcie w dzien. Podmiot liryczny nie
jest tu dany bezposrednio, nie znaczy to jednak, ze w ogdle nie
istnieje.

Zwyktymi i najprostszymi sygnatami obecnosci podmiotu
w ‘wierszach lirycznych sg zaimki osobowe, lub osobowe formy
czasownika. Na przyktad w Stepach Akermanskich:

12 Sady tega typu majg warto$¢ jedynie w odniesieniu do okreslonej
sytuacji historycznej. Mozna zatem moéwié o podziale na ,sytuacje* i ,,pod-
miot“ na terenie liryki romantycznej, natomiast nie da si¢ to z catg kon-
sekwencjg odnie$¢ do liryki klasycystycznej, w ktorej, jak juz wspomniano
na poczatku tych rozwazan, dominuje deklaratywizm. Stad tez owa sy-
tuacja poetycka istnieje tu tylko posrednio, w relacji i daje sie zrekon-
struowaé¢ na podstawie przezy¢ podmiotu.
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Wptlynagtem na suchego przestwér oceanu,..

Formacjg rzadszg sa apostrofy czy inwokacje; np. w Ciszy
morskiej:

O morze! posréd twoich wesotych zyjatek,..

W Atluszcie w dzien nie spotykamy tego rodzaju sygnalizacji.
Sg natomiast inne, nie mniej chyba wazne przestanki, pozwala-
jace na skonstatowanie istnienia podmiotu mdwigcego i co wie-
cej, interpretujgcego subiektywnie. Przede wszystkim sam po-
czatek sonetu:

Juz géra z piersi mgliste otrzasa chylaty, ...

nosi w sobie walor podmiotowy, bo wyraza nie obiektywng sa-
moistno$¢ zjawiska (tak byto np. w Bakczysaraju, ktory rozpo-
czyna sie stowami: ,,Rozchodzg sie z dzamidéw pobozni miesz-
kance, ...”), lecz rozpoczecie obserwacji, stwierdzenie przez obser-
watora istnienia zjawiska. Mniejsza w tej chwili o to, czy to jest
narrator, czy podmiot liryczny. Podobnie na poczatku tercetow:

A kedy w wodach skata przeglagda sie tysa,...

jest wyraznie osobowym zaznaczeniem zmiany terenu obserwa-
cji, zdradza udziat podmiotu dokonywajgcego selekcji.

Drugim czynnikiem jest interpretacja, na ogét zresztg ukry-
wana, wynikajaca ze zmetaforyzowania opisu. Juz w pierwszym
wersecie spostrzegamy antropomorficzne przedstawienie przy-
rody. Zabieg ten rozcigga sie i na dalsze wersety. Wspomniana
metaforyzacja jest réwniez jednym z czynnikéw interpretacji:

tagka w kwiatach, nad tgkag latajgce kwiaty,
Motyle ré6znofarbne, niby teczy kosa,
Baldakimem z brylantéw okryty niebiosa;
Dalej szarancza ciggnie swdj catun skrzydlaty.

W metaforyce zwraca uwage dobor stéw o okreslonej warto-
Sci skojarzeniowej. Z ,latajgcymi kwiatami“, ,teczy kosg“, ,,bal-
dakimem z brylantow*“ — motylami, kontrastuje ,,skrzydlaty ca-
tun*“ — szaranczy. Podobnie i dalej:
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Wre morze i odparte z nowym szturmem pedzi;
W jego szumach gra $wiatlo jak w oczach tygrysa,

Srozsza zwiastujgc burze dla ziemskiej krawedzi;
A na gtebinie fala lekko sie kotysa
| kapig sie w niej floty i stada tabedzi.

Wiele z wymienionych tu cech posiada Bakczysaraj w nocy,
nie sg one jednak tak podporzadkowane jak w Atuszcie zasadzie
koncentrycznego wspéigrania, wspéttworzenia summy artystycz-
nej w finale. Opozycja dwu czesci Bakczysaraju w nocy wynika
Z nastepstwa przyczynowego, natomiast w Atuszcie organizacja
przeciwiefistw opiera si¢ na strukturze chiazmowej. Pogodnej obo-
jetnosci dwu pierwszych strof (z wyjatkiem ostatniego wersetu)
odpowiadajg dwa wersety zakonczenia. Skrzydio grozy i niepo-
koju reprezentujg zréznicowane tematycznie: ostatni werset czte-
rowierszy i cztery pierwsze wersety w tercynach. Powstajacy
stad uktad 7 + 1+ 4+ 2 ilustruje silne obcigzenie finalu (wia-
Sciwos¢ charakterystyczna dla liryki Mickiewicza; jest to kompo-
zycyjne dziedzictwo wierszy z pointg).

Inny jest tez znaczeniowy walor wypowiedzi. W Bakczysaraju
w nocy nie wykracza on poza przedmiot opisu, w Atuszcie w chzien
siega nieskonczenie daleko poza te granice. Strona semantyczna na-
biera tu szczeg6lnego znaczenia. W dotychczasowej praktyce poe-
tyckiej Mickiewicza, szczeg6lnie tam, gdzie postuguje sie on opi-
sem, obserwowalismy, ze stowo gra przede wszystkim konkret-
noscig przedstawienia. Tu natomiast funkcja ta, ktdrg mozna by
nazwa¢ przedstawieniowg, zmienia sie. Juz nie o przedstawienia
chodzi — te istniejg tylko w zewnetrznej, niejako pomocniczej
warstwie konstrukcji artystycznej — lecz o zasugerowania o da-
leko szerszym zasiegu. Tradycyjna, konwencjonalna zawartos¢
semantyczna stéw, lub ich zestawiehn, wykorzystana jest dla two-
rzenia tropow skojarzeniowych, niedopowiedzen, ktére wyzna-
czajg jedynie najogOlniejszy kierunek asocjacji. Opis jest struk-
turg korzystng dla takiego wtasnie ksztattowania wypowiedzi.
Pozwala na uniezaleznienie systemu zasugerowan od podmiotu,
na obiektywizacje wypowiedzi, pozornie usuwa niejako koniecz-
nego posrednika — podmiot liryczny i wprowadza w samg istote
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znéw niejako obiektywnych bodzcéw lirycznych. taczy sie to>
z checig zamaskowania lirycznej subiektywnosci, celem za$ jest
osiggniecie jak najwiekszej sugestywnosci poetyckiej. Sens wy-
mowy lirycznej sonetu lezy nie w konkretnym przezyciu, niepo-
dobna bowiem nazwaé stanu emocjonalnego czy estetycznego, to-
warzyszgcego apercepcji. Dzieje sie tak dlatego, ze zasadg kon-
strukcyjng tej liryki jest niedopowiedzenie zawsze o tej samej
(u Mickiewicza) charakterystycznej konstrukcji, ktéra sprawia, ze
wiersz staje sie jakby wielkg metaforg. Przedmioty i zjawiska
opisywane majg sens tylko egzemplifikacyjny, waski i zew-
netrzny, stwarzajg jednak sume bodzcéw irracjonalnych(?) o wy-
raznie okre$lonym kierunku (wartosci) emocjonalnym i seman-
tycznym. Trzeba jednak dodal, ze w tej ostatniej dziedzinie, dzie-
dzinie znaczenia rozszerzonego, nie przekazujg nic bezpo$rednio,
stajg sie natomiast trwajacym w permanencji wzorcem, ogarniajg
i podporzadkowujg sobie nieograniczong wielo$¢ szczegdtowych,
uzaleznionych od aperceptora konkretyzacji znaczeniowych.
Atuszta w dzien jest wiec szczytowym osiggnieciem poetyckim
okresu rosyjskiego. Zdobyte tu doswiadczenia artystyczne maja
donioste znaczenie dla poézniejszej tworczosci. Ona to (Atuszta
w dzien) rozpoczyna i reprezentuje poetyke wierszy lozanskich.

3

WspomnieliSmy juz uprzednio, ze Aluszta w dzieh jest naj-
wczesniejszym sygnatem tych zdobyczy artystycznych, ktére rea-
lizowal poeta w lirykach lozanskich. W Atuszcie obserwowalismy
dwie cechy charakterystyczne, wynikajgce z lirycznego wyko-
rzystania opisu i narracji. Pierwsza z nich polega na ograniczeniu,,
‘zamaskowaniu niejako roli podmiotu lirycznego, druga dotyczyta,
charakteru samego opisu i jego funkcji w ksztattowaniu znacze-
niowej, lirycznej wymowy wiersza. Liryka lozanska nawigzuje
przede wszystkim do drugiej z tych wiasciwosci.

W ksztattowaniu wypowiedzi metaforycznej — chodzi tu o me-
tafore pojeta jak najszerzej — jednym z czynnikéw najistotniej-
szych jest niedopowiedzenie. Dzieki niemu sfera znaczeh przeka-
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wzywanych, czy sugerowanych, mimo pewnej nieokres$lonosci, roz-
szerza sie i stwarza mozliwo$¢ powstawania nieograniczonej ilo-
§ci wariantow skojarzeniowych. Prowadzi to do znamiennych
konsekwencji apercepeyjnych. Czytelnik przy utworze tego typu,
nie jest tylko rezonatorem ale i wspéhtwdércg przezycia lirycznego,
gdyz, najog6lniej tylko wyznaczony kierunek skojarzen apercep-
eyjnych prowadzi do konkretyzacji uzaleznionych od danego
stanu psychicznego, w jakim sie on (czytelnik) znajduje. Oczywi-
Scie, 6w proces, cho¢ w réznym stopniu nasilenia, jest zwyklg
przypadioscig wszystkich wypowiedzi lirycznych. Istotna réznica
pomiedzy liryka typu np. Ekskuzy a Atuszty w dzien, czy liryka
lozanskg, polega na odmiennosci naczelnej zasady tego procesu
estetycznego. W pierwszym przypadku jest to pewna, znacznie
zresztg ograniczona mozliwo$¢ powstawania wariantow konkre-
tyzacyjnych na zasadzie analogii, w ktdrym to procesie przezycie
liryczne wiersza subiektywizuje sie u perceptora badz na zasa-
dzie wspotodczuwania (identyfikacja emocjonalna), badz na zasa-
dzie wspotzrozumienia (identyfikacja intelektualna), zawsze po-
przez identyfikacje podmiotéw: poetyckiego i apercypujgcego wo-
bec tego, co dane do przezycia; czyli wobec — jak mozna: by okre-
§li¢ — sytuacji poetyckiej; w stosunku do tej sytuacji podmiot
dokonuje czynnosci lirycznej. Sytuacje, stany emocjonalne czy
zdarzenia przedstawione nie tracg wiec nic ze swego konkretnego,
intersubiektywnego istnienia, swej samoistnosci (rzecz prosta
w wymiarze poetyckim), lecz sg bodzcami, przyktadami i w pew-
nym sensie obszarem materiatlowym przezy¢ estetycznych.

Owej metodzie egzempléw przeciwstawi¢ mozna metode Sle-
pych wyznacznikéw, jaka obserwujemy w wierszach drugiego
typu (liryka lozanska). W nich bowiem konkretno$¢ przedstawien
jest podwazona, moze nawet zniwelowana semantyczng pojecio-
woscig, abstrakcyjnoscig stowa czy zestawien stownych. W wier-
szach tego typu stowa, czy zestroje stowne, tracg swg konkretna,
przykladowg oczywisto$¢, nie sg bowiem funkcjonalnie przezna-
czone do wywotywania reakcji opartych na skojarzeniach do-
Swiadczonych (znanych z doswiadczenia), empirycznie sprawdzo-
nych przez perceptora. W swej funkcji lirycznej tworzg tylko
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sfere zasugerowan abstrakcyjnych, oczywiscie w oparciu o przy-
blizong semantyczng wiartos$¢ przekaznikéw — stuzacych przeka-
zywaniu, podawaniu do przezycia stanéw psychicznych trudnych
do wyrazenia, lub wprost niewyrazalnych, poza najogélniejszymi
sugestiami nastrojowymi. Stuzy¢ tez moga do przekazywania uje-
tych w postaé¢ wizji poetyckiej refleksji o charakterze intelektual-
nym (Atuszta w dzierl). Mamy tu wiec do czynienia z typem utwo-
row, w ktorych i owa sytuacja poetycka nie jest dana jednoznacz-
nie, lecz tkwi niejako w niedopowiedzeniu. Stad tez w zakres pro-
cesu apercepcyjnego wchodzi nie tylko unifikacja podmiotow ale
i wspottworzenie przedmiotu przezycia.

Dociekania tego typu powodujg zawsze najwiecej zastrzezen
i czestokro¢ majg charakter bardziej impresyjny, niz to lezato
w zamierzeniach autora. Mimo tych trudnosci nie da sie uniknag¢
tezy, ze istotna réznica miedzy liryka lozanskg a poprzednig
tworczoscig poety lezy gtdwnie w sposobie wykorzystania seman-
tyczno-wyrazowych wiasciwosci stowa poetyckiego i ze zmiana ta
postepuje od wzglednie komunikatywnej, bo metaforycznej war-
tosci znaczeniowej stowa, ku zasugerowaniom skojarzeniowym,
nieraz bardzo odlegtym. Natomiast konstrukcja podmiotu lirycz-
nego ulega modyfikacji. We wszystkich wierszach lozanskich jego
obecnos$¢ jest wyraznie zaznaczona, zmienia sie tylko jego cha-
rakter. Jest on jak gdyby rozszerzony, nie daje sie tgczy¢ z zadnag
konkretng osobowoscig, nie jest tez hegemonem lecz jednym
z wielu réwnorzednych sktadnikéw sytuacji lirycznej.

Okres lozanski nie przynosi zespotu wierszy jednolitych, na-
wet w takim stopniu, jak mogliSmy to obserwowac¢ w okresie ro-
syjskim, czy nawet rzymsko-drezdenskim. 1 tematyka liryczna
i spos6b ksztattowania wypowiedzi wykazujg tu duzg réznorod-
no$¢. Najogdlniej dadzg sie wydzieli¢ trzy grupy: pierwszg stano-
wig wiersze przynoszace 0g6lna koncepcje mistyczno-poznawczg
(Nad wodg wielka i czystg i Snu¢ mitos¢), druga, posrednig sta-
nowi wiersz Gdy tu moj trup i wreszcie trzeciag — wiersze o cha-
rakterze wspomnien erefleksyjnych. Wspdlng wiasciwoscig liry—
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koéw lozanskich jest wieksza niz kiedykolwiek przedtem konfesyj-
nos$é, osobisty, egotyczny ich charakter.

Nad wodg wielka i czystg, jedno z najpotezniejszych osiggniec
tego okresu — to wiersz, ktory obok osobistego, subiektywnego
charakteru buduje system og6lniejszych, mistyczno-poznawczych
przekonan podmiotu lirycznego.

Zewnetrzna szata przedmiotowa, sprawozdawcza — opowiada-
nie w czesci pierwszej, nie stuzy tu, jak to obserwowaliSmy
w okresach wczesniejszych zasugerowaniu stusznosci przekazywa-
nych przekonan podmiotu lirycznego. Ale tez wiersz, podobnie
zreszta jak wiekszo$¢ mu wspotczesnych, swym sensem lirycznym
nie wybiega poza krag podmiotu, jest niejako adresowany i prze-
znaczony dla samego siebie. Paralelizm rzeczywistosci przedsta-
wionej i osobowosci podmiotu pozostaje wytgcznie na ustugach mo-
dyfikacji semantycznej przekaznikow. OczywiScie juz przez to
w jaki$ spos6b korzysta z ogdlnej wyrazowej zdolnosci przedsta-
wien w wierszu zuzytkowanych.

Gdyby poszukiwa¢ analogii kompozycyjnych we wcze$niej-
szej twdrczosci poety, to moze najwitasciwiej bytoby wskaza¢ na
wiersz Do M*** (Precz z moich oczu...). Tylko, ze podobienstwo da
sie wykazac 'wytgcznie w zewnetrznej sferze budowy utworu.

Nad wodg wielkg i czystg dzieli sie na dwie czesci. Pierwsza
opowiadawcza, jest w stosunku do catosci silnie rozbudowana
i wnosi trzy istotne dla kompozycji wiersza motywy: opoki, obtoki,
grom. I, mimo ze to one wiasnie wybijajg sie¢ na pierwsze miej-
sce, niepodobna zapomnie¢, ze ukazane sg w uzaleznieniu od nad-
rzednego motywu: ,wody wielkiej i czystej“.

Budowa czesci pierwszej jest jakby zwielokrotniong konstruk-
cjg ramy. Ostatnie dwa wersety tej czesci:

A woda jak dawniej czysta.
Stoi wielka i przejrzysta.

nawigzuja do pierwszych stow wiersza i pierwszych wersetéw
trzech poczatkowych strof. Owe dwa, kohcowe wersety, stano-
wigce cezure miedzystroficzng (poeta dla uwypuklenia podziatu
postuguje sie skroceniem strofy), sg réwniez semantycznym prze-
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wartosciowaniem przedstawienia: sygnalizujg metaforyczny, nie
przedmiotowy, nie epicki, lecz liryczny sens czeSci pierwszej,
przesuwajg sfere znaczenia tych strof poza dziedzine spraw ze-
wnetrznych, otwieraja droge refleksji. Na tak przygotowanej pta-
szczyznie znaczen zmodyfikowanych (potencjalnie przygotowa-
nych do zmodyfikowania), w ktoérej motywy konkretu poetyc-
kiego tracg swe dostowne znaczenie, rozwija podmiot liryczny in-
terpretacyjng konfesje.

Przekazniki znaczen ze sfery konkretu poetyckiego, owe za-
sugerowania (por. uwagi wstepne tego rozdziatu), nie ulegaja
zmianie, przeciwnie, sa konsekwentnie podtrzymywane (konty-
nuacja motywow i stownictwa). Prowadzi to nawet do sprzeczno-
§ci w zewnetrznej, dostownej warstwie znaczeniowej:

Te wode widze dokota
I wszystko wiernie odbijam, ...

Domyslna, niedopowiedziana unifikacja(?) wody i podmiotu
lirycznego moze razi¢ jako niekonsekwencja, tak dalece ukryta
jest metaforyka wiersza.

Wzajemny stosunek czesci wiersza polega na paralelizmie.
W ten paralelizm zostat jednak wprowadzony pewien kontrast.
Potega natury, zywiotow, w czesSci pierwszej, kontrastuje z wiel-
koscig i czystoscig wody, z niezmiennoscig jej trwania. Konse-
kwencje tej opozycji obserwujemy jeszcze w pierwszej strofie cze-
$ci drugiej:

Te wode widze dokota...

ale w strofie ostatniej miejsce ,,wody wielkiej i czystej* zajmuje
podmiot liryczny:

Skatom trzeba staé¢ i grozic,

Obtokom deszcze przewozié,

Btyskawicom grzmie¢ i gina¢,

Mnie ptynaé, ptynaé i ptynaé. —

To podniesienie podmiotu do wysoko$ci zywiotu, zréwnanie
go z potegami przyrody, wyraza w sposéb metaforyczny, niedo-
powiedziany subiektywng, liryczng koncepcje wzajemnego usto-
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sunkowania podmiotu i — by powiedzie¢ najog6lniej — otocze-
nia, ale rownoczes$nie zmierza do wyznaczenia celu i sensu istnie-
nia.

Dla nas istotne znaczenie posiada to, ze poeta przy ksztaltowa-
niu wypowiedzi postuguje sie narracjg. Potwierdza to stato$¢ po-
stugiwania sie tg strukturg, Swiadczy o ciggtosci metody arty-
stycznej. Zewnetrzna, konkretna, przedmiotowa warstwa czyni
wiersz, mimo metaforycznosci i ciemnosci, bardziej komunika-
tywnym, ufatwia perceptorowi przejscie ku dziedzinie znaczen
zmodyfikowanych, sprawia — jesli uzy¢ argumentu pozaliterac-
kiego — ze wiersz staje sie dostepny dla wiekszej liczby odbior-
cow.

Podobng metode, cho¢ w oparciu nie o opis czy opowiadanie,
lecz o porédwnania, reprezentuje wiersz Snué¢ mito$¢. Szereg po-
réwnan czerpanych z konkretu, przedmiotowych, stuzy modyfi-
kowaniu zawartosci znaczeniowej nadrzednego motywu. Tenden-
cje mistyczno-poznawcze sg tu o wiele silniejsze. Szczegdlnie
wyraznie dochodzg do gtosu w drugiej, wyktadowej czesci wiersza.

Z punktu widzenia ewolucji sztuki poetyckiej Mickiewicza
Snu¢ mito$¢ przypomina najbardziej poetyke sadow ze Zdan
i uwag i poetyke Sonetéw krymskich, ze wzgledu na intersubiek-
tywny charakter wypowiedzi. Podmiot liryczny jest tu niejako
ukryty. Cze$¢ pierwsza, rozwijajgca poréwnania, jest uksztato-
wana jako wypowiedz bezosobowa (osigga to poeta dzieki uzyciu
form bezokolicznika: snu¢, laé, rozwija¢, puszczaé, wiaé, rozsy-
pywaé, piastowac). Dopiero w czesci drugiej, adresowanej indywi-
dualnie do kazdego czytelnika:

Stad bedzie naprzéd moc twa, jak moc przyrodzenia...

podmiot liryczny, choé¢ w spos6b posredni, wyraznie zaznacza
swoje istnienie.
Zabiegi te funkcjonalnie odpowiadajg stanowi stwierdzonemu
w Sonetach krymskich; majg one na celu mozliwie jak najwiek-
sze zobiektywizowanie wypowiedzi, ktéra, mimo swego subiek-
tywnego charakteru, pretenduje do rangi prawa powszechnego.
Wiersz Gdy tu moj trup stoi na pograniczu utworéw o charak-
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terze mistyczno-poznawczym i grupy wierszy refleksyjno-wspo-
mnieniowej. Zewnetrznym zmaterializowaniem irracjonalnej wi-
zji poetyckiej przypomina sposdb ksztattowania wypowiedzi
w wierszu Do M. L.

Gdy idzie o funkcje przedstawiern przedmiotowych, konkret-
nych, to oba te utwory wykazujg pewne podobienstwo. Rozne sg
natomiast rodzaje struktur podawczych. Wiersz Do M. L. jest
opowiadaniem, tu natomiast mamy do czynienia z monologiem
lirycznym, ktéry w ostatniej strofie przeistacza si¢ w opis.

Podobnie jak w Nad wodg wielkg i czysta w dostownej war-
stwie znaczeniowej dadzg sie zauwazy¢ pewne niejasnosci. Naj-
pierw w strofie pierwszej:

Gdy tu méj trup w posrodku was zasiada,
W oczy zaglada wam i gto[$no gada],
Dusza w ten czas daleka, ach, daleka,
Btaka sie i narzeka, ach, narzeka.

Ow ostatni werset, w konteks$cie wiersza, staje sie niewyttu-
maczony. Czemu ,narzeka dusza“ — jeSli juz zapuszczaé sie
w wulgarne komentowanie tekstu — gdy przebywa w Kkrainie
»piekniejszej niz ta, co w oczach stoi*“? Podobnie w strofie ostat-
niej jesteSmy zaskoczeni pojawieniem sie w miejscu dotychcza-
sowego ,ja*“ zaimka — ona:

Tam widze ja, jak z ganku biata stgpa,..

Ttumaczenie: ona — dusza najprostsze, nie jest jednak zado-
walajace. W rozwigzaniu tej zagadki z pomoca przychodzi do-
Swiadczenie zdobyte przy analizie wiersza Nad wodg wielkg i czy-
stg. JesteSmy wiec skionni sadzi¢, ze zewnetrzna warstwa zna-
czeniowa ma tylko drugorzedng, wprowadzajgcg role do speinie-
nia, ze jest sferg umowna, cho¢ konieczng, sfera, ktora przez swa
przedmiotowo$¢ utatwia przejscie ku apercepcji znaczen zmody-
fikowanych. Dobér komponentéw stownych (i znaczeniowych za-
razem, w sensie znaczenia podstawowego, dostownego) gra role
decydujaca, gdy idzie o konstruowanie owych zasugerowan poe-
tyckich. Ciemno$¢ i trudnos$¢ wiersza wynika z jego egotycznego.
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osobistego charakteru, jak réwniez z owej odmiennosci zasady
artystycznego oddziatywania.

W takim uktadzie artystycznym elementy opisowe strofy
czwartej petnig dwojakg funkcje. Z jednej strony prowadza do
uniezwyklenia, poetyzacji ,,0jczyzny mysli“, z drugiej za$ poprzez
umowng, powszechng wiedze o elementach skiadowych tej krainy
(jodty, trawa, motyle, wroble, zboze, tgki, lasy), lokalizuja i in-
dywidualizujg niejako 0w obszar marzenia w kraju sielskiego
wywczasu i beztroski. Walor sielskosci (w pierwotnym, dodatnim
znaczeniu tego stowa) uwypukla jeszcze ponura metaforyka po-
czatkowych wersetow:

Gdy tu moéj trup w posrodku was zasiada,
W oczy zaglagda wam i gto[$no gada],..

tak niespodziewana, jesli spojrze¢ z aspektu radosnego, eksta-
tycznego zakonczenia.

Warto zwrdci¢ uwage, jak rozlegtg skale stanéw emocjonal-
nych zamyka w sobie ten wiersz, w ktorym dwa przeciwstawne
krance wypowiedzi: poczatek i zakonczenie stanowig antynomie
najgtebszego zwatpienia i najwiekszego zachwytu. Zmiana posta-
wy emocjonalnej dokonywa sie stopniowo, wraz z rozwojem wi-
zji. Zwraca uwage, ze 6w rozwdj jest charakterystycznie stopnio-
wany. Strofa druga przynosi tylko pojeciowe, superlatywne okre-
Slenia krainy marzenia. W strofie trzeciej, ktorg rozpoczyna przy-
pomnienie rzeczywistosci niewizyjnej (w kategoriach poetyc-
kich):

Tam, wposréd prac i trosk, i wséréd zabawy,
Uciekam ja.

obserwujemy zarysowywanie jakby powoli materializujgcego sie,
konkretniejgcego obrazu, ciggle jeszcze mglistego i fragmenta-
rycznego. Dopiero strofa ostatnia jest jakby nagltym wylewem
wizji, objawienia: , Tam widze...“. OkreSlenia ruchowe strofy
trzeciej (siedze, leze, pedze) przeobrazajg sie w epitety wizualne
(biata, zielona, $wieci). Struktura opisowa strofy ostatniej ma
wiec dwie funkcje: dokumentuje rzeczywisto$¢ istnienia krainy
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wizji, uplastycznia jg, a posrednio funduje réwniez zmiane na-
stroju emocjonalnego podmiotu lirycznego.

Trzecig grupe reprezentujg dwa utwory: Ach, juz i w rodzi-
cielskim domu... i Polaty sie fzy...

Stopniem konfesyjnosci przewyzszajg chyba calg dotychcza-
sowg twdrczo$¢ poety. Tylko pierwszy z nich uksztaltowany jest
w postaci wspomnienia-opowiesci i sprawia wrazenie notatki poe-
tyckiej, lub poczatkowego fragmentu wiekszej niedokonczonej ca-
tosci. Ow urywek autobiograficzny metodg ksztattowania wypo-
wiedzi odbiega od poprzednio omawianych wierszy lozanskich
(oczywiscie, o ile mozna wnioskowa¢ na podstawie tego frag-
mentu) i nawigzuje do okresow poprzednich.

4

WSs$rdd wierszy z ostatnich lat zycia poety zwraca uwage, po-
chodzgcy zapewne z okresu towianistycznego, fragment genezyj-
skiego traktatu: Drzewo. Narracja o funkcji opisu na ustugach
rozwazan mistycznych, sposob ksztattowania wypowiedzi w opar-
ciu o konkret, swiadczy najlepiej o trwatosci tej metody arty-
stycznej w sztuce poetyckiej Mickiewicza. Ta tendencja do réw-
nowazenia abstrakcyjnosci wypowiedzi konkretnoscig struktury
podawczej jest jedng z istotnych wiasciwosci poetyki Mickiewi-
cza. Ona to sprawia, ze autor Atuszty w dzien, Medrcow i Nad
woda wielkg i czystg szuka pomocy w tatwosci i przystepnosci
strony rzeczowej. O wartosci poezji decyduje przecie stopien jej
sugestywnosci. | tu wiasnie zewnetrzna konkretnos$¢ przychodzi
z pomocg. O popularnosci liryki decyduje stopien jej komunika-
tywnosci. Mickiewicz umie prowadzi¢ czytelnika powoli w sedno
istotnego sensu wypowiedzi lirycznej, w sedno wielkich proble-
mow, rozpoczynajac zawsze od konkretu, apelujac do odbiorcy
zewnetrzng tatwoscig przedstawienia. Jest wiec poetyka Mickie-
wicza poetykg dopetnien, poetyka, w Kktérej stopied trudnosci
przekazywanych znaczen jest zawsze proporcjonalny do zwyk-
tego, codziennego przedstawienia w wymiarze konkretu poetyc-
kiego.
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Zagadnienie poetyki autorskiej jest o tyle skomplikowane, ze
taczy sie w duzej mierze z zagadnieniami poetyki epoki. Wydaje
sie jednak, ze u Mickiewicza owo cigzenie w strone konkretu jest
Swiadomie przyjeta wiasciwoscig z czaséw, gdy podstawy wiedzy
o literaturze czerpat u Leona Borowskiego. Nie mozna zapomi-
naé, ze wérdd wielkich poetow romantyzmu Mickiewicz jest je-
dynym, ktéry swdj start poetycki rozpoczat w okresie panowa-
nia klasycyzmu. | mozna chyba zaryzykowa¢ teze, ze poetyka
Mickiewicza byta poetyka syntetyczng, bo tgczyta w sobie wia-
Sciwosci dwu epok, bo autor lirykéw lozanskich nie zapomniat mio-
dzienczego sadu, ze: .. pierwszg powinnoscig poety jest rzecz
malowa¢ zmystowie*.

VERS ALUSZTA
REMARQUES SUR LA LYRIQUE DE MICKIEWICZ

En voulant déterminer la position des poésies de Lausanne dans
I’¢volution le I'art lyrique mickiewiczien, la dissertation se propose
de démontrer que les tendances artistiques considérées comme sources
de la poétique de Lausanne commencerent a apparaitre déja a I’¢poque
russe, notamment dans les Sonnets de Crimée.

Le point de départ de l’analyse est la tendance & concrétiser I’énoncé
en utilisant la description et le récit a des fins lyriques, — tendance
visible depuis les poésies de jeunesse jusqu’aux derniers vers écrits en
exil.

Dans la premiére partie l'auteur évoque le contexte littéraire de
I’6poque et il analyse son influence sur la lyrique du poéte. Les troas
propriétés distinguant la nouvelle poétique romantique constituent le
probleme central de ces considérations. Les caractéres en question sont:
1) la tendance psychologique, 2) la tendance & élargir le domaine
accessible a la poésie, 3) la tendance a faire valoir I'inachevé comme un
élément constructif de I'¢noncé lyrique.

Les trois tendances énumérées dominent, sans étre exclusives, dans
les trois grandes étapes de la lyrique de Mickiewicz. La tendance psycho-
logique caractérise la premiére période pour atteindre a son apogée
a I6poque russe (Sonnets d’Odessa). L’élargissement du domaine de la



150 JERZY KOMAR

poésie est surtout acquisition des Sonnets de Crimée. Ce qui est ici
particulierement important ce sont des licences en ce qui concerne les
sujets. Il convient de souligner le fait que le poéte introduit le paysage sans
I’ homme, la description donc de la nature seule, souvent anthropomorphisée.
C’est également a cette époque-la que se manifestel’importance de
I'inachevé (Aluszta en plein jour), caractéristique pour la lyrique de
Lausanne.

La deuxiéme partie est consacrée a lanalyse de la lyrique des Son-
nets de Crimée. L’évolution de I’art lyrique dans ce cycle, apparemment
si uniforme, est extrémement rapide; on y distingue trois phases. A la
premiere appartiennent les sonnets qui continuent la poétique des essais
psychologiques, les sonnets donc les plus rapprochés de la production des
périodes précédentes (Steppes d'Akerman, Silence de la mer). Le deuxiéme
groupe, de beaucoup le plus important, témoigne de I%largissement des
themes.

Dans le sonnet intitulé Aluszta en plein jour se laissent distinguer
deux traits caractéristiques résultant du fait que la description est mise
a profit par la lyrique. Le premier consiste en ce que le role du sujet
lyrique se trouve limité, dissimulé. Le deuxiéme intéresse le caractére de
la description elle-méme et sa fonction dans la formation des significa-
tions de |’¢noncé lyrique.

Dans la troisieme partie l'auteur analyse les poésies de Lausanne ou
le réle important du deuxiéme trait caractéristique dont on vient de parler
nous frappe.

La différence essentielle qui existe entre la lyrique de Lausanne et
les réussites de Aluszta en plein jour d’un co6té, et la production lyrique
mickiewiczienne antérieure de lautre consiste principalement dans la
facon d’exploiter les propriétés sémantiques du verbe poétique.

L’analyse de ces quelques problemes choisis relatifs a la lyrique de
Mickiewicz permet de formuler deux conclusions qui, sous forme dhypo-
these, sont énoncées a la fin de la dissertation: 1° Il faut tout d’abord met-
tre en relief la tendance constante a contre balancer le caractére abstrait de
I’ noncé par le caractere concret de I’expression. Ceci permet d’appeler
la poétique de Mickiewicz une poétique complémentaire. 2~ La tendance
a concrétiser, caractéristique pour la lyrique de Mickiewicz toute entiére,
attire l’attention sur les sources postclassiques (,,klasycystyczne®) de cette
propriété; la poétique de Mickiewicz semble synthétiser ainsi les éléments
positifs de deux grands courants littéraires.



