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STEFAN SAWICKI

PROBLEMATYKA BADAN NAD WIERSZEM WOLNYM

~Wiersz wolny jest to najmniej zbadana dziedzina wersyfi-
kacji, wtasciwie nie zbadana jeszcze wcale“ — pisze Maria Dluska
w swej ksigzce O wersyfikacji Mickiewiczal Nie ma w tym pra-
wie nic z koniecznego w syntetycznych stwierdzeniach uproszcze-
nia, zwlaszcza ze terminem ,wiersz wolny“ obejmuje sie zwykle
nie tylko rozluznione rytmicznie odmiany wiersza regularnego*
ale i czeste w poezji wspotczesnej ukiady wersowe nie posiada-
jace zadnego regularnego tlta wersyfikacyjnego. Badania histo-
ryczne nad polskim wierszem wolnym nie wyszly dotad poza
prace o charakterze przyczynkarskim lub zarysowym. Mamy
tylko jedng prébe monograficznego opisu wiersza wolnego w twor-
czosci konkretnego autora, podjeta w artykule M. Grzedzielskiej
Wiersz wolny Jana Kasprowicza w ramach polskiej wersyfikacji
nieregularnej 2 oraz jeden opisowy, 60-strondcowy zarys rozwoju
wiersza wolnego w Polsce do Mickiewicza wlacznie, znajdujgcy
sie we wspomnianej wyzej ksigzce M. Diuskiej (s. 81— 146).

Wydaje sig, ze niewiele tylko lepiej jest pod tym wzgledem
za granicg. 200-stronicowa ksigzka A. Clossa o tzw. ,wolnych ryt-

1 M. Dtuska, O weryfikacji Mickiewicza (Préba syntezy), War-
szawa 1955, s. 82
2 ,Pamietnik Literacki", XLII (1951), z. 3—4, s. 842—334.
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mach® w niemieckiej liryce3 daje przeglad historyczny, ale ma-
teriatowo dos¢ ubogi i ograniczony. Dwa studia o rosyjskim wol-
nym wierszu XVIIl i XIX wieku zamieszczone w |l tomie wy-
dawnictwa Ars Poética4 nastawione sg raczej na wnioski teore-
tyczne; strona historyczna wypadta nieco mniej interesujgco.
Fragmentaryczny charakter majg uwagi o czeskim wierszu wol-
nym, ktére znalezé mozna w Kilku studiach Mukarovsky’'ego5s.
W znanej ksigzce Maurice Grammonta Le vers francais 6 rozdziat
Poemes en vers libres w duzej mierze ogranicza sie do uwag do-
tyczacych bajek La Fontainea.

Wydaje sie, ze przyczyna naukowego zaniedbania w zakresie
badan historycznych nad wierszem wolnym lezy w duzej mie-
rze w samym przedmiocie badania, w jego matej okreslonosci,
wyrazistosci. Do tego dolgczajg sie jeszcze trudnosci terminolo-
giczne. Sama nazwa ,wiersz wolny* zdaje sie by¢ zestawieniem
termindéw sprzecznych, zdaje sie trgci¢ paradoksem. JeSli
.wiersz“ — to nie wolny, jesli zas ,wolny“ — to czy wiersz
w istocie? Niektérzy, aby moc zosta¢ przy terminie ,wiersz“,
starali sie pojecie warunkujgcego go metrum wyjasni¢ w sposob
bardziej ,liberalny* w stosunku do dotychczasowych opinii. Oto
cytat orientujacy w interesujgcych propozycjach St. Furmanika:
-Nie to jest »przyczyng« wiersza, ze w jakims$ urywku jezyko-
wym konstatujemy uktadanie sie elementarnych czynnikow
w trwate, regularne, powtarzajgce sie struktury, lecz to, ze trwate,
regularne, powtarzajgce sie struktury dzielg, tng dany strumien
jezykowy na pewng ilos¢ autonomicznych odcinkow. Metr impli-
kuje wiersz: nie znaczy to, ze struktura metryczna jakiegos$ sy-

3 A. Closs, Die freien Rhythmen in der deutschen Lyrik, Bern 1947.

4 JI. H. THMO$eeB, B ojibhho cthx XVIII Beica. Ars Poética Il cthx nh np03a,
MocKBa 1928,s.73-115 (Réwniez: Boatntifl (6aceHHNRA) cthx XV 111 Beiea. OnepicH
TeopHH n HCTopnH pyccKoro cthx a, MocKBa 1958, s. 340-360) M. Il. IUTOKMap,
BontHHA cthx XIX BeKa, 1 c., s. 117-167.

5 Konkretnie mam n,a mysli trzy studia tego autora: Intonace jako
¢initel basnického rytmu, W: Kapitoly z ;eské poetiky, Praha 1948, t. I,
s. 170—185; Obecné zasady a vyvoj novoceského verse, 1 c, t. Il, 8 9—90
(o wierszu wolnym s. 82—90). O rytmu v modernim ceském basnictvi a o 6e~
ském volném versi, 1 c, t. Il, s. 199—208.

3 Korzystatem z wydania z r. 1947.



WIERSZ WOLNY 7

stemu jest jednoznaczna z wierszem, ze jest synonimem wiersza,
lecz to, ze wiersz jest wynikiem azynnosd, funkcji metru, mia-
nowicie jego funkcji »tngcej« strumien jezykowy. Chodzi wiec
0 owe »ciecia«, wyodrebniajgce autonomiczne odcinki. Zas$ jezeli
tak, to nie jest koniecznym, aby metr, czyli miara byta struk-
turg stalg i regularnie sie powtarzajacg. Natomiast koniecznym
1 dostatecznym jest, aby jakas struktura posiadata zdolnos¢ do-
konywania takich cie¢, ktore wyodrebniajg w strumieniu jezy-
kowym autonomiczne odcinki, chociazby ona sama nie byta struk-
turg stalg i regularnie powtarzajacg sie, lecz zmienng i nieregu-
larng w nastepstwie“ 7. Rozumowanie Furmanika kladzie wiec
W zwigzku z pojeciem metrum nacisk nie na obiektywnag regu-
larnos¢ jednostek jezykowych, ale na powtarzalnos¢ czynnikéw
tnacych strumien jezykowy na te odrebne jednostki. W wypadku
wierszy o rytmice regularnej, rozumowanie takie nie nasuwa za-
strzezen. Czy rytm 8-zgtoskowca jest wyznaczany powtarzalno-
Scig wyodrebnionych 8-sylabowych jednostek jezykowych, czy
tez ,cieciami“ klauzulowymi wyodrebniajgcymi te jednostki,
istota jego rozumiana jest wiasciwie w obu wypadkach tak samo;
zmienia sie jedynie aspekt opisu czy interpretacji. Gdy jednak
~ciecia“ owe zwolnimy z normy regularnej powtarzalnosci, wow-
czas propozycje Furmanika zaczynajg budzi¢ watpliwosci. Czy
gdyby je przyja¢, nie nalezatoby i prozy wigczy¢ do wierszy?
Tng ja przeciez m. in. przerwy miedzyzdaniowe, a ze powracajg
one nieregularnie — to, zgodnie z zacytowang definicjg, bytoby
juz rzecza drugorzedng i dla pojecia metrum, a w konsekwencji
réwniez i wiersza — niekonieczng 8

7 St. Furmanik, Podstawy wersyfikacji polskiej, Warszawa—Kra-
kéw 1947, s. 73—74.

8 Wydaje sie, ze chcac radykalnie poszerzy¢ zakres zjawisk obejmo-
wanych nazwa ,wiersz“ drogg przyznania decydujacego znaczenia cigciom
wyodrebniajacym, a nie zasadzie regularnosci, nalezato nie tyle rozszerzaé
pojecie metrum, ile przyja¢ istnienie wierszy niemetrycznych (o tej mozli-
wosci Furmanik wspomina zreszta w toku swych wywodéw). Wtedy jed-
nak trzeba by z kolei przyjaé¢, ze ciecia te musza by¢ silniejsze niz w prozie,
a nadto rozstrzygnaé, czy ta ich sita mogtaby by¢ uintensywniana tylko
przy pomocy czynnikéw jezykowych, czy tez i innych (uktad graficzny).
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Furmanik w pogladach swych na wiersz zbliza sie do Fran-
ciszka Siedleckiego, ktory pisat, ze ,wiersz polega na wytrgce-
niu materiatlu fonicznego z bezwiladu, w jakim znajduje sie
W prozaicznym potoku mowy“, ze ,wiersz stwarza swoista into-
nacja wierszowa, ktéra jest jego istotg i sygnatem*, ze ,intonacje
wierszowag osiaga sie juz za pomoca srodkoéw graficznych — przez
wydzielenie w osobne rzadki“, ze struktura rytmiczna oparta
o0 regularnosé¢ elementéw jezykowych jest tylko jednym ze spo-
sobow realizacji tej specyficznej intonacji wierszowej 9.

Obaj wersolodzy zgodni sg co do tego, ze pojecia ,wiersz®
nie nalezy utozsamia z pojeciem petnej regularnosci realizo-
wanej poprzez elementy jezykowe. Furmanik atakuje zasade pet-
nej regularnosci, Siedlecki ponad elementy jezykowe stawia spe-
cyficzng intonacje wierszowa.

Takie definicje wiersza usuwajg naturalnie trudnosci zwig-
zane z samg nazwa ,wiersz wolny*“, czy tez ,wiersz nieregularny”,
szczegblnie z pierwszym jej cztonem. OkreS$lenia: ,wolny*“, ,nie-
regularny” stajg sie dla obu wersologéw po prostu synonimem
braku catkowitej regularnosci elementéw jezykowych. Furmani-
kowi pozostajg jeszcze wierszotwoOrcze ,ciecia“, Siedleckiemu
za$ — intonacja wierszowa.

Nie ulega jednak watpliwosci, ze najbardziej wyrazng i ty-
powg postacig wiersza jest wypowiedz jezykowa o regularnej
strukturze rytmicznej. Nawet Siedlecki przyznaje, ze struktura
owa ,catkowicie poddaje sobie intonacje wierszowa“. Czy na tle
tego bardziej ,rygorystycznego“, ,granicznego“ rozumienia wier-
sza, termin ,wiersz wolny“ traci swéj sens? Wydaje sie, ze nie.
Termin ten nalezy tylko traktowac¢ jako jedng niepodzielng catosc
znaczeniowg o charakterze umownym, catosc, ktorej sktadowe cze-
Sci tracg niejako swe wlasne, czysto indywidualne znaczenie stajac
sie kierunkowymi nowego, bardziej zlozonego pojecia. Pierwszy
czton tego pojecia wskazuje na elementy stale, zblizajgce wypo-
wiedz poetyckg do wiersza rozumianego w kategoriach petnej

9 Zob. F. Siedlecki, O swobodg wiersza polskiego, ,Skamander”,
1938, z. XCIII—XCV, s. 104—105.
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regularnosci, drugi za$ zwraca uwage na elementy rozluzniajgce
dang strukture rytmiczng. Wiersz wolny jest bowiem zjawiskiem
posrednim miedzy wierszem, okreslanym tu czesto dla wiekszej
wyrazistosci przymiotnikiem: regularny — a proza, przy czym
potozenie jego takiej czy innej odmiany na linii tgczacej te dwa
punkty skrajne, moze byc¢ rézne, w zaleznosci od stopnia rozluz-
nienia struktury rytmicznej.

Wprowadzajgc termin ,,rozluznienie struktury rytmicznej*
zaklada sie naturalnie réwnoczesnie istnienie nie rozluznionych,
regularnych struktur rytmicznych, bo dopiero na ich tle mozna
mowic¢ o rozluznieniu pewnych uktadéw. Wiersz wolny jest wiec
jak gdyby ,genetycznie“ zwigzany z wierszem regularnym i tym
sie wlasnie rozni od prozy rytmicznej, ktéra polega na czescio-
wym zrytmizowaniu mowy ,niewigzanej“. Tyle jest natomiast re-
gularnych, nie rozluznionych typow struktur rytmicznych, ile
w danej literaturze systemow wersyfikacyjnych. Co do wiersza
polskiego mozna wiec mowic o rozluznieniu wystepujgcym na kan-
wie sylabizmu, sylabotonizmu, czy tez tonizmu. W ten sposéb na-
rzuca sie naturalny podziat i rodza sie naturalne odmiany wiersza
wolnegolQ ktérego zakres w niniejszym artykule ogranicza sie do
tych zjawisk wersyfikacyjnych, ktére powstaty na drodze rozluz-
nienia wiersza regularnego i ktére zachowaly w swej strukturze
jakis slad swego rytmicznego ,rodowodu“ 11 Nie wydaje sie nato-
miast rzeczg celowg wprowadza¢ na razie dla poszczegélnych od-

1 Por. szczegllnie interesujgce — wbrew recenzyjnej opinii K. W.
Zawodzinskiego — uwagi na ten temat w ksigzce St. Furmanik a,
Podstawy wersyfikacji polskiej, Warszawa-Krakéw 1947, cz. Ill, rozdz.

Wiersze nieregularne, préba ich klasyfikacji, s. 184—204.

1 Pomija sie wiec tu tak czeste w poezji wspoéiczesnej ukilady wer-
sowe nhie posiadajgce zadnego regularnego tia wersyfikacyjnego. Wydaja
sie one pod wzgledem rytmicznym zagadnieniem odrebnym. Mozliwe, ze
po ich dokftadnym zbadaniu i lepszym naukowym zrozumieniu rytmiki
poezji wspotczesnej (kazda préba w tym zakresie jest wyjgtkowo cenna;
mysle o artykule Z. Siatkowskiego, Wersyfikacja Tadeusza Rézewicza
wsrod wspobtczesnych metod ksztattowania wiersza, ,Pamietnik Literacki“,
XLIV (1958), z. 3, s. 119—150), a nadto bardziej precyzyjnym okresle-
niu opozycji wiersz-proza, trzeba bedzie przyjgé¢ dla oznaczania form po-
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mian wiersza wolnego nazw osobnych, jak to obserwujemy np.
w wersologii niemieckiej, ktora rozréznia toniczne ,wolne rytmy*“
od sylabotonicznych ,wolnych wierszy” 12 Takie préby wprowa-
dzenia dodatkowej terminologii znane sa zreszta i wersologii pol-
skiej. Los ,wierszami nieregularnie mieszanymi“, a Zawodzinski
~fytmami mieszanymi“ nazywa strukturg rytmiczng XVIlI-wiecz-
nych bajek i 6d dla odr6znienia jej od ,wiersza wolnego“, ktéry
wystepowaé miatby dopiero w Il pot. wieku XIX (Los$ np. o wier-
szu wolnym mowi poczawszy od Norwida 13, podczas gdy sylabo-
toniczne odmiany wiersza wolnego okres$la sie czesto jako ,wolne
jamby*“ lub ,wolne amfibrachy* 14 Najprosciej jednak bedzie sie
chyba w rozwazaniach ogolnych, wyprzedzajacych przeciez szcze-
g6towe badania historyczne postugiwac¢ jednym, uzytym u schytku
XVIlI w. przez Krzysztofa Niemirycza, a wiec posiadajacym juz
dtuga tradycje terminem: ,wiersz wolny“ 15 Stosowa¢ go bedzie-
my, podobnie jak to czynig niektorzy wersologowie, w odniesieniu
do wszystkich typow ,rozluznionych* struktur rytmicznych, réw-

Srednich miedzy wierszem a proza jakas$ inng, bardziej doskonatg termi-
nologie.

2 Zob. artykut P. Habermanna, Freie Rhythmen, W: Reallexikon
der deutschen Literaturgeschichte (Merker-Stammler), Berlin 1925/26, t. |,
s. 377—378.

B to$ uzywa terminéw: ,wiersze nieregularne mieszane“, ,wiersze
nie ujednostajnione rytmicznie*, ,wiersze nie ujednostajnione ze statym
odcinkiem konncowym" i ,wiersze wolne* — nie zawsze zreszta w praktyce
wyraznie je odrézniajgc. Zob. Wiersze polskie w ich dziejowym rozwoju,
Warszawa [b.r.w.], s. 490. Zob. tez okreS$lenie wiersza wolnego, op. cit.,
S. 482

XU Moze warto tu podaé jako swego rodzaju ciekawostke, ze wiersz
wolny nazywano tez niekiedy ,wierszem famanym*“. Oto fragment z lwow-
skich ,Rozmaitosci“: ,Nasz ulubiony i niewyczerpany komediopisarz Alex,
hr. Fredro napisal znowu nowa jednoaktowa komedyja wierszem: List.
Pisana jest wierszem tamanym® (r. 1825, nr 36, s. 287: Wiadomosci dla
towarzyskiego pozycia).

B ,Wiersz wolny“ jest naturalnie kalka francuskiego terminu vers
libre. Po raz pierwszy uzyt tej nazwy Niemirycz w wydanym w r.
1699 zbiorku Bajki Ezopowe wierszem wolnym.
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noczesnie nie zamykajac bynajmniej oczu na fakt, ze struktury te
sg W rzeczywistosci istotnie bardzo zréznicowane.

Rozwazania nad problematyka badawczg tak pojetego wier-
sza wolnego wypada zacza¢ od ponownego zwrocenia uwagi na
oba cztony samej jego nazwy: ,wiersz wolny“. One bowiem wia-
Sciwie te problematyke w najogdlniejszych ramach wyznaczaja.
Badajgc mianowicie strukture wiersza wolnego, nalezy z jednej
strony zwréci¢ uwage na te czynniki, ktére wzmagajg jego wier-
szowag regularnos¢, ktére usprawiedliwiajg jak gdyby nazwe
~wiersz“; z drugiej strony — trzeba dazy¢ do wylowienia i okre-
Slenia tych elementéw, przy pomocy ktérych regularnos¢ ta jest
celowo rozluzniana i czesciowo eliminowana. Dopiero starcie tych
dwoch pozornie przeciwstawnych sobie tendencji rytmicznych
konstytuuje wiersz wolny jako strukture wersyfikacyjng. Ukaza-
nie tego starcia i jego réznych historycznych odmian — jest wiec
zasadniczym celem badacza — wersologa. Warto nieco doktadniej
przyjrze¢ sie czynnikom, ktére decydujg o istnieniu obu wspom-
nianych tendenciji.

Zacznijmy od ,techniki rozluzniania“. Wydawatoby sie, ze
~wolnos¢” zyskuje wiersz przez zachwianie regularnosci ktérego-
kolwiek z elementéw skiladajgcych sie na jego strukture ryt-
miczna. Tak jednak w istocie nie jest. Sporadyczne np. naru-
szenia Srednidwki w 11- czy 13-zgltoskowcach nie przeksztatcajg
jeszcze tych popularnych rozmiaréw sylabicznych w wiersz wol-
ny, a naruszenia znowu zbyt czeste kazg wersy te interpretowac
po prostu bezéredniéwkowo. Podobnie rzecz sie ma z nieregular-
nosciami rymowymi czy akcentowymi i to nawet na terenie syla-
botonizmu. W sylabizmie ,wolnos$¢“ wigze sie dopiero ze zrézni-
cowaniem rozmiaru poszczegllnych werséw, w sylabotonizmie —
ze zmienng liczbg stép w poszczegdlnych wersach:

Méj mity jest biaty, rumiany,
Naczelnik tysiacow,

Jak ztoto najszczersze ma gitowe,
Wios jego czarniejszy od kruka,
Wzrok jego jak oczy gotlebi,
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Co w mleku kapane ptyw aja, L
A lica jak grzedy
Woniami osute,

(K. Brodzinski: Sulamitka, X, W. 41—48).

Toniczny wiersz wolny natomiast polega na przeplocie wer-
s6w o0 roznej liazbie zestrojow akcentowych.

Chodzi wiec o to, ze wiersz wolny nie powstaje drogg naru-
szenia regularnosci jakiejkolwiek konstanty rytmicznej, lecz tyl-
ko tej, ktoéra dla danego systemu wierszowego jest szczegdlnie
wazna, ktora nadto jest dostatecznie wyrazna i jezykowo jedno-
znacznie wyodrebniona. Wszystkie inne elementy moga jedynie
wspoétgra¢ z tym podstawowym i zasadniczym czynnikiem ryt-
micznej ,wolnosci“.

Z zagadnieniem zroznicowania wersoéw taczy sie sprawa ogra-
niczenia tego zrdznicowania, czyli po prostu sprawa ich doboru,
a to prowadzi juz do problematyki réznorodnego rytmizowania
wiersza wolnego. Teoretycznie rzecz biorgc, nie ma tu zad-
nych specjalnych ograniczen; kazdy element jezykowy skiada-
jacy sie na wiersz, moze by¢ elementem rytmizujgcym, upodab-
niajacym. Niestuszne wydaje sie wiec sprowadzanie czynnikéw
rytmizujacych do jednego nadrzednego, zwitaszcza gdy zmusza on
ostatecznie do interpretacji wiersza wolnego jako wiersza regu-
larnego, a caty problem ,rozluZnienia“ zamienia na problem ,we-
wnetrznego zréznicowania“. Skwarczynska np. problem zasadni-
czej konstanty w wierszu wolnym sprowadza do czynnikow skia-
dniowo-intonacyjnych, obowigzujacych niegdy$s na terenie pol-
skiej wersyfikacji Sredniowiecznej. W ten sposéb, proponujgc
wspolny mianownik interpretacyjny dla wszystkich odmian wier-
sza wolnego, ogranicza, a nawet do pewnego stopnia uchyla,
wiasciwg tu problematyke badawczg 16 Wydaje sie, ze stanowisko
reprezentowane przez Skwarczynska nie bytoby tatwe do utrzy-
mania, przynajmniej w odniesieniu do przedmickiewiczowskiego
wiersza wolnego. ROzni sie on zasadniczo od asylabizmu Srednio-

B Zob. S. Skwarczynska, Wstep do nauki o literaturze, War-
szawa 1954, t. Il, s. 522—533.
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wiecznego tym, ze wystepuje w nim duza wahliwo$¢ rozmiaréw
wersowych. W bajce Trembeckiego Myszka, kot i kogut, po sze-
regu wersow dtuzszych jawi sie np. nagle 3-zgtoskowiec:

8 Minka jego nienadeta,
8 1 cho¢ ma bystre Slipieta,
13 Dziwnie mi sie z skromnego wejzrzenia podobat.
13 Jak nasze, takg samg robotg ma uszka,
13 Co$ go w nie ukasito, bo sie tapka skrobat,
3 MOGj duszka!
(w. 26—31)

Czy koncowy 3-zgloskowiec jest tu réwnowazny rytmicznie
poprzedzajagcym go 13-zgtoskowcom, skoro podobnie jak one za-
myka sie w obrebie wyraznych granic sktadniowo-intonacyjnych?
Wydaje sige, ze tu wiasnie chodzi o to, aby nie byt on row-
nowazny, aby sie wyraznie od poprzedzajgcego tta odcinat i pod-
kreslat przesadng czutlosciag wobec nie przeczuwanego wroga —
bezgraniczng naiwnos¢ mysiej bohaterkilZ — Nadto nie trzeba
zapomina¢, ze np. u Niemirycza, ojca polskiego wiersza wolnego,
bardzo czestym zjawiskiem jest przerzutnia, a ta — wykorzy-
stywana w celach unaturalnienia wypowiedzi — przekres$la prze-
ciez konstante skiadniowo-intonacyjng. — Wszystkie omowione
watpliwosci wyjasniajg, dlaczego nie wydajg sie przekonujace
préby sprowadzenia czynnikéw rytmizujagcych wiersz wolny do
zagadnienia konstanty sktadniowo-intonacyjnej, i w ogdle usitowa-
nia zmierzajgce do wyjasnienia rytmiki wiersza wolnego przy po-
mocy jednej tylko zasady rytmizowanial8

Zagadnienie czynnikéw rytmizujacychl9 nalezy traktowaé

7 Doktadng analize r6znych mozliwosci ekspresywnego wykorzystania
Werséw krétkich na tle diugich i odwrotnie — dtugich na tle krétkich
w bajkach La Fontaine'a daje Grammont w swej Kksigzce Le vers
francais, Paris 1947, s. 103—168 (rozdz. Poémes en vers libres).

1B Wydaje sie, ze np. Mukafovsky chciatby sprowadzi¢ rytmiczng pro-
blematyke czeskiego wiersza wolnego do obowigzujacej w kazdym wersie
dwudzielnej konstanty intonacyjnej. Zob. Intonace jako cinitel basnického
rytmu, W: Kapitoly z éeske poetiky, Praha 1943, t. |, s. 170—185.

O Grzedzielska nazywa je ,fotmantami rytmu“.
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szeroko. Roé6zne elementy jezykowe, a nawet stylistyczne, moga
by¢, jak juz wspomniano, czynnikami rytmizujgcymi; rzecz w tym*
aiby okreslic konkretng sytuacje wersyfikacyjng. Tym réznym
sposobom rytmizacji przypatrzmy sie na przyktadzie najczestszego
u nas wiersza wolnego, wywodzgcego sie z tradycji sylabizmu.
Powr6¢my wiec do poruszonej juz sprawy doboru werséw. Cho-
dzi tu o czeste w wierszu wolnym tto rytmiczne, ktére wplywa
bardzo zdecydowanie, chociaz jak gdyby ,negatywnie“ (mate
zréznicowanie wersowe) na rytmicznos¢ nieregularnych wypowie-
dzi poetyckich. Tto to moze wystepowa¢ w roznych systemach
wolnowierszowych. W sylabicznym np. polskim wierszu wolnym
ttem bywa bardzo czesto 13-zgltoskowiec (np. bajka Trembeckie-
go Opuchty), 11-zgtoskowiec (np. bajki Niemcewicza: Z6tw i dwa
pawie, Motyl i Slimak) lub 8-zgtoskowiec (np. szereg bajek K. Bro-
dzinskiego). Tio to moze by¢ bardzo zdecydowane, ale mo-
ze by¢ tez mniej wyrazne. Zdarza sie tez bardzo czesto, ze
wszystkie te trzy rodzaje werséw wspolnie tworzg tto rytmiczne.
Powstaje wtedy swoista rytmika trzech rozmiaréw lub lepiej —
trzech nurtéw. Oto kazdy 13-zgltoskowiec (naturalnie précz poczat-
kowego) percypowany jest na tle poprzedzajgcych go werséw tego
samego rozmiaru, a 11- i 8-zgtoskowce, mimo innowersowe prze-
rywniki, ukiadajg sie takze w ciagi rytmicznie jednorodne. Na-
turalnie proporcja ilosciowa poszczegdlnych werséw moze byc¢
r6zna. Czasem mamy wyrazna przewage jakichs dwoch roz-
miaréw; w bajkach Niemcewicza i Morawskiego przewazajg np.
11- i 8-zgtoskowce, J. D. Minasowicza — 8- i 13-zgtoskowce. Mo-
zemy wiec czasem mowi¢ réwniez o rytmice dwdch rozmiaréw
lub podobnie jak poprzednio: dwéch nurtéw. Taka budowa ,nur-
towa“ (by¢ moze jg to miat wikasnie na mysli Niemirycz, gdy pi-
sat, ze .... ta wierszbw wolnos¢ umiejetna// Chce by¢ wyra-
Zzna...") jest bardzo charakterystyczna dla wczesnego okresu roz-
woju wiersza wolnego w Polsce. Jest ona mozliwa dzieki temu,
ze opiera sie o rozmiary tradycyjne (dotgcza sie do nich z czasem
(Wegierski, Kniaznin) 10-zgtoskowiec), najczestsze w naszej wer-
syfikacji i dlatego tatwo rozpoznawalne, nawet w innowersowym
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otoczeniu2t W koncu bowiem wersy podstawowe percypowane
sg nie tylko na tle poprzedzajacych je werséw tego samego roz-
miaru w obrebie danego utworu, ale réwniez na tle zasadniczej
ich struktury rytmicznej, takiej, jakg ustalita u nas praktyka
poetycka poczgawszy od w. XVI.

Opisana technika ,,3 nurtow“ przechodzi czesto w rytmike,
ktérg nazwa¢ by mozna ,odcinkowg“. Budowa odcinkowa wita-
Sciwa jest zasadniczo wierszowi wolnemu w ogdlle — stale poja-
wiajg sie w nim pewne krotsze lub dtuzsze ciggi jednorodne,
wprowadzajgc akcent rytmicznej regularnosci — ale niekiedy od-
cinkowos$¢ ta staje sie tak wyraZzna, ze zachodzi watpliwos¢, czy
mozna tu w ogole méwi¢ o wierszu wolnym w zwyklym znacze-
niu tego terminu. Konstrukcja odcinkowa (lub moze lepiej ,blo-
kowa") najczesciej umotywowana w sposob mniej lub bardziej
wyrazny kompozycyjnie, charakterystyczna jest np. dla réznego
rodzaju kantat. Odnalez¢ jg mozna réwniez w paru wierszach
Naruszewicza (Do Bachusa; Wiersz radosny, ktéry Grecy z lacin-
nikami dityrambem zowia, z okazji zupetnego ozdrowienia Jego
Krélewskiej mosci; Sielanka 11X Oczekiwanie na towarzyszow),
w Mickiewiczowskim Farysie i w twodrczosci innych poetow | po-
towy XIX w.

Czasem dobo6r werséw moze prowadzi¢ do rytmizacji o wiele
bardziej fragmentarycznej, ktora polega na identycznosci roz-
miaru jakiego$ wersu krétszego z jedng z czesci sktadowych po-
przedzajgcego go lub tez nastepujgcego po nim wersu diuzszego.
Najbardziej widoczne jest to w tych wypadkach, gdy obok tra-
dycyjnych werséow dwudzielnych, np. 13-i 11-zgtoskowca poja-
wiajg sie wersy 7-lub 6- oraz 5- lub 6-zgtoskowe. Oto kilka przy-
ktadow:

13 (7+6) Zrobie ci gwalt z pozytkiem, nie stuchajac wiecej
6 Twej mowy dzieciecej.

(Trembecki, Opuchty, w. 69—70)

& Zob. na ten temat uwagi K. W. Zawodzinskiego, Studia
z wersyfikacji polskiej, Wroctaw 1954, s. 200, 437—439.
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13(7+6) Wysecht ci on jak szczapa, lecz dopiero ozyt,
7 Bogom sie upokorzyt.
(Tamze, w. 75—76)
11 (5+6) Chyba mnie wmoéwia, ze moje wiezienie
6 Jest tylko wspomnienie.
(Dziady, cz. IIl, Prolog, w. 76-77)

Mickiewicz, ktéry byt nie tylko sSwietnym kontynuatorem
XVIll~wiecznych tradycji wolnowierszowych, ale i pomystowym
nowatorem na tym polu, starat sie wysnuc¢ z tej mozliwosci nowg
zasade rytmizacji wiersza wolnego i zastosowat ja w Widzeniu
Ewy z Dziadow cz. Ill, wykorzystujagc w tym celu zupetnie wy-
jatkowo — poza poezjg filomackg — pojawiajgcy sie w przedmic-
kiewiczowskim wierszu wolnym 12-zgloskowiec. W Widzeniu
Ewy wers ten i to typu 7+5 wchodzi do wersowej czotéwki, do
ktorej nalezg: 8-, 13-, 11- i 7-zgtoskowce.

Zestaw wersOw jest tu nastepujacy:

13 (7 +6) 3
12(7+5) 7
11 (5+ 6) 8
10(5+ 5) 4
9 . . 2
8 9
7 7
6 3
5 3

51

Wazniejsze jednak bytyby innego rodzaju dane ilosciowe. Oto
okazuje sie, ze zupetnie wyodrebnionych lub wchodzacych w skiad
wersow dtuzszych odcinkéw 7-, 6- i 5-zgltoskowyeh jest tu 67 wo-
bec 11 odcinkéw o innym rozmiarze sylabicznym (9 o$miozgto-
skowcéw i 2 dziewieciozgtoskowce). To sprawia, ze struktura
wiersza wolnego Widzenia Ewy polega na ciggtych relacjach tych
3 rodzajow odcinkéw. Na relacjach i ,zaplataniu sie“.

12(7+5) Deszczyk tak Swiezy, mity, cichy jak rosa,
11(5+6) | skad ten deszczyk — tak czyste niebiosa,
5 Jasne niebiosa! —
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12(7+5) Krople zielone, krasne — trawki, réwnianki,

7 Roze, lilije, wianki
13 (7+ 6) Obwijaja sie wkolo. — Ach, jaki sen wonny,
11 (5+6) Sen lekki, stodki, — oby byt dozgonny.

(W. 36—i2)

5-zgtoskowy odcinek klauzulowy poczatkowego 12-zgtoskowca
.Zaplata sie”“ jak gdyby z tego samego rozmiaru cztonem $red-
nidowkowym nastepujgcego po nim 11-zgtoskowca. Do tegoz czionu
Srednibwkowego nawiazuje nastepny 5-zgtoskowiec, ktéry z kolei
wigze sie z 5-zgltoskowg czescig klauzulowag nastepnego 12-zglos-
kowca. Ten poczatkowym odcinkiem 7-zgloskowym splata sie
z nastepnym wersem, ktérym jest zwykty 7-zgtoskowiec itd. W ten
spos6b powstaje swoisty ,taricuch“ wolnowierszowy, ktdry nie za-
cierajac odrebnosci poszczeg6lnych wersoéw, tagodzi zachodzgce
miedzy nimi kontrasty i nadaje calej wypowiedzi charakter ta-
godnie ciagly.

Mamy wiec tu do czynienia z nowa zupetnie zasadg rytmizacji
Wiersza wolnego, opartg na ciggtym, cho¢ czesciowym, upodab-
nianiu sie do siebie sgsiadujacych z soba werséw i ich cztonéw.
Wiersz wolny Widzenia Ewy jest z punktu widzenia rytmicznego
najbardziej chyba nowatorska prébg wolnowierszowg Mickie-
wicza 2L

Czasem rytmizacja ma jeszcze inny charakter: nastepuje dro-
0a skladania poszczeg6lnych werséw w wieksze, rowne sobie ca-
tosci. Ciekawe przyktady takiej techniki, ktéra dalzy do zatarcia
istniejgcej w wierszu regularnosci, przykiady wiersza wolnego
-dla oka“ znalazt Furmanik w twdrczosci Marii Jasnorzewskiej-
Pawlikowskiej2

8 Na te inno$¢ wiersza wolnego Widzenia Ewy zwracat juz uwage
to$ (Wiersze polskie w ich dziejowym rozwoju, s. 215). Zawarta w ni-
niejszym artykule interpretacja zbliza sie do uwag M. Diuskiej
w ksigzce O wersyfikacji Mickiewicza, s. 137—139.

8l Zob. St. Furmanik, Podstawy wersyfikacji polskiej, Warszawa—
Krakow 1947, s. 190—192.

Roczniki Humanistyczne, T. VIII, z. 1 2
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PSZCZOLA

Czyz na to poleciatam w tak dalekie strony,
by zdoby¢ jeszcze troche zalu,

tej esencji,

tego gorzkiego miodu,

6 ktorym przepetniony

bedzie wkrétce ul zioty

6 mojej egzystencji?

—
ro B

~

DO SNIEGU

Sniegu,

Baranku Bozy!

Gladzisz grzechy Swiata

I biatymi lokami brzydote rozmiatasz...
Wkoto igra iskrami pogoda szczesliwa,
A ty kleczysz —

I $mietnik

Piersiami zakrywasz.

ocwrBRouwn

Pewne $lady wiersza wolnego ,dla oka“ znajdujemy juz zresz-
ta u Mickiewicza, np. w bajce Zaby i ich kréle, gdzie rozpadowi
ulegaja 13-zgtoskowce, ktorych czesci skiadowe: $Sredniéwkowe
i klauzulowe ,usamodzielniajg sie“ graficznie, wywotujac zjawi-
sko werséw rymowo ,pustych®.

13 Rzeczpospolita zabska wodami i ladem
13 Szerzyta sie od wieku, a stata nierzadem.
8 Tam kazda obywatelka,
5 Mata czy wielka,
7 Gdzie chciata, mogta skakaé,
6 Karmic sie i ikrzyc.
13 Ten zbytek swobdéd w kornicu zaczynat sie przykrzyé.
11 Zauwazyly, ze sasiednie panstwa
13 Uzywaja pod krélmi rzadnego poddanstwa:
8 Ze lew panem czworonogéw,
5 Orzet nad ptaki,
8 U pszcz6t jest krélowa ula;
7 A wiec w krzyk do Jowisza:
6 ,Kréla, ojcze bogdw,
8 Dajze i nam kroéla, krola!®

o Xo X2 92 90 X 90 0
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W innym utworze Mickiewicza z tzw. okresu lozanskiego Ach,
juz i w rodzicielskim domu, ktéry zrwraca uwaga niezwykiym
doborem wersow, wystepuje rowniez podobne zjawisko, choc¢
o wiele bardziej ,zamaskowane“.

Ach, juz i w rodzicielskim domu

Bytem zte dziecie,

Cho¢ nie chciatem naprzykrzyé sie nikomu,

A przecie

Bytem miedzy krewnymi i czeladzi gromada
Przeszkoda i zawada.

A cho¢ wszystkich kochatem, ni w dzien, ni w nocy
Nie bytem nikomu ku pociesze, ni ku pomocy —

ER~RwbB oo

Zwraca tu uwage fakt, ze gdyby zsumowa¢ wersy 1 i 2. oraz
3. i 4. — otrzymalibysmy 2 szeregi 14-zgtoskowe wewnetrznie ry-
mowane z mozliwoscig podziatu po* 7. zgtosce. Poniewaz i wers 5.
jest 14-zgtoskowcem 7+7, i wers 6. liczy 7 sylab, i nastepujacy
po nim 12-zgtoskowiec ma przerwe wyrazowg po zgtosce 7. wy-
daje sig, ze mimo rozcztonkowanie graficzne i inaczej porzgadku-
jace wiersz rymowanie, czton 7-zgtoskowy spetnia tu role ele-
mentu upodobniajgcego, rytmizujgcego nieregulamos¢ wolno-
wierszowg tego drobiazgu lirycznego.

Przejdzmy teraz do omoéwienia innych elementéw, ktére przy-
czyniajg sie do rytmizacji nieregularnych ukiadéw wersowych.
Tak np. w poczatkowym okresie rozwoju naszego wiersza wolnego
bardzo waznym elementem rytmizujgcym byt rym, u Naruszewi-
cza czy Krasickiego regularnie powracajacy we wszystkich prawie
bajkach w postaci tancucha: aa bb cc..., a w Mickiewiczowskim
przektadzie Podr6znego, wprowadzony przez ttumacza wbrew ory-
ginatowi pisanemu przez Goethego bezrymowymi ,wolnymi ryt-
mami“. Znaczenie swe w wierszu wolnym zawdziecza rym nie tylko
»,Sobie samemu“, ale i specjalnej sytuacji, w ktdrej zmniejsza sie
rola innych czynnikéw rytmizujacych, i to tych, ktére w regu-
larnym wierszu odgrywajg role decydujaca. W bajkach Krasic-
kiego i Naruszewicza rym spetnia funkcje rytmiczng w sposéb
szczegblnie wyrazny: powracajgce pary rymowe petnig tu jak
gdyby role ,konstanty“, ktéra wyodrebnia poszczegélne wersy
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i wnosi akcent przyblizonej regularnosci, nie niszczac jednak
w zadnym razie wolnowierszowej zasady rytmicznej. U Krasic-
kiego przy tym rym ma wieksze mozliwosci rytmizacji niz u Na-
ruszewicza. Wynika to z faktu, ze wiersz wolny Krasickiego jest
bardziej ,nasycony“ rymem. Wigze sie to z duzg iloscig werséw
krotkich, wskutek czego zmniejszajg sie odlegtosci miedzy wspot-
brzmigcymi koncéwkami poszczegélnych werséw i jedna para
rymowa przypada na mniejszg ilos¢ sylab, decydujgc tym samym
o wiekszym ,wspétczynniku rymowym* 23

Te wieksze mozliwosci rytmizacji byty zresztg w wypadku ba-
jek Krasickiego czym$ bardzo waznym, gdyz duza ilos¢ werséw
krétkich nie tylko przyczynita sie do zwiekszenia ,wspoétczynnika
rymowego“, ale rownoczesnie wprowadzita daleko idgce zmiany
w zakresie rytmicznego charakteru wiersza wolnego. Warto je
sobie, w postaci kroétkiej dygresji, uswiadomié. Oto wersy liczace
mniej niz 8 sylab stanowity u:

Niemirycza Naruszewicza Trembeckiego Wegierskiego Kniaznina

1,7% 2% 1,5% 5,4% 59% 2

B Przez wspoétczynnik rymowy rozumiem tu stosunek, jaki zachodzi
w utworze wierszowanym pomiedzy iloscia ogniw rymowych a o0gdlng
iloscig sylab.

24 Przy obliczeniach uwzgledniono bajki wolnowierszowe znajdujace
sie w nastepujacych wydaniach: Niemirycz Krzysztof, Bajki Ezopowe
wierszem wolnym [...], Krosno nad Odrg 1699. Naruszewicz Adam,
Wiersze rézne. Wyd. T, Mostowski. T. Il, Warszawa 1805. Trembecki
Stanistaw, Pisma wszystkie. Opra¢. J. Kott. T. I, Warszawa 1953 W e-
gierski Kajetan, Wiersze r6zne. Wyd. T. Mostowski, Warszawa 1803.
Kniaznin Franciszek Dionizy, Dzieta. Wyd. F. S. Dmochowski. T. IlI,
Warszawa 1828. Krasicki Ignacy, Bajki i przypowiesci. Opr. S. Vrtel-
Wierczynski, Warszawa [b. r. w.].

Uwagi: 1 Gdyby wzig¢ za podstawe obliczen tekst Bajek Ezopo-
wych Niemirycza, opracowanych w Bibliotece Narodowej (I, 164) przez
St. Furmanika, wskaznik procentowy byiby nieco wyzszy, gdyz Furmanik
niektére dituzsze wersy pierwodruku rozbija na wersy krotsze.

2. Précz bajek Wegierskiego uwzgledniono 2 jego wolnowierszowe po-
wiastki: Podziat czutego z mtodym i Przypadek w piwnicy.
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U Krasickiego natomiast stanowia az 40,8%. To gwattowne
zmniejszenie znaczenia wersow tradycyjnych, a wprowadzenie do
wiersza wolnego werséw krdtszych, mniej znanych, o nie tak tat-
wej do rozpoznania strukturze wersyfikacyjnej, nastepnie wieksze’
zréznicowanie samego doboru wersow i wieksza iloSciowa miedzy
nimi réwnowaga, musialy pociagna¢ za sobg powazne konse-
kwencje rytmiczne. Zaczat silniej dziata¢ czynnik rozluzniajgcy,
bedacy zwykiym nastepstwem duzego i nie tradycyjnego zrozni-
cowania wersowego. Ostabiona zasada ,3 werséw podstawowych”
stracita tez w znacznej mierze znaczenie czynnika rytmizujacego.
Dlatego to wiasnie szczegdllnie duzg role, wiekszg niz w bajkach
Naruszewicza, miat tu do odegrania, jak juz wspomniano, rym.
Z tego samego tez powodu wzmaga sie znaczenie rymu — wtedy
naturalnie, gdy sie on w ogdle pojawia — w poromantycznymt
wierszu wolnym, w obrebie ktérego bardzo czesto wystepuja
wersy nietradycyjne.

Précz duzego ,wspotczynnika rymowego“, charakterystycznego
dla wiersza wolnego bajek Krasickiego, zwieksza jeszcze site
rytmizujgcg rymu jego doktadnos¢ oraz jednolitos¢ strukturalna
(ostabiajg np. wspoétdzwiecznos¢ rymujgcych sie zakoniczen ry-
my skladane i réznoakcentowe). Czesto jednak rola rymu jest
ograniczona. Tak jest np. w bajkach Niemirycza, gdzie wpraw-
dzie ,kozdy swag pare wiersz”“ ma, ale musi jej szuka¢ — jak czy-
tamy w poprzedzajgcej zbiorek Obserwacyi na wiersz wolny —
»W drugim, trzecim, czyli w czwartym rzedzie* 25 Wskutek tego
rym nawigzuje tgcznos¢ miedzy odlegtymi i czesto silnie zrézni-
cowanymi wersami, wyodrebnia je, ale nie staje sie elementem
powracajgcym z regularnoscig, oparta o zasade kolejnego naste-
pstwa.

Rym moze sie w swych funkcjach rytmizujgcych sprzymie-
rzy¢ ze skladnia. Powstajg wtedy catostki o uzgodnieniu skfadnio-

& W niektéryeh bajkach Niemirycza odnajdujemy jednak réwniez
uktady o wiekszym oddaleniu ogniw rymowych: a b c a c b (Osiel i pie-
sek), a b c b ac (Jupiter i zwierzeta), a b ac c b ¢ (Cztonki i zoladek),
abbeadcd (Lii bezogona); w jednej bajce (Mucha i mréwki) mamy
tez 2 wersy nie zrymowane.
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wo-rymowym, nazwane przez Dluskag guasi-zwrotkami, ktére po-
rzadkuja rytmicznie wypowiedZ wolnowierszowa. Ta tendencja
«do guasi-stroficznosci wystepuje np. w odach; w bajkach —
szczegoblnie silnie u Wegierskiego, wigzac sie tu prawdopodobnie
z ulirycznionym charakterem narracji. Przypatrzmy sie jej na
przyktadzie bajki Dwa strumyki:

Strumien stat sie byt potokiem
I nagtym deszczem nadety,

Wzgardziwszy dawne toze, leciat wielkim skokiem
Ukry¢ sie w morskie odmety.

8
8
13
8
8 Lecz wsrzéd spokojnej doliny
8 Napadt na strumyczek drugi,
13 Ktory toczac swoj krysztal przez zielone smugi
8 Szedt sie gubi¢ w cien olszyny.
Po drodze wdzigczne kwiatki napawat,
Bawit sie po wonnej {ace,
Nigdy sie nie powiekszat, nigdy nie ustawat,
Cho¢ sie w wezykow dzielit tysigce.
Uchodzit niby i znowu szelescit
Pomiedzy pachngacym zielem;
Wierze: ktéz sie dos¢ kiedy napiescit
Z swojego kochania celem
~Umknij sie“, rzecze mu potok, ,z drogi,
Méj ty strumyczku ubogi,
Nie zawadzaj mi, powiedz, dla czyjej wygody
Saczysz te niteczke wody?
I co masz za cel gnusnie¢ w tej dolinie?
Mnie gdy wyniosta fortuna,
Do rozlegtych panstw Neptuna
JMoja woda z hotdem piynie“.
~Spiesz sie do oceanu...”
Strumyczek mu odpowiedziat;
,Nie zazdroszcze twego stanu,
Ja tu sobie bede siedzial.
Nie podlegam bynajmniej tym checiom szalonym,
Ani sie moja zadza w projektach nie gubi;
Wole, ze mnie tgka lubi,
Niz by¢ od morza wzgardzonym*.
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Cata bajka podzielona zostata na odcinki 4-wersowe, zamy-
kane silnym dziatem skiadniowym. Tej regularnosci ,cie¢” skiad-
niowych nie naruszajg nieliczne silniejsze dziaty skiadniowe, po-
jawiajgce sie wewnagtrz wspomnianych czterowierszy. Dwukrot-
nie tylko napotykamy tu zresztg dzialy sygnalizowane pytajni-
kiem (w. 21) i wielokropkiem (w. 25), podczas gdy ,czwarte“ wersy
bajki zamykane sg z reguty dziatami o wartosci kropki lub znaku
zapytania. Odpowiadajace 4-wersowym catostkom skiadniowym
uktady rymowe majg w zasadzie dwojakg posta¢: abab (4 razy)
i abba (3 razy); raz tylko jest inaczej: aabb (w. 9—12). WyraZnie
konturowane przy pomocy skladni i rymu catostki quasi-stro-
ficzne odwracajg tu uwage od nieregularnosci wersowej catej wy-
powiedzi, tagodzg ja i jak gdyby ,zastaniajg” 2.

Wyrazistos¢ guasi-stroficznej budowy wynika tu m. in. wia-
Snie z tego, ze catostki skladniowo-rymowe majg posta¢ cztero-
wersowg, co uwalnia od podejrzenia o przypadkowos¢ (przy ry-
mach parzystych zawsze ktéras z kolei para rymowa musi ,uzgo-
dnic¢ sie“ w sposob naturalny ze skltadnig). Wyrazistos¢ ta zwiek-
sza sig, gdy calostki sktadniowo-rymowe nawigzujg swym ksztat-
tem do ktdregos z bardziej skomplikowanych strukturalnie typéw
stroficznych. Tak np. Kniaznin nawigzuje czesto do zwrotki sa-
fickiej, tworzac w obrebie wiersza wolnego uktady identyczne
z nig lub do niej zblizone: 10, 10, 10, 5; 8, 8, 8, 527.

Sktadnia précz ,wspétdziatania“ z rymem w obrebie uktaddéw
Lquasi-stroficznych”, moze zyskac¢ rowniez bardziej samodzielny
udzial w rytmizowaniu wypowiedzi wolnowierszowej. Nie obo-
jetny rytmicznie jest przeciez fakt, ze np. w wiersizu wolnym

u Bajke Wegierskiego Dwa strumyki zacytowano (z drobnymi
poprawkami) wediug wydania K. Estreichera, Pisma wierszem
i proza, Lwéw 1882 W tekscie ogtoszonym w ,Zabawach przyjemnych
i pozytecznych* z r. 1777 (t. XVI, cz. I, s. 190—191) catostki czterowierszowe
zostaty riawet graficznie wyodrebnione.

1 Czym$ utrudniajagcym kompozycje quasi-stroficzng jest w wierszu
wolnym tendencja do rozbudowywania ukitadéw rymowych. Szczegélnie
charakterystyczna jest pod tym wzgledem Dziadéw cz. IV. Mamy tu ukia-
dy: 5-, 6-, 7-, 8-, 9-, 10, 11-, 12-, 13-, 14-, 16-, 17- i 18-wersowe, a nhadto
jeden ukiad 29-wersowy (w. 979— 1007).
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szeregu 0d XIX~wiecznych, czy np. bajek Fr. Morawskiego nie
spotykamy prawie zupelnie przerzutni klauzulowych, a nawet
Sredniéwkowych. Odwrotnie: dziaty skladniowe pokrywaja; sie
bardzo czesto z weztowymi miejscami rytmicznymi poszczegol-
nych werséw28 Pewnie, ze mozna by w tym widzie¢ po prostu
wplyw sytuacji, jaka sie wytworzyta réwniez na terenie owcze-
snego wiersza regularnego*, ale trzeba pamieta¢ o tym, ze tam
skitadnia wspierata jedynie catkowicie regularng strukture ryt-
miczng, tu ja natomiast jak gdyby wspéttworzy utatwiajagc roz-
poznanie konturow werséw podstawowych, a czasem, przy malej
wahliwosci sylabieznej, wprowadzajgc element przyblizonej
regularnosci. A w wierszu wolnym kazda, nawet przyblizona re-
gularno$¢ ma, podobnie jak np. rym, o wiele wieksze znaczenie
niz w wierszu regularnym.

Szczegolnie wazng role mogg petni¢ klauzulowe dziaty skiad-
niowe czy tez skladniowo-intonacyjne w wierszu wolnym ,bia-
tym“, w ktérym brak rymowych znakéw podziatu utworu na po-
szczegl6lne wersy. Dobrym przedmiotem obserwacji w tym za-
kresie jest bezrymowy wolny wiersz 2 sielanek Kmaznina Trzy
gody i Zosiny.

Rowniez regularnosci intonacyjne, towarzyszgce szeregom zdan
0 podobnej budowie, np. zdan pytajnych, wnosza swoj wkiad
w rytmizacje wolnowierszowej wypowiedzi, w obrebie ktorej sie
pojawiajg. Do rytmizacji wiersza wolnego przyczyniajg sie tez
klauzulowe dziaty intonacyjne o charakterze recytacyjnym,
ktére sg znakiem twodrczej woli autora w zakresie intonacyjno-
ekspresywnego uksztattowania utworu. Przerwy takie, przetamu-
jace ,przerzutniowe” ciggi skladniowe, wzglednie uwypuklajgce
istniejgce stabe dziaty intonacyjne i silniej wyodrebniajgce w ten
sposob poszczegdlne wersy, wystepuja np. w bajkach Krasickiego.

*8 Jesli chodzi o bardziej konkretne dane, to w 103 wolnowierszowych
bajkach Morawskiego (Franciszek Dzierzykraj-Morawski, Pisma
zbiorowe wierszem i proza. T. Il, Poznan 1882), liczacych razem 2933 wersy,
znajdujemy zaledwie 5 silnych przerzutni, a ok. 90% werséw konczy sie
mniej lub bardziej wyraznymi dziatami skitadniowymi, markowanymi Mita-
kami interpunkcyjnymi lub spéjnikami
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Szczegblng role odgrywajg w filareckim Wierszu na ozdrowieniec
Adama Jana Czeczota 2

Czynnikiem rytmizujagcym bywa réwniez akcent. Pewng role
spetnia¢ tu moze nawet paroksytonizacja klauzuli czy Sredniéwki,
ktéra uwyraznia rysunek rytmiczny poszczegllnych wersow,,
a przez to utatwia ich rozpoznanie i percepcje w obrebie zasad-
niczych nurtéw rytmizujacych dang wypowiedz wolnowierszows.
Zawodzinski przypuszcza nawet, ze paroksytoneza wczesniej niz
w regularnym sylabowcu mogta nastgpi¢ witasnie w wierszu wol-
nym, utatwiajac jego dalszy rozwo6j3 Naturalnie sprawdzenie
tego przypuszczenia wymagatoby poréwnawczego przebadania
w tym aspekcie wiersza wolnego i wiersza regularnego w w. XVIII
i pocz. w. XIX. W kazdym razie zachodzg tu pomiedzy poszcze-
g6lnymi autorami duze réznice. Jakze odmienny jest np. pod tym
wzgledem wiersz wolny bajek Trembeckiego', w ktérym odstep-
stwa od paroksytonezy w Srednidwce obejmujg 7,5% wersow
sredniowkowych od wiersza wolnego- bajek Fr. Morawskiego,
gdzie ilos¢ werséw bez Sredniéwkowej paroksytonezy stanowi
zaledwie 1,1% wszystkich wersow sSredniéwkowych 3L

Czasem akcent peini funkcje upodabniania rytmicznego wer-
sOw roznigcych sie od siebie rozpietoscig sylabiczng. Upodobnie-
nie takie moze mie¢ charakter tylko czesciowy i nastgpi¢ np.
przez zréwnanie konturu akcentowego jakiego$ wersu krotszego
z czescig konturu akcentowego ktéregos z diuzszych werséw sg-
siadujacych. Tak jest np. w nastepujgcym urywku z Mickiewi-
czowskiej Improwizacji, ktéry cytuje za Grzedzielska, a w kto-
rym Kkroétszy 8-zgloskowiec nawigzuje ukladem akcentéow do kon-
cowego poprzedzajacego 13-zgtoskowca.

Teraz dusza jam w moje ojczyzne wcielony;
Cialem potknatem jej dusze,

J L L L / L
J / L
o 257—258)
*e Analiza tego utworu znajduje sie w cz. Il tego artykutu.

& Zob. Studia z wersyfikacji polskiej, Wroctaw 1954, S. 200.
8 Przy obliczeniach wszystkie zestroje typu ,na kon“, ,na dno“, ,na
¢wiat“, zamykajgce cztony sSredniéwkowe, interpretowano paroksytonicznie.
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Tak jest wreszcie z reguty w rzadkim u nas, a tak czestym
np. w poezji rosyjskiej sylabotonicznym wierszu wolnym, gdzie
uktad akcentéw jest elementem jednostajnym, idacym jak gdyby
~W poprzek® niejednolitosci sylabicznej poszczegélnych wersow3

Czesto sgsiadujace z sobg wersy o réznej mierze sylabicznej
upodobniajg sie po prostu jednakowa iloscig akcentéw. Np. 8-i 11-
zgtoskowce zblizaja sie do siebie rytmicznie dzieki jednakowej,
3- lub 4-zestrojowej budowie akcentowej. Prébe wysnucia z tego
typu upodobnien jakiej$ nowej zasady rytmizujgcej wiersz
wolny, da sie np. zaobserwowa¢ w Mickiewiczowskim Kurhanku
Maryli. Zestaw rozmiaréw wersowych tego utworu jest naste-
pujacy:

L3746 ) oo 6
TL B+ 6 ) oo 2
B e 26
T e 63
D e 1
B e, 1

124

Jak wynika z tabelki, olbrzymig wiekszos¢ stanowig tu 2 ro-
dzaje werséw: 8- i 7-zgtoskowce. Ws$rod 8-zgtoskowcdw znikomy
tylko procent (10,9) da sie zaliczy¢ do wersow trocheizowanych.
Olbrzymia wiekszos¢ (73,9%) to 8-zgtoskowce 3-akcentowe, cze-
sto zresztg uporzgdkowane sylabotonicznie. Réwniez i w 7-zgtos-
kowcach przewaza zdecydowanie kontur 3-akcentowy (75%),
ktéry mimo komplikacje, jakie wprowadza obecny w Kurhanku
sylabotonizm odcinkowy, zbliza niewatpliwie oba rozmiary pod

2 Wydaje sie natomiast, ze czesciowa sylabotonizacja jakiego$ jed-
nego rozmiaru sylabicznego w ukfadzie wolnowierszowym (np. trocheizacja
8-zgtoskowca, tak czesta np. w bajkach Krasickiego czy J. Minasowieza)
nie tylko nie przyczynia sie do rytmizacji wiersza wolnego, ale wrecz od-
wrotnie: przez zréznicowanie konturu danego rozmiaru utrudnia jego roz-
poznanie wsrdod innowersowego tla, a wiec i jego percepcje w obrebie okre-
slonego ,nurtu” rytmicznego.
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wzgledem rytmicznym 3 Oto przyktady réwnowaznego rytmicz-
nie traktowania 7- i 8-zgtoskowcéw 3-akcentowych:

8 Nie masz cie! w domu pustynie! ./_ L L
7 Kazdy kto idzie, minie. J L
8 Zawiasy rdzawiejg w sieni, L L .
8 Mchem sie dziedziniec zieleni; i i i
(w. 103— 106)
7 Czemuz nie wstatem z rana? Je L L
7 Juz w polu petno ludzi. 4 L o
8 Nie masz cie, nie masz kochana ~ ---------- [ i—
8 Marylo! kt6z mie obudzi! - e i-—-

(W. SlI— 84)

Naturalnie tego rodzaju upodobnienia maja swe naturalne
granice, gdyz w wypadku upodobnienia ,totalnego“ wiersz wolny
sktonni bylibySmy traktowa¢ jako wiersz toniczny, podobnie
zresztag — ,wierszem intonacyjnym® nazwalibySmy wiersz,
w ktérym przy matej wahliwosci sylabicznej pojawitaby sie wy-
razna zasada rytmizujgca o charakterze intonacyjnym.

Epizodyczng funkcje upodabniajgca mogga w wierszu wolnym
petni¢ tez réznego rodzaju powtdrzenia stylistyczne: anaforyczne,
epiforyezne, a nawet refreniczne. Dla przyktadu zacytujmy frag-
ment z nasyconego anaforami hymnu Kasprowicza Siciety Boze,
Swiety mocny.

8 A burza huczy i huczy,
a chmur sie kiebi walt,
a wiatr mu deszczem miecie w Slepe oczy,
a grzbiet mu drzy jak brzoza ws$roéd pustego pola,

a Slepa na przydrozu przykucnieta Dola
Smieje sie dzikim $miechem,

(w. 211—216)

Szczegblnego znaczenia nabieraja powtdrzenia anaforyczne
w réenego rodzaju litanijnych kompozycjach wolnowierszowych.
W oo 1 t
B Por. uwagi o Kurhariku Maryli w artykule Marii Grzedzie 1-
skiej: Kontur osmiozgtoskowca u Adama Mickiewicza, ,Prace Poloni-
styczne®, ser. VII (1949), s. 63.
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Przypomnijmy tez, jak réznorodnie rytmizowana stylistycznie
jest rozluzniona rytmika znanego wiersza Mickiewicza Polaty
sie fzy..&

Na tym zakoriczymy omawianie sposobdw rytmizacji w wier-
szu wolnym. Podane przykiady nie wyczerpujg wszystkich moz-
liwosci; przebadanie nowego materiatu® moze liste ich uzupet-
ni¢. Chodzito tu jedynie o oméwienie problematyki badan
nad rytmicznym ksztaltem wiersza wolnego. Problematyka ta;
jest bardzo interesujgca i daje duze mozliwosci interpretacyjne.
Koncentrowac sie powinny one nie wokot statystycznej rejestra-
cji poszczegélnych rozmiaréw wersowych czy ukiadéw rymo-
wych, ale wokoét zagadnienn zwigzanych ze strukturg rytmiczng
wiersza wolnego, ktora jest zawsze wynikiem Scierania sie ele-
mentoéw rozluzniajgcych i rytmizujgcych wypowiedz poetycka.
Struktura ta moze by¢ bardzo rézna i wlasnie ukazanie tej ryt-
micznej roéznosci i przemiennosci, tego rytmicznego wolnowier-
szowego bogactwa moze by¢ wdziecznym wynikiem systematycz-
nych badan historycznych nad wierszem wolnym. Wydaje sie
zresztg, ze badania te przyczynityby sie rowniez do bardziej pre-
cyzyjnego formutowania sadéw w odniesieniu do niektérych bar-
dzo waznych zagadnien w naszej nauce o wierszu, zagadnien
zwigzanych ze Sredniowiecznym asylabizmem, z wierszem fonicz-
nym i réznymi odmianami wersyfikacji wspotczesnej.

Po rozwazeniu zagadnien zwigzanych z ksztattem rytmicznym
wiersza wolnego, warto sie zastanowi¢ nad innym problemem:

3 Zob. J. Przybo$, Wiersz-Ptacz, ,Odrodzenie*, 1946, nr 16—17;
St. Furmanik, O wersyfikacji Mickiewicza, ,Twoérczos¢*, 1946, z. 6,.
8 107—117; K. W. Zawodzinski, Polaty sie lzy.., ,Twérczosé”, 1948,
z. 1, s. 112—113. Przedr. W: Studia z wersyfikacji polskiej, Wroctaw 1954,
e. 445—447.

3 Uwagi zawarte w niniejszym artykule opierajg sie gtéwnie, chod;
nie jedynie, na obserwacji naszego wiersza wolnego w XVIII i pierwszej
potowie XIX w.
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mad artystyczng funkcjg wiersza wolnego w poszczegélnych utwo-
rach, nad jego zwigzkiem z catoscig utworu literackiego, z pod-
stawowymi rysami jego koncepcji. Zwracano juz na to nieraz
W sposob epizodyczny uwage, ale nie prébowano dotychczas roz-
patrzy¢ jako odrebnego problemu badawczego. Jest on o tyle cie-
kawy, ze podczas gdy np. regularny wiersz sylabiczny wigze sie
z. innymi elementami poezji przede wszystkim dopiero poprzez
r6znorodne stosunki zachodzgce pomiedzy jego ustalong struk-
turg rytmiczng a zmiennymi ksztattami skiladni, intonacji i ak-
centu, wiersz wolny moze sie wlgcza¢ w catos¢ utworu juz sama
swag postacig rytmiczng8 ktéra jest o wiele swobodniejsza,
o wiele mniej zeschematyzowana, ,sformalizowana“ niz w wier-
szu regularnym.

Najbardziej widoczng i oczywistg funkcjg artystyczng wier-
sza wolnego jest unaturalnienie wypowiedzi poetyckiej, zblizenie
jej do prozy, poprzez czesciowe pozbawienie jej nienaturalnych
usztywnien rytmicznych mowy ,regularnie wigzanej“. Naturalnie
la funkcja wiersza wolnego moze by¢ uznana tylko wtedy, gdy
wiersz wolny rozpatrywaé¢ bedziemy na tle wiersza regularnego,
w stosunku do ktdrego jest on o wiele mniej rygorystyczny pod
wzgledem rytmicznym. Gdybysmy bowiem ustawili wiersz wol-
ny na tle prozy, wtedy musielibysmy podkresli¢ wiasnie jego obce
prozie tendencje rytmizujgee, ktérych wynikiem jest czeSciowe
odejsScie od naturalnosci wypowiedzi prozaicznej. | w tym wiec
aspekcie rozwazany, wiersz wolny zaznacza swoj Scisty zwigzek
z wierszem regularnym, na ktorego tle musi by¢ badany 3.

Wspomniane wyzej unaturalnienie wypowiedzi jest funkcjag
bardzo ogo6lng; moze by¢ ono réznorodnie wyzyskane pod wzgle-
dem artystycznym. Wszystko bowiem zalezy od tego, z jakim ele-
mentem i z jakg koncepcja artystyczng utworu wiersz wolny

*e To zdaje sie ma réwniez na mysli Skwarczynska okreslajac zagad-
nienie wiersza wolnego jako zagadnienie kompozycyjne. Zob. Wstep do
nauki o literaturze, Warszawa 1954, t. Il, s. 522.

s; Przy okres$laniu funkcji wiersza wolnego, trzeba naturalnie bra¢
pod uwage procz tla wiersza regularnego, réwniez wierszowe czy pro-
zaiczne tradycje gatunku, w ktérym wiersz wolny wystepuje.
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zostanie celowo zwigzany. Dopiero kontekst poetycki wyznacza
kazdorazowo wiasciwg role kazdemu elementowi literackiemu;
ten kontekst okresla tez konkretng funkcje wiersza wolnego
w poszczegllnych utworach.

Czesto np. wiersz wolny jest wprowadzany na teren bajkopi-
sarstwa narracyjnego. Zwykle wigze sie wtedy w swej funkcji
artystycznej z charakterem narracji poszczeg6lnych utworéw.
Zgodnie z zaleceniami wszystkich nieomal, pochodzacych z Il po-
towy w. XVIII i poczatku w. XIX wypowiedzi teoretycznych na
temat bajki, przyczynia sie on, zwiaszcza jesli pozbawiony jest
duzych kontrastéw wersowych, do naturalnosci, prostoty, zwyk-
tosci tej narracji, wspétdziatajac tu naturalnie z innymi elemen-
tami utworu; stownictwem, frazeologia, skladnig. Szczegdlnie
wazny moze tu by¢ unaturalniajgcy ,wktad“ skfadni, ktéra prze-
kraczajac granice poszczegllnych wersow, moze w wierszu wol-
nym, pozbawionym regularnej struktury rytmicznej, o wiele sil-
niej wptywac¢ na ,rozluznienie“, unaturalnienie wypowiedzi niz:
np. w regularnym sylabowcu.

13 Ta peregrynacyja byta w szczurzym zdaniu
10 Bardzo piekna, ale ze w piywaniu
13 Nie byt perfekt, troszeczke go to turbowato.
13 Na co mu zaba rzekia, ze sie rzecza malg
11 Temu poradzi i ze takiej drogi
13 Z lada jakiej racyjej nie trzeba rozrywadg,
8 Ze go ona do swej nogi
13 Przywiaze; a tak bedzie mégt bezpiecznie ptywaé.

(w. 19— 26).

Zacytowany fragment Niemiryczowskiej bajki Szczur i zabu
dobrze ukazuje to wspétdziatanie rytmu i skladni w uzwyklaniu
~tonu“ narracji konkretnych utwordéw. Czasem to unaturalnienie*
wypowiedzi przyczynia sie do nadania poszczeg6lnym bajkom
charakteru swobodnej jak gdyby gawedy. Widoczne jest to np.
w wolnowierszowych bajkach Naruszewicza, ktére zwracajg uwa-
ge zwolnieniem tempa opowiadanych zdarzenn, wchodzeniem
w szczegoly dla samej akcji drugorzedne, dosadng charaktery-
stykg postaci, bardziej epickim a mniej ,dydaktycznym*“ kompo-
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nowaniem catosci 8 Te epicka gawedowos¢ wspotbuduje tu row-
niez wiersz wolny, przyczyniajagc sie do wytworzenia jednej z jej
cech: bezpretensjonalnej naturalnosci wypowiedzi. Trzeba jednak
zaznaczy¢, ze wkilad jego w gawedowg koncepcje poszczeg6lnych
utworéw nie jest tu zbyt wielki, gdyz Naruszewicz unika daleko
idgcego rozluznienia rytmicznego, zmniejszajgc np. w poréwna-
niu z Niemiryczem przeszto dwukrotnie ilos¢ przerzutni i stosu-
jac, o czym byla mowa w rozdziale poprzednim, konsekwentnie
i bezwyjatkowo, wbrew La Fontaine’owskiej tradycji, silnie ryt-
mizujace, regularne rymowanie parzyste typu aa, bb, cc.

Ale jak juz wspomniano, samo unaturalnienie moze by¢ wy-
korzystane dla réznych celéw artystycznych, moze uzyskac rézne
»,odcienie“ funkcjonalne. Jesli np. uzyte zostanie nie w bajce-
gawedzie, lecz w wierszu lirycznym, moze wspotgraé nie z gawe-
dowym, ale z ,intymnym* charakterem wypowiedzi, moze wspot-
budowac¢ z innymi elementami ,$ciszony“, pozbawiony retorycz-
nej sztucznosci, dyskretny liryzm utworu. Tak jest np. — prze-
rzucamy sie az do wspoitczesnosci — w wierszu Jerzego Lieberta
Dziecinstwo.

8 Wpatrzony w matczyne oczy,

9 Obejmowatem was z catych sit,

11 Dni, rozcinane skrzydtami wiatrakéw,
10 | owijatem sie w krajobraz wasz,

4 Kladac na twarz

8 Koronke lecacych ptakoéw.

Jest to wspomnienie, przelotne wprawdzie, ale intensywne,
dni dawnego, minionego dziecinstwa, ktoére poeta chce objg¢ ,z ca-
tych sit*, owing¢ sie w ich ,krajobraz”. Wspomnienie dni codzien-
nych i prostych, znaczonych skrzydtami wiatrakéw, koronkami
lecacych ptakéw i spojrzeniem matczynych oczu. Tej prostocie
wspomnien wtéruje tu wlasnie wiersz wolny. Wzmacnia on wi-
doczng w pierwszych wersach, a potem zatartg nieco akcentami
kunsztownej metaforyki, tendencje do nadania calej wypowiedzi
charakteru swobodnego i niewymuszonego lirycznego zwierzenia.

&8 Zob. Cz. Zgorzelski, Naruszewicz — poeta, ,Roczniki Humani-
styczne”, IV (1953), z. 1, s. 141
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W bajkach wiersz wolny w swej funkcji unaturalniajgcej taczy
sie zasadniczo z charakterem narracji, z samym tonem wypo-
wiedzi. Narrator, jesli nawet nie ukryty, jak w cytowanej bajce
Niemirycza, ale w ten czy inny spos6b ujawniony, nie jest
tu zwykle elementem, na ktérym koncentruje sie uwaga czytel-
nika, nie jest elementem literacko najwazniejszym, cho¢ moze
wiele i ostatecznie wyjasniajagcym. Dlatego wiersz wolny wigze
sie z nim raczej posrednio, wlasnie poprzez narracje i jej natu-
ralny, gawedowy charakter. W silniejszy i bardziej bezposredni
kontakt z podmiotem méwigcym wchodzi zwykle wiersz wolny
w utworach lirycznych, ale i tu wszystko zalezy od tego, czy pod-
miot liryczny jest ,odstoniety”, wyraznie zarysowany, ukazany
na tle okreslonej, ukonkretnionej sytuacji. To uwyraznienie pod-
miotu moéwigcego jest np. typowe i charakterystyczne dla réznego
typu wolnowierszowych przemowienn poetyckich. Obfituje w nie
bezpretensjonalna artystycznie literacka twoérczos¢ filomatow.
Utwory filomackie pomyslane sg jako utwory wygtaszane przez
jednego z uczestnikéw towarzyskich zebran, uczt, festynow; wy-
glaszane swobodnie, naturalnie, czasem ex promptu. To wilasnie
motywuje uzycie w nich wiersza wolnego, ktéry zbliza wypo-
wiedZ poetycka do mowy potocznej, codziennej i swobodnej, nie
obmys$lanej w szczeg6tach, uprzednio nie przygotowanej. Jako
przykiad niech postuzy tu wiersz Teodora tozinskiego wygtoszo-
ny w czasie festynu dla Tomasza Zana w r. 1821.

9 Tak bracia, uzyjmy zywota,
11 Poéki z nas kazdy w wiecznosci ton wpadnie;
. ]
Szczere w was checi,
Mienie zastugi w pamieci,
Spieszne jej nagradzanie
Za poreke dzisiaj stanie,
Ze Promienisci, Filareci potem
Cnote kochajag, gardzg marnym ztotem,
Ze przeto sily potacza wspdlne,
By swego szukaé, gdzie szczescie ogélne.
Mito$nik cnoty, radoscia przejety,
Ze w was widze zapat $wiety,

OO‘:":'S':':OO\ICOU'I'_'
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Nieposledni Muz kochanek,
W nagroda za to uplote wam wianek.
Notandum, wianek niepospolity,
Recze, ze kazdy wasz czyn znamienity
Przepomnianym nie bedzie.
Lecz tu mam jedng rzecz wazng na wzgledzie
| dlatego o troche cierpliwos$ci prosze.
Gdy na was uwielbienia cichutki gtos wznosze,
Dozwdlcie, niech z miedzy szerokich najszerszy
Na pochwate Tomasza kilka skresli wierszy,
Albo raczej garetko, gdy k temu postuzy.

| Spiewkiem sie przystuzy.

(Wywodzi trele)

Brawo! sam jednak nie uiam swej sile;
Niech z was ktory wtéruje, ktéry Spiewa mile.
A kto? — O!... Olesiu, pédz sam tu:
Ty $piewasz dobrze, $piewasz wedtug taktu,
Wiec pospiesz, bracie mity;
Ille nam wystarczg sity,
Bedziem cho¢ do péznego $piewali wieczora.

(10. 2—2i 13—41)

~BERBREwEBB

Bo~wBoBE

Nie ma to przeméwienie jakiegokolwiek wykwintu czy salo-
nowej elegancji, nie posiada tez logiki wypowiedzi przemyslanej.
Przemawiajacy nie trzyma sig jakiego$ jednego wyraZznie okre-
Slonego tematu, ale wysnuwa go jak gdyby stale z partii dopiero
co przez siebie wypowiedzianych. Wszystko wyréwnuje jednak
bezposredni kontakt ze stuchaczami, brak dystansu, wigczanie ich
w wypowiedz wilasng, bezposrednios¢ i prostota, podkreslana
wilasnie swoboda organizacji rytmicznej. Ta bezposrednios¢ wig-
ze sie tu juz wyraznie z samym podmiotem moéwigcym, z jego
sytuacjg jako moéwcy. Przez nieregulamos¢ budowy rytmicznej
przeswituje improwizujgca niedbatos¢ modwigcego, zrozumiata na
tle beztroskiej atmosfery towarzyskiego spotkania. Wiersz wolny
wchodzi tu w bliski zwigzek z wysunietym w utworze na plan
pierwszy podmiotem mowigcym, staje sie¢ po prostu wyktadni-
kiem i rytmiczng konsekwencjg jego sposobu mowienia.

We wszystkich dotychczasowych przyktadach naturalnosé
wypowiedzi byta jakim$ odcieniem zwyktosci, codziennosci i pro-

Roczniki Humanistyczne, T. VIII, z. 1 3
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stoty. Ale unaturalnienie to, bedace wynikiem zerwania ze sche-
matem ujednostajnionej struktury, moze rowniez przybrac¢ cha-
rakter niecodziennego wzburzenia i niecodziennych wzruszen. Te
niespokojng naturalnos¢ sugeruje np. wiersz wolny monodrama-
téw. Podobnie jak w poprzednich przyktadach dziata on tu nie
tyle kontrastem poszczegolnych wersow, ile ich stalg i ciagla
zmiennoscia. Zmiennos¢ ta nie sygnalizuje jednak, jak juz wspom-
niano, spokojnej codziennosci narracji, ale szarpigcg emocjonal-
nos¢ wypowiedzi. W narracyjnie, gawedowo uksztatltowanych
utworach zréznicowanie wersowe jest jak gdyby wynikiem tego,
ze podmiot méwigcy nie liczy sie z rygorami narzucanymi przez
wiersz regularny. W wypadku monodramatu podmiot moéwiacy,
0 wiele wyrazniej zresztg zarysowany, nie tyle nie liczy sie
z tymi rygorami, co je przetamuje, chcac da¢ adekwatny
1 naturalny wyraz emocjonalnosci swej wypowiedzi réwniez
w zakresie wiersza. Emocjonalnos¢ ta, majagca np. w zakresie 6d
klasycystycznych mocno patetyczny charakter, w monodramatach
przybiera bardziej naturalng posta¢. Na opisang wyzej motywacje
uzycia wiersza wolnego w monodramacie naprowadzajg chocby
liczne w tym gatunku dramatycznym okres$lenia tekstu pobocz-
nego, ktérych szereg zacytujemy dla przykiadu z Pigmaliona
J. J. Rousseau, przettumaczonego w r. 1778 na jezyk polski przez
Kajetana Wegierskiego: ,Rzuca ze wzgardg miotek i diuto prze-
chadzajgc sie z zatozonymi rekami“, ,Porywa sie ze stotka“,
.Chwyta zastone i z przestrachem jg spuszcza“, ,Schodzi pomie-
szany i drzacy“, ,Czule“, ,Gwattownie“, ,W zapale*, ,Zywiej“,
~Wstaje“, ,Z przykrg ironig“, ,Jak najmocniej“. Okreslenia te
wskazujg na gwattownosc¢ oraz ciggtg zmiennos¢ uczu¢ i nastrojow
podmiotu moéwigcego, ktéorym jest sam Pigmalion. Zmiennosci tej
wtdruje swa ,,chwiejng”, nie ustalong rytmika wiersz wolny, kto-
rym Wegierski zastgpit silnie zemocjonalizowang, petng wielokrop-
kow i wykrzyknikéw proze francuskiego oryginatu. Trafne okre-
Slenie monodramatu oraz roli w nim wiersza wolnego dat Euze-
biusz Stowacki, podkreslajagc znaczenie podmiotu mdwiacego,
z ktérym wiersz wolny monodramatu, czyli sceny lirycznej, jest
znowu bardziej bezposrednio zwigzany w swej funkcji ekspre-
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sywnej. ,W scenie lirycznej wprowadza si¢ na widok jedna oso-
ba, gwattowng namietnoscig miotana, ktéra w towarzystwie mu-
zyki uczucia swoje ttumaczy. To wszystko, co poezja liryczna
ma najwynioslejszego, tu przyzwoite miejsce mie¢ moze. Jest to
oda, tym tylko réznigca sie od wiasciwej, ze nie zachowuje jed-
nosci ksztaltu i jednego stopnia uczucia. W wierszach réznych
miar, stosownych do wzruszenia serca, namietnos$¢ w scenie
lirycznej maluje sie w réznych stopniach wzmagania i stabienia
na przemiany“ 3

Procz zmiennos$ci wersowej, charakterystyczng cechg wiersza
monodramatéw jest tendencja do intensywnego wewnetrznego
dzielenia skladniowego poszczegolnych werséw. Liczne dziaty
sktadniowe, pojawiajgce sie poza dziatami rytmicznymi wersow,
zacierajg ich wyrazistos¢ strukturalng i tym samym jeszcze bar-
dziej unaturalniajg calg wypowiedZ poddajac ja sile zmiennych
nastrojéw: radosci, wzruszenia, bojazni, wykorzystujac ekspresje
wykrzyknien, wyodrebnionych stéw, skrétowych réwnowaznikéw
zdan. Skiadnia i jej stosunek do struktury rytmicznej jest w sy-
labicznym wierszu regularnym zasadniczym Srodkiem unatural-
nienia wypowiedzi; w wierszu wolnym jej funkcja ,unaturalnia-
jaca“ jest mniejsza, gdyz zastepuje ja jak gdyby sama zmiennos¢
wersOw. Niemniej i tu skfadnia ma nadal duze znaczenie, zwtasz-
cza w stosunku do wersow diuzszych i ich wiekszych zgrupowan:
rozbija ich monotonie, ich regularnos¢, czyni wypowiedz niespo-
kojng, ,szarpigcg“, zmienna.

Meki srogie! pomieszania!
Checi! niemoc! szalenstwo! gniew! prézne zadania!
MitoSci straszna! mitosci burzliwa!
Piekielnym ogniem me serce sie pali...
Bogowie mozni! ktérych reka litosciwa...
Bogowie! coscie ludzkich stabosci doznali,

(w. 180—185)

Ten fragment z Pigmaliona mozna by zastgpic¢ jeszcze bardziej
Jposzarpanymi“ wierszami z Dziadoéw cz. 1V, ktora jest wlasciwie

* E. Stowacki, Dzieta, Wilno 1926, t. Il, s. 180.
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rozbudowanym, przeksztalconym i uromantycznionym monodra-
matern4d. Ale najsilniej ta tendencja skiadniowego ,neutralizo-
wania“ struktury rytmicznej ujawnita sie w pokrewnym mono-
dramatom, jes$li chodzi o sytuacje podmiotu mowigcego, Widze-
niu Senatora z Dziadéw cz. Ill. Blisko 70% wszystkich wersow
jest tu dzielonych skiadniowo poza miejscem Srednidéwki, w tym
przeszto 80% najliczniejszych 13-zgtoskowcow.

15 Cesarz! — Jego Imperatorska Mos¢ — a! Cesarz wchodzi,
13 Al — co? — nie patrzy! zmarszczyt brwi — spojrzat ukosem?
13 Ach! — Najjasniejszy Panie — ach! — nie moge gtosem —

13 Glos mi zamart — ach! dreszcz, pot — ach! dreszcz ziebi, chtodzi. —

Zacytowana probka ma tok tak poszarpany, ze az trudno by
nawet teoretycznie pomysle¢ mozliwos¢ bardziej intensywnego
wewnetrznego dzielenia werséw.

W zasygnalizowanych dotychczas wypadkach wiersz wolny
wigzat sie bezposrednio’ w swej artystycznej funkcji albo z sa-
mym ,tonem“ wypowiedzi poetyckiej, albo tez wchodzit w blizszy
kontakt z podmiotem mdwigcym danego utworu, zaleznie od tego,
czy podmiot ten ujawniat sie wyraznie, czy tez byt w utworze jak
gdyby ukryty. Przyjrzyjmy sie z kolei blizszemu zwigzkowi wier-
sza wolnego z innymi' jeszcze ,elementami“ utworu literackiego:
znaczeniem i problematyka.

Jesli zwrécilibySmy uwage na 2 aspekty utworu literackiego:
rytm i znaczenie, to niewgtpliwie w utworach pisanych wierszem
wolnym, w stosunku do analogicznych, ktére majg postac ryt-
micznie regularna, rola znaczenia tatwo sie zwieksza. Jest to zja-
wisko zrozumiate. Regularna struktura rytmiczna narzuca auto-
rowi schemat, z ktérym musi sie on liczy¢ przy ksztattowaniu
wypowiedzi poetyckiej, przy budowaniu zdann i ukiadzie stow.
Bywajg okresy, gdy ta struktura jest wiladczynia niepodzielna,
gdy ze szczegllng intensywnoscig podporzadkowuje sobie skiad-
nig, gdy zaleznos¢ zdania, a wiec i sensu od rytmu uznana zostaje
przez teoretykéw za poetycka regute, cho¢by w niektérych tylko

4 Zob. St. Zetowski, Czwarta cze$¢ Dziadéw Mickiewicza mono-
dramatem, ,Ruch Literacki“, VIIl (1933), nr 9, s. 193—197.
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gatunkach literackich. Tak byto przeciez u nas w koncu w. XVIII
i na pocz. w. XIX, gdy to klasycystycznie zorientowane poetyki
zalecaly zgodnos$¢ sktadniowo-rytmiczng, w praktyce, na szerszg
skale naruszang jedynie bodaj na terenie o6wczesnej komedii.
W tych warunkach struktura rytmiczna staje sie tym elementem
utworu, z ktérym trzeba sie liczy¢ bezwzglednie, elementem, ktory
daje rygorystyczny ksztalt znaczeniu i mysli. Jest rzeczg zrozu-
miata, ze poeci, dla ktérych znaczenie i sens byly rzeczg istotna,
starali sie zawsze w jaki$ sposéb wyzwoli¢ z ograniczen rytmicz-
nych. Jednym sposobem tych wyzwolin moze by¢, jak juz wspo-
mniano, przetamywanie respektowanych regularnosci rytmicz-
nych przy pomocy skiadni i r6znorodnego nasycania poszczegol-
nych werséw akcentami. Innym sposobem — rezygnacja z rygo-
rystycznej struktury rytmicznej na rzecz elementéw rytmizuja-
cych jedynie wypowiedz poetycka. Ten drugi sposéb — daje oczy-
wiscie w efekcie tzw. wiersz wolny. Wiersz wolny, jak juz wspo-
mniano, zawsze bardziej sprzyja wzmaganiu sie roli znaczenia
przez to, ze ,wyzwala“, przynajmniej czesciowo, stowo i skiad-
nie z usztywniajgcych rygorow rytmu4l Czesto ten jego zwigzek
z warstwg znaczeniowg utworu nie jest czyms$ pierwszoplanowym,
czyms, co bytoby istotnym rysem poetyckiej koncepcji. Czasem
jednak wykorzystywany bywa dla celow wyraznie artystycznych.
Tak jest wiasnie w trudnej, intelektualnej poezji Norwida.
W poemacie A Dorio ad Phrygium uzyt np. Norwid wiersza wol-
nego bezrymowego, ,biatego”. Rezygnacja z rymu, ktéry w wier-
szu wolnym jest wyjatkowo waznym elementem rytmizujgcym,
a nawet z paroksytonicznej konstanty akcentowej w klauzuli, do-
prowadzita wiersz poematu do znacznego rozluznienia rytmicz-
nego. W tych warunkach gtéwnym czynnikiem rytmizujgcym
stala sie zasada 3 rozmiaréw podstawowych. Ale tymi rozmiarami

41 Zagadnieniu roli znacszenia w wierszu wolnym duzo miejsca poswieca
Timofiejew w cytowanej juz rozprawie BoatHuft cthx XVIII Bena.
Ars Poetica. Il Cthx h npo3a, MockBa 1928 s. 73—115. Czasem zreszta
uwagi jego nie przekonuja, np. wtedy, gdy duzg ilos¢ ryméw czasow-
nikowych w wierszu wolnym tlumaczy tym, ze czasowniki ze wszystkich
czesci mowy sg najbardziej nasycone znaczeniem.
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nie sg u Norwida tradycyjne 13-, 11- i 8-zgloskowce. Zestaw jest
nowy; z wersow wymienionych ,ocalat* w nim jedynie 11-zgto-
skowiec. | on jednak nie ma ksztaltu tradycyjnie ustalo-
nego, najczestszego, wyrazajgcego sie cyfrowag formutlg 5 4-6. Ma
bardzo rzadkg wsrod wersow diuzszych posta¢, wewnetrznie nie
dzielonag, bezéredniéwkowg. Podobnie zresztg jak i jego wersowi
.partnerzy“: 12-zgtoskowiec i najczestszy w poemacie 10-zgtos-
kowiec. Wiersz, wolny Norwida idzie wiec bardzo daleko w roz-
luZznieniu struktury rytmicznej, zblizajac tym samym calg wy-
powiedz do mowy ,niewigzanej“, do prozy, a rownoczesnie zwra-
cajgc w percepcji uwage nie na elementy rytmiczne, Spiewne czy
melodyjne, ale na znaczeniowa warstwe poematu, na ksztahtu-
jaca catos¢ utworu mysl; mysl szorstkg, ironiczng, polemiczng
w stosunku do ,nominalnej“, uregulowanej i pozornie harmonij-
nej, w istocie zas pilytkiej i skostniatej kultury, o ktérej przeja-
wach mozna bedzie powiedzie¢ kiedy$ jak o czasach Nerona:

Réwno byto, metrycznie i sfomie,
Arcymiemie bylo... nie bylo nic!

(w. 97—98)

Silnie rozluzniony i niecodzienny w swym ksztatcie rytmicz-
nym wiersz wolny, z jednej strony mysl te, dla ktorej elementy
fabuty sg jedynie hipostazg czy ornamentyka, uwypukla zwal-
niajac jg z wiezéw rytmicznego schematu, a z drugiej strony z nig
wspoétbrzmi swag ,pogarda“ dla rytmicznej struktury, dla rymu,
dla dotychczas stosowanych, zasad rytmizacji wiersza wolnego,
dla dotychczas najczestszego zestawu werséw zasadniczych i ich
uswieconej tradycjg schematycznej, Sredniowkowej postaci. Nie
bez znaczenia dla wersyfikacyjnego aspektu utworu byta wiec
inwokacja do poematu, w ktérej poeta prosi o poetycki patronat

nie Apollina urzekajgcego ,tadem linii i barwy harmonig“, ale
tego, ktdérego malujg jako ,cztowieka poczciwego“, z ,narobio-
nymi rekoma“ i ,chytym karkiem“, z nogami, ,co zdarty obu-

wia rézny rodzaj“. A Dorio ad Phrygium pokazuje, jak rysy kon-
cepcji utworu literackiego przejawia¢ sie mogg w sposob analo-
giczny w obrebie réznych jego elementéw czy warstw, cho¢ od-
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dzialujg zawsze na perceptora w sposob catosSciowy i synte-
tyczny.

Dotychczas omowione przykitady wskazywaty, w jaki sposéb
wiersz wolny wiacza sie w zasadnicze rysy koncepcji utworu jak
gdyby catoscig rozluznionej struktury rytmicznej, samag niejako
zasadg jej rozluznienia, wszystkimi zmianami werséw na raz. Cze-
sto jednak nawet w ramach tej funkcji ,catoSciowej*, wiersz
wolny gra na pewnych odcinkach nie tyle samg zmiennoscig
wersow, ile ich kontrastujgcymi zestawieniami. Kontrasty te wy-
korzystywane sa poetycko dla uwypuklenia pewnych stéw, zna-
czen, wreszcie momentéw waznych z jakich$ wzgledéw kompozy-
cyjnie. Np. w bajce Trembeckiego Opuchty, dwuzgtoskowy wers
34., kontrastujacy z poprzednim 13-zgtoskowcem zarysowuje
zwieZle sytuacje w domu chorego Sotmasa:

Tu rozgardyjas, rwetes, kto tylko w dom wpadnie,
Kradnie.

(W, 33—34)

W bajce Mickiewicza Pies i wilk, konczacy utwolr 5-zgtosko-
wiec uwypukla nagle wymowe utworu przez puentowe ,przedtu-
zenie“ ucieczki wilka przed niewola.

13 — 1 c6z, wilku, nie idziesz?“
— ,Co nie, to nie, bratku:
11 Lepszy w wolnosci kesek lada jaki
8 Nizli w niewoli przysmaki“ —
11 Rzekt — i drapnawszy, co miat skoku w tapie,
5 Az dotad drapie!

| jeszcze jeden przykiad. Zwré¢my uwage, jak dobrze synte-
tyzuja rozwdj linii emocjonalnej Wielkiej Improwizacji uwyraz-
nione przez kontrast niektére jej wersy.

13 Ty Boze, ty naturo! dajcie postuchanie. —e
13 Godna to was muzyka i godne $piewanie. —
2 Ja mistrz!

(w, 25-27)

13 Zrzuce ciato i tylko jak duch wezme piéra —
6 Potrzeba mi lotu,

(w. 91-92)
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8 Tylko ludzie skazitelni,
8 Mami, ale nieSmiertelni,
13 Nie stuza mi, nie znajag — nie znajg nas obu,
4 Mnie i Ciebie.
(w. 142—145
13 Cierpie, szaleje — a Ty madrze i wesoto
4 Zawsze rzadzisz,
4 Zawsze sadzisz,
(w. 266—268)

Te wyodrebnione krotsze wersy: 2-, 4-, czy 6-zgltoskowe sg
rownoczesnie waznymi akcentami znaczeniowymi Konradowej
wypowiedzi, sa wersyfikacyjnymi znakami narastajacego w nim
bolesnego buntu.

W wierszu regularnym wazne dla utworu znaczenia wydobywa
niejednokrotnie przerzutnia. Poniewaz w wierszu wolnym brak
regularnej i bezprzerzutniowej struktury rytmicznej, ktora sta-
nowitaby wyraznie kontrastujace tlo, wiec wyodrebnione przy
pomocy przerzutni stowa, twarzg tu czesto dla podkreslenia wers
samodzielny. Zacytujemy przykitad z wolnowierszowego Hymnu
Sw. Franciszka z Asyzu Jana Kasprowicza:

A oto dzisiaj sptynat na mnie zdréj
taski,

1Z moge

z wyciggnietymi rekoma

patrze¢ w Krzyz

i z ran rozkosznych przelewaé¢
krew.

(w. 48—54)

Z przykiadu tego wida¢, ze nawet w wypadku przerzutni (mo-
wa tu o przerzutni skladniowej, bo dziat intonacyjny o charak-
terze recytacyjnym, ekspresywnym, zdaje sie wypadaé wiasnie
w klauzuli) sens, znaczenie zahacza¢ moze w wierszu wolnym
bezposrednio o wers jako element rozluznionej struktury ryt-
micznej. W wierszu regularnym tgcznos¢ miedzy znaczeniem i ryt-
mem zapewnia najczesciej (nie zawsze) dopiero tok wiersza, be-
dacy wynikiem starcia sie elementéw rytmicznie statych ze
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zmiennym uksztattowaniem skitadniowo-intonacyjnym i akcento-
wym. Przerzutnia np. podkreslajgca pewne wazne dla utworu
znaczenia jest w wierszu regularnym bardzo typowa ,przys-
sawka", przy ktorej pomocy sens zahacza o rytm. Inaczej jest,
jak juz wspomniano, w wierszu wolnym. Tu znaczenie tgczy sie
czesto z rytmem bezposrednio, wlasnie dlatego, ze rytm jest tu
rozluzniony, mato usztywniony. Czasem znaczenie to podkreslane
bardzo dyskretnie, czasem znowu — wyraznie i jaskrawo, na-
biera, jak np. w technice puentowej, waloréw kompozycyjnych.

Bardzo wyrazny ,totalny“, jesSli sie mozna tak wyrazi¢, zwig-
zek wiersza wolnego z kompozycjg, a wlasciwie z budowg akcji
utworu, obserwujemy w bajce |. Krasickiego Kogut.

Kogut, iz piat na odmiane,
Zyskat zycie pozadane:

W szczesliwej porze

Osiadt we dworze.
Skoro raz pan umiescit,
Kazdy stuga go piescit.
Zazywajac do rady,
Pan, panieta, sasiady
Uwielbiali proroka
Pot roka.
10 Zapiat byt raz po deszczu: — odmiana!
Wiec zaraz z rana
Gospodarz w pole,
Sasiad na role
Szli zaufale;

Ale
Wposréd roboty
Nadeszly stoty.
8 Kogut winien — wiec na niego.
8 On sprawca wszystkiego ziego.
On zle poradzit,
On grad sprowadzit,
On czas rozziebit,
On zasiew zgnebit,
On zepsut pole,

5 On zniszczyt role.

8 ldac na $mieré, rzekt nieborak:
8 ,Dobrze mi tak, zem byt dworak*

aaNago oo WNN~NNNO O oo
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Zwréémy uwagg na kompozycjg tej bajki. Pierwsze dwa
8-zgloskowce zarysowujg pewng sytuacjg, w ktorej znalazt sig
tytutowy ,bohater” bajki — kogut. Sytuacja to jednak bardzo
ogblnikowa. Z chwilg jej bardziej szczeg6towego okreslenia zmie-
nia sie natychmiast miara sylabiczna: wersy 3. i 4., to juz nie 8-,
lecz 5-zgtoskowce. Dalsza partia przechodzi do opisu zycia koguta
na dworze i sklada sie juz z 7-zgtoskowcow, zamknietych zresztg
koncowym  3-zgloskowcem  podkreslajgcym  ironicznie  czas
Juwielbiania“: ,p6t roka“. Wers 11. sygnalizuje fakt, ktéry za-
poczatkowat wypadki w konsekwencji prowadzace do zmiany ca-
tej sytuacji; wers ten jest najdtuzszym rozmiarem sylabicznym
w catej bajce (10-zgtoskowiec). Nastepne 5-zgtoskowce opisujg
praktyczne konsekwencje rzekomej ,prognozy atmosferycznej“
koguta, a nastepujacy po nich najkroétszy wers w bajce — 2-zgto-
skowiec sygnalizuje zwrot w calej sytuacji. Najpierw dwa 8-zgto-
skowce formutujg teraz zasadniczy, ale og6lnikowy zarzut przeciw
kogutowi, a nastepnie szes¢ 5-zgtoskowcow, w dodatku zanafory-
zowanych, uszczegotowia te zarzuty i humorystycznie konkrety-
zuje. Ostatnie dwa 8-zgtoskowce — to puenta; i fabularna i ,mo-
ralna“. Wiersz wolny bajki Krasickiego nie dziata wiec wszyst-
kimi zmianami réwnoczesnie, ale kazdym skontrastowanym ze-
stawieniem wersowym osobno i dlatego idealnie ,, przylega“ tu
do budowy akcji. Kazdy jej etap jest wersyfikacyjnie zaznaczony
i wyodrebniony, kazda zmiana wersowa przemyslana i intelek-
tualnie ,opanowana“. Gdybysmy moéwili tu o podmiocie moéwia-
cym, ktéry niewatpliwie najbardziej ,ostatecznie“, cho¢ nie za-
wsze bezposrednio, ttumaczy kazda wypowiedz poetycka, to nie
bytby on juz, jak np. w bajkach Naruszewicza, gawedziarzem,
swobodnie i naturalnie snujgcym swe opowiadanie, ale kims, kto
bardzo swiadomie obmysla swg wypowiedz, dba o jej artystyczna
celowos$é, o wiasciwe roztozenie akcentéw, wreszcie o intonacyjne,
recytacyjne uwypuklanie pewnych momentéw. Zwr6¢my uwage
na jeden chocby taki charakterystyczny moment, na wyodreb-
niony dwusylabowiec ,Ale“. Nie tylko przerwa graficzna od-
dziela go od nastepnego wersu, dzieli go od niego réwniez poten-
cjalna granica intonacyjno-recytacyjna, ktdéra przecina niewat-
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pliwa tu tgcznos¢ skitadniowg. Ta granica intonacyjna sygnali-
zuje zwrot catej sytuacji. Jest ona postulatem w stosunku do re-
cytatora, ktéry powinien by wydoby¢ jg efektowng pauzg anty-
kadencyjng i w ten spos6b zaintrygowac¢ stuchaczéwiZ niezna-
nym dalszym ciggiem wydarzen.

Opisany chwyt poetycki nie jest w Bajkach nowych odosob-
niony. Przypatrzmy sie kilku innym podobnym, cho¢ moze nie
tak juz wyraznym przyktadom. Oto w bajce Pasterz i morze pa-
sterz

Ptynat morzem, a gdy go wiatr przeciwny zdradzit,
W ztg chwile
Stracit okret i daktyle.
(w. 16—18)

Przerwa klauzulowa po drugim wersie cytatu, kaze wyraznie za-
wiesi¢ glos; po to, aby tym silniej podkresli¢ wers nastepny,
ktory moéwi o niefortunnym kornicu przygéd pasterza, co dat sie
uwies¢ urokom morza i zamienit lekkomys$lnie swe owce na dak-
tyle i okret.

W innej znowu bajce

Chmiel chciat sie ziemig sungé, bo mu to niemito
Byto,
Iz musiat szuka¢ wsparcia i pomocy;
(Chmiel, w. 1—8)

Tu znowu antykadencja koriczaca wers pierwszy oddziela stowa
L.niemito“ — ,byto“, zwalnia tempo wypowiedzi i podkreslajac
stowo ,niemito“ dopomaga do ironicznego potraktowania kapry-
Snej samodzielnosci chmielg. W bajce Wilczki stara mama-wil-
ezyca strofujgc swe mate wilczeta, ktére spierajg sie wzajemnie,
mowi;

4 Juz K. M. Go6rski zauwazyt w swych interesujgcych Studiach nad
bajkami Krasickiego, ze utwory wchodzace w skiad Bajek nowych ksztatto-
wane byly jak gdyby dla recytacji, z mysla nie tyle o czytelniku, co o stu-
chaczu. Zob. ,Przeglad Polski“, 85 (1887), 508—509.
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,Nastuchatam sie tego juz to razy Kilka,
Nie przystoi to na wilka

Wcale*.
(w. 15—17)

| znowu: postulowana wyrazna przerwa po wersie drugim prze-
rzuca ciezar wypowiedzi na stowo: ,wcale“, stowo przez to jak
gdyby wzdtuzone, moéwione tonem zyczliwego, ale stanowczego-
upomnienia, moze przy wtdrze grozgcego ruchu matczynej tapy.

Przyktady mozna by mnozy¢. Wszedzie chodzi jednak o to samo:
aby przez rozciecie intonacyjng pauzag silniejszego lub stabszego
zwigzku skiladniowego, wzglednie uwypuklenie istniejgcego juz:
stabego dziatlu intonacyjnego, uzyska¢ jakis efekt o charakterze
przede wszystkim recytacyjnym. Podobnie jak ekspresywne wy-
korzystywanie przerwy klauzulowej, wystepuje tez czesto w baj-
kach Krasickiego tendencja do kompozycyjnego, kontrastowego
zestawiania wersoéw. Rozpatrujgc wiec bajke Kogut na szerokim
tle poréwnawczym wolnowierszowego bajkopisarstwa Krasic-
kiego, nietrudno bedzie zdecydowaé sie na okre$lenie charakteru
wystepujgcego w niej podmiotu mdwigcego: jest nim opanowany
i Swiadomy kazdego stowa recytator. Bajki Krasickiego pokazuja,
w jak rézny sposéb moze wiersz wolny, postugujac sie stowami
Niemirycza, ,dogadzac¢ relacyjej“.

We wszystkich dotychczasowych wypadkach wiersz wolny
wigzat sie z okreSlonym elementem czy aspektem utworu i wig-
czat sie w jakis rys jego koncepcji poprzez zmiany wersow, nie-
zaleznie od tego, czy byty to zmiany dzialajgce artystycznie po-
jedynczymi kontrastami, czy tez globalnie: catym zréznicowa-
niem wersowym naraz. Przyjrzyjmy sie obecnie filomackiemu;
Wierszowi na ozdrowienie Adama Jana Czeczota, w ktorym za-
czynaja by¢ wazne artystycznie juz nie tylko zmiany, nie tylko
zmiennos¢ rozmiardow, ale réwniez, podobnie jak w bajkach Kra-
sickiego, tylko na daleko wiekszg skale, same miejsca ,podziatu“,
przerwy pomiedzy poszczegélnymi wersami, ich funkcja ,tnaca“l
w stosunku do ciggow skiadniowych. Wiersz Czeczota przypo-
mina pewng zabawe towarzyskg, ktéra polega na tym, ze jedna
osoba rzuca jakie$ pojedyncze stowo, a nastepni uczestnicy za-
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‘bawy dodajg do niego kolejno stowa lub zwroty dalsze, starajac
sie o to, zeby pozostawaty one w pewnym zwigzku logicznym z cze-
Scig poprzedzajgca. W efekcie mamy jakies, niezmiernie wydtu-
zone nieraz, zdanie, humorystycznie ,zszywane“ z réznych czesci
skladowych. Wiersz na ozdrowienie Adama jest wilasnie jak
gdyby takim ,ciggiem“ rymowanych dopowiedzen. Wiersz wolny,
w dodatku krétkowersowy (9-zgtoskowiec — to najdiuzszy tu
rozmiar sylabiczny), jest w tym utworze po prostu koniecznoscia.
Umozliwia on ciggte ,fowienie”, ,nanizywanie“ i nieoczekiwane
wyodrebnianie nowych stéw, bez wzgledu na ich rozmiar syla-
biczny. Czasem sg to stowa znaczeniowo puste lub tautologiczne,
a taczone humorystycznie w cate ujednolicone szeregi rymowe.
WieZz rymowa, silniejsza nieraz niz przynalezno$¢ logiczna, jest
zrédtem ciggtych, drobnych pomytek czytelnika:

O Kameno
z weng
obfita,
zZnamienita,
(w. 1—4)

Pierwsze wersy tak wyraznie przylegajg do siebie rymowo,
ze nie dostrzegamy z poczatku zwigzku wersu drugiego z dalszymi
okresleniami werséw nastepnych. Wszystko to wywotuje wraze-
nie humorystyczne, spotegowane naturalnie samym doborem po-
szczegolnych stéw i wyrazen. Ale na jedno jeszcze trzeba zwrdcic
uwage. Wiersz wolny wiacza sie, jak juz wspomniano, w humo-
rystyczng koncepcje utworu nie tylko zmiennoscig wersow, ktore
umozliwiaja rymowanie dowolnych wyrazéw, wigcza sie tez jak
gdyby samymi przerwami klauzulowymi, ktére tng jednolitg
sktadniowo wypowiedz na przypadkowe zupetnie czesci, rozry-
wajac tgcznosé syntaktycznag poszczegolnych stow dziatami o wy-
raznym charakterze intonacyjnym i réwniez przez to wywotuja
efekty humorystyczne:

Wpadam
w zapat,
zapat
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mie ztapat:
nuz wiec, nuz,
stuchajcie,
podajcie
lutnie

moje;

nastroje
chutnie,
kuranta utnie
pieknie,

(W. 46—58)

To wyjatkowo czeste wyznaczanie klauzuli przez dziaty into-
nacyjne o charakterze ekspresywnym, a w innych wypadkach —
przy pomocy intonacji skladniowej, czyni z intonacji w wierszu
Czeczota wazny element rytmizujgcy. Wyznaczone przez nig ca-
tostki intonacyjne, umotywowane co do swej postaci humory-
styczng koncepcjg catosci a podkreslane silnie rymem, w znacz-
nej mierze przezwyciezajg niezbyt duze tu zresztg zr6znicowanie
sylabiczne i nadajg wypowiedzi charakter silnie zrytmizowany.
Kto wie wiec, czy nie mozna by tu juz méwi¢ o specyficznej
odmianie wiersza intonacyjno-rymowego4s

Czeczotowy Wiersz na ozdrowienie Adama jest prawdopodo-
bnie parodystyczng stylizacjg nawigzujgcg do wierszykow osta-
wionego Ks. Baki, ktorego Uwagi o Smierci niechybnej z przed-
mowg Rajmunda Korsaka wznowiono w r. 1807 ,nakladem ama-
torow" tego bardzo szczegdlnego poety. Wydawca Poezji Filoma-
tow Jan Czubek zauwazyl nawet w przypisie do jednego z frag-
mentéw wiersza Pozegnanie, ktéry przypomina bardzo wiersz

B Podobne zjawisko ciagtego przetamywania skiadni przez ekspre-
sywne dzialy intonacyjne w klauzuli wystepuje w bajce Mickiewicza
Krél chory i lisy (zob. S. Sawicki, O przerzutni u Mickiewicza, ,Roczniki
Humanistyczne“ V (1954/55), s. 236—237). Obecnie w intonacji ekspresywnej*
ré6znej zreszta od tej, jaka wystepuje w wierszu Czeczota, dostrzega
Z. Siatkowski w cytowanym juz artykule, wazny element rytmiczny
wiersza T. ROzewicza.
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Czeczota, ze ,Odtad nasladuje Zan ks. Baki Uwagi o Smierci nie-
mylnej“ u.

Wyrazng juz stylizacje humorystyczng odnajdujemy w innym
wierszu filomackim Na Swiecone 17. kwietnia [1821] Teodora to-
zinskiego.

0 wy, co was to gumno miesci,

Wy, szynki i kietbasy,

Wy, indyki i bekasy,
Babki, pierogi, cielecie pieczenie,
Poétgaski, poledwice, solenie, pieprzenie,
Wy, piwa dubeltowe i Towianskie piwa,

1 przecudna oliwa,
Wina, miody, musztardy, orszady i prosie,
Was to wszystkich dzi$ stolnik w huczno-brzmigcym gtosie
I ciebie, Arcowska Mos¢,
Byscie byli, by$s byt przy $wieconym gos¢.

Hej! ramie do ramienia! Otoczcie st6t w koto,
Niechaj sie wasze oko zaiskrzy wesoto,
Niechaj sie wasze rozémiejg brzuchy!
DowiedZcie dzi$, zescie zuchy,
Zmiatajac wszystko, co na stole stoi!

Niechaj sie wasze taknienie

| pragnienie

Ukoi!

(w. 1—19)

m\Wiersz wolny ma tu takag motywacje jak w odach, gdzie waz-
nos¢ i bogactwo sensu wraz z pelnym zaangazowaniem sie emo-
cjonalnym podmiotu mowigcego niszczy czesto regularnosc¢ ryt-
miczna. Wiersz wolny z ta wiasnie ,wzniostg“ motywacja, wpro-
wadzony do utworu o bardzo przecietnej, zgota ziemskiej
tematyce — stwarza efekt humorystyczny kontrastem zachodzg-
cym wiasnie miedzy tg tematykg a przeniesiong z innego gatun-
ku — artystyczng motywacjg zastosowania wiersza wolnego.
Naturalnie wiersz wolny nie jest tu jedynym S$rodkiem styliza-
cyjnym, nawet nie najwazniejszym. O wiele silniej stylizujg

4 Poezja Filomatéw, wyd. Jan Czubek, Krakéw 1922, t. I, s. 143,
przyp. 2
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,odowo“ catlg wypowiedz inne Srodki stylistyczne: retoryczne
zwroty, skierowane do szynek, win, indykéw i babek, wykrzyk-
nienia i wyraznie wprowadzony charakterystyczny motyw
z Mickiewiczowskiej Ody do mitodosci. Ale jest rzecza niewatpli-
wa, ze rowniez wersyfikacja uczestniczy w pewnym stopniu w tym
zasadniczym dla utworu rysie jego koncepcji, jakim jest humo-
rystyczna stylizacja na ode.

Warto jeszcze chwile uwagi poswieci¢ tym wypadkom, gdy
wiersz wolny nie dziata juz ani zasadg zmiennosci wersowej, ani
kontrastujgcymi zmianami poszczeg6lnych wers6w, ani zwigzang
z sobg artystyczna tradycja, ale po prostu innoscig swej struktury
wersyfikacyjnej. Ta inno$¢ uwyraznia sie naturalnie dopiero na
jakims$ tle. Moze nim by¢ np. wiersz regularny. Tak jest w wy-
padku wolnowierszowej przemowy oskarzyciela ,tajemnego
trybunatu“ z piesni V Konrada Wallenroda (w. 130— 182). Trudno
tu wskazac¢ na tradycje, do ktérej mogt Mickiewicz nawigzywac.
Natomiast w obrebie samego poematu ten wolnowierszowy frag-
ment ttumaczy sie logika kompozycyjng catosci. Konrad Wallen-
rod zawiera liczne wstawki o réznym charakterze gatunkowym:
Hymn do Ducha $w., Piesh ludowa Wiiija, naszych strumieni
rodzica, sentymentalna Piesn z wiezy, Piesn Wajdeloty, Powies¢
Wajdeloty, ballada Alpuhara. Przemowa sadowa oskarzyciela
jest jeszcze jedng, ostatnig zresztag w utworze, wstawkg kompo-

zycyjna. Podobnie jak i wstawki inne (Hymn — wiersz wolny,
Piesn — zwrotki typu lla Ila Ilb 1lb lub Ila Ilb lla llb, Piesh
z wiezy — sekstyny 11-zgloskowe, Powies¢ Wajdeloty — heksa-

nietr, Alpuhara zwrotki typu lOa 8b I0a 8b) wyodrebniona zo-
stata z regularnego 11-zgtoskowego otoczg odmiennoscig techniki
wersyfikacyjnej. Ta kompozycyjna zasada kontrastu lezy tez
u podstaw techniki, czestej w tekstach operowych, gdzie partie
Spiewane wyodrebniane sa przez swa wolnowierszowos¢ z tia
mowionego lub tez odwrotnie: kontrastujg swa regularng budowg
rytmiczna z wolnowierszowym tlem (tendencja czesta w drama-
tach muzycznych o tematyce ludowej).

Czasem tym kontrastowym ttem moze by¢ réwniez innego
typu wiersz wolny. Hymn na dzien Zwiastowania N. P. Maryi
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zamknat np. Mickiewicz 4-wersowg puentg, w ktorej skrotowosé
stylu i wiersza kontrastuje z poprzednimi partiami utworu i jest
jak gdyby ,odwrotnie proporcjonalna“ do wielkosci opisywanego
zdarzenia:

5 Grom, blyskawica!

4 Stan sie, stalo;
5 Matka dziewica,
3 Bog ciato!

To zamkniecie Hymnu na dzien Zwiastowania, przechodzace
juz wiasciwie w tonizm przypominajg drobne wstawki wolnowier-
szowe Improwizacji sygnalizujgce w postaci ,Gtosow* reakcje
duchéw ztych i dobrych.

GLOS Z LEWEJ STRONY
3 Wsigé¢ musze
3 Na dusze
3 Jak na kon,
2 Gon! gon
2 W cwal, w cwal!

GLOS

7 Orta w hydre!
5 Oczy mu wydre.
5 Do szturmu dalej!
4 Dymi! pali!
2 Ryk! grzmot!

GLOS

3 Ognia! pal!

GLOS Z PRAWEJ

3 Co za szal!
5 Bronmy go, bronmy,
5 Skrzydiem ostonmy
1 Skron.

(w. 222—230)

GLOS

5 Z jasnego storica
5 Kometo btedu!
7 Gdzie koniec twego pedu?
6 Bez korica, bez konca!

(w. 283—291)

GLOS
3 Litosé! Zal!

(w. 307—308)

I tu, i tam krétkos¢ werséw podkresla site wypowiedzi, jej

dramatycznos¢, jej zdecydowang energie. Stad tez duza ilos¢
ryméw meskich, ktére nabierajg jeszcze wiekszej ostrosci jako
zamkniecie werséw krotkich, stad uzycie stéw jednosylabowych
(gon, w cwat, ryk), stad wyrazne dzialty skladniowe wewnagtrz
poszczegdlnych werséw: Dymi! Palil// Ognia! pall// Litos¢! zal! To
wszystko sprawia, ze wypowiedzi ,Gtoséw“ sg wyraznie wyod-
rebnione z tta improwizacji, w ktérej dominujg wersy dluzsze,

Roczniki Humanistyczne, T. VIII, z. 1
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i stanowig silny kontrast w stosunku do calej, réwniez wolno-
wierszowej, wypowiedzi Konrada. Wyodrebniajagc wypowiedzi
duchoéw, stajg sie te drobne partie wolnowierszowe jak gdyby
wersyfikacyjnym sygnatem stale obecnej w Dziadéw cz. Il poza-
ziemskiej ptaszczyzny rzeczywistosci.

Wszystkie oméwione w tej czesci rozprawy przykitady miaty
na celu pokazanie réznych mozliwosci artystycznego wykorzysta-
nia wiersza wolnego, réznych zwigzkéw, jakie zachodzg miedzy
wierszem wolnym a poszczegélnymi elementami utworu literac-
kiego oraz okreslonymi rysami jego artystycznej koncepcji. W za-
sadzie specjalng budowe rytmiczng wiersza wolnego wykorzy-
stywa¢ mozna artystycznie w dwojaki sposéb: albo poprzez samg
jak gdyby zasade zmiennosci, wszystkimi zmieniajgcymi sie wer-
sami jednoczesnie, albo tez poprzez kontrasty zachodzace pomie-
dzy poszczegblnymi wersami. Czesto oba te sposoby wyzyskiwane
sag w obrebie jednego utworu réwnoczesnie. Sposéb drugi pod-
kresla zwykle poszczeg6lne stowa czy znaczenia lub tez wigze sie
bezposrednio z szeroko pojmowang kompozycjg utworu. Sposéb
pierwszy moze wigza¢ wiersz wolny z réznymi aspektami utworu:
~tonem“ wypowiedzi, problematyka Ilub szerzej — warstwg
znaczen, z charakterem podmiotu mowiacego, ktory dostarcza
czesto i w innych omawianych wypadkach, glebszej motywacji
uzycia wolnowierszowej techniki wersyfikacyjnej. Wiersz wolny
moze réwniez gra¢ artystycznie nie tyle zmiennoscig werséw, ile
po prostu samg ,innoscig“ swej budowy wersyfikacyjnej, ktéra
skontrastowana z regularnym ttem, nabiera waloréw ekspresyw-
nych, zwykle o charakterze kompozycyjnym. Moze wreszcie byc¢
wyzyskany nie ze wzgledu na ,siebie samego“, nie ze wzgledu
na swojg specyficzng budowe rytmiczng, ale ze wzgledu na zwig-
zang z nim tradycje, np. wystepowania w pewnej epoce literac-
kiej, na terenie okres$lonego gatunku literackiego, w obrebie
jednego waznego w aspekcie historycznoliterackim utworu, itp.
Wtedy mamy do czynienia ze zjawiskiem stylizacji literackiej,
czesto o zabarwieniu humorystycznym, czy nawet parodystycz-
nym.
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Badania funkcjonalne w odniesieniu do wiersza wolnego s,
dlatego szczegllnie Wazne, ze wigzg sie bezposrednio z jego.
ksztattem rytmicznym, z jego ciagta zmiennoscig wersowg. Nie-
zaleznie od tego bardzo istotne moze by¢ czesto rowniez zwro6-
cenie uwagi, podobnie jak w wierszu regularnym, na stosunki,
jakie zachodzg pomiedzy poszczegdélnymi wersami a ich budowg
akcentowg, skitadniowg czy intonacyjng. Stosunki te moga, jak
w wypadku monodramatu, decydowac¢ nawet o odrebnosci wier-
sza wolnego w pewnym gatunku literackim. W Wierszu na ozdro-
wienie Adama widzielismy, jak klauzulowy ,konflikt* pomiedzy
skiadnig a intonacja wiaczat wiersz wolny tego utworu w humo-
rystyczng koncepcje catosci.

Podane przyktady, trzeba to z naciskiem zaznaczy¢é, majag
jedynie podkresli¢ realnos¢ i potrzebe badan funkcji artystycznej
wiersza wolnego w poszczeg6lnych utworach literackich oraz
zarysowa¢ metodyczny kierunek tych badan. Nie wyczerpujg one
wszystkich mozliwosci, jakie daje wiersz wolny poetom. Nie
moga zresztg wyczerpac, gdyz, jak juz wspomniano, jego funkcja
zalezna jest kazdorazowo od kontekstu poetyckiego, od artystycz-
nej koncepcji utworu, w ktorej w silniejszym lub stabszym
stopniu uczestniczy4 Poprawne i wnikliwe odczytanie funkcji
wiersza wolnego w okreslonym utworze literackim, zaleze¢ wiec
bedzie zawsze od znajomosci tej koncepcji i jej najwazniejszych
ryséw, wreszcie od znajomosci catej struktury utworu, jego
czesci skiadowych i ich wzajemnego zwigzku. Wiersz wolny
wigze sie bowiem, jak juz wspomnianolw swej funkcji ekspre-
sywnej z jakims$ innym jeszcze elementem lub aspektem utworu:
kompozycjg, narracjg, podmiotem moOwigcym, warstwg znacze-
niowg, koncepcja stylizacyjng itp. Oczywista koniecznos¢ dosko-
natej znajomosci utworu dla odczytania zywej w nim artystycz-
nie funkcji wiersza wolnego prowadzi do wniosku, ze badania
funkcjonalne nad wierszem wolnym, a wiasciwie nad wierszem
w oglle, w sposéb najbardziej naturalny prowadzi¢ powinni

% Czasem zresztg moze by¢ jedynie mechanicznym przeszczepieniem
tradycji i nie wigza¢ sie organicznie z utworem, w ktérym wystepuje.
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znawcy poszczegoélnych epok literackich, tworczosci poszczegol-
nych autoréw, konkretnych wreszcie utworéw. tatwiej im bedzie
wykry¢ te wszystkie zwigzki, ktére zachodzg miedzy wierszem
i caloscig utworu niz wersologowi, niespecjaliscie w odniesieniu
do badanego materiatu poetyckiego.

Jest jednak rzeczg jasna, ze historycy literatury dopiero wtedy
beda mogli wlgczac¢ wiersz w krag swych analitycznych, funkcjo-
nalnych obserwacji, gdy beda dobrze sie orientowa¢ w zagadnie-
niach wersyfikacyjnych, a nade wszystko w samej problema-
tyce badan wersologicznych.

W poprzednich rozdziatach omoéwiono problematyke zwigzang
z badaniem struktury rytmicznej wiersza wolnego oraz jego
funkcji artystycznej w konkretnych utworach. Obecnie warto
jeszcze poswieci¢ kilka uwag zagadnieniom tzw. ,tta“ rytmicznego
i genezy réznych postaci wiersza wolnego oraz problemowi orga-
nicznego wigczania analizy wersyfikacyjnej do prac historyczno-
literackich o charakterze bardziej syntetycznym.

Poznanie wersyfikacyjnego ,tta“ i genezy pomaga czesto do
zrozumienia i wyjasnienia calego szeregu zjawisk rytmicznych
z zakresu wiersza wolnego. Przeciez nawet wiasciwa interpretacja
zasady 3 nurtéw rytmicznych, o ktérej byta mowa w rozdziale I,
wymaga dobrej znajomosci polskiej tradycji wersyfikacyjnej,
w ktorej wersy 8-, 11-, i 13-zgtoskowe odgrywaly zupeinie wyjat-
kowg role i wskutek tego mogly by¢ tatwo rozpoznawane, réw-
niez wsrod niejednolitego kontekstu wersowego.

Rowniez zapoznanie sie z obcymi tradycjami wersyfikacyj-
nymi, przy badaniach nad wierszem wolnym, ktéry powstawat
i ksztattowal sie u nas pod wyraznym wptywem zagranicy, moze
by¢ szczegdlnie celowe i pozyteczne. Wiersz wolny bajek Niemi-
rycza i wielu jego nastepcow bywa np. czesto wigzany z La
Fontaine’owska tradycja wersyfikacyjng. Dopiero jednak poréw-
nanie techniki wierszowania obu tych bajkopisarzy moze we
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wilasciwy sposéb ustali¢ ich wzajemny stosunek w aspekcie wer-
syfikacji. Ot6z La Fontaine dat w swych bajkach olbrzymig prze-
wage wersom we francuskiej wersyfikacji tradycyjnym: 12- i 8-
zgtoskowcom. Drugi co do ilosci, cho¢ bardzo oddalony od przo-
dujacego, blok wersoéw stanowig u niego 10- i 7-zgtoskowce. Inne
wersy pojawiaja sie juz bardzo rzadko. Rozmiaréw powyzej 12
sylab oraz 5- i 11-zgtoskowcow nie wprowadza La Fontaine
wcale 46 Duzg ilos¢ 8-zgltoskowcow w bajkach Niemirycza mozna
by ttumaczy¢ bezposrednim nawigzywaniem do 8-zgtoskowcow
La Fontaine’owskich. Réwniez 13-zgloskowce mozna by ostatecz-
nie traktowa¢ jako polskie odpowiedniki francuskich aleksan-
drynéw. Trudno byloby jednak w ten sam spos6b wyjasnié
obecnos¢ bardzo licznych u Niemirycza i w ogéle w wolnowier-
szowym bajkopisarstwie polskim 11-zgtoskowcdéw, ktérych La
Fontaine, jak juz wspomniano, nie uzywat wcale. Dlatego wy-
daje sie, ze Niemirycz, swiadomy, jak to wida¢ w jego Obserwacji
na wiersz wolny, réznych zagadniern poetyki, nie tyle szukat od-
powiednikdw rozmiardow francuskich, ile starat sie przyswoié
polskiemu wierszowi wolnemu samg La Fontaine’owska zasade
doboru werséw, ktorej podstawg byto zdecydowane wysuwanie
na plan pierwszy werséw w danej wersyfikacji podstawowych.

4 Dobdér rozmiaréw sylabicznych w 12 ksiegach Bajek La Fontaine’a
jest nastepujacy:

12 — zgh 4749
10 —
9 —
8 —
7 —
6 —
4 —
3 —
2 —

Przy obliczeniach postugiwano sie wydaniem opracowanym przez E. P i-
lon i F. Dauphin, Fables, t. |—Il, Paris 1923. Uwzgledniono wszystkie
wolnowierszowe bajki, numerowane w wyzej wymienionym wydaniu
w obrebie poszczegélnych ksiag.
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Poniewaz w literaturze polskiej do najbardziej popularnych na-
lezg 3 wersy: 8-, 11- i 13-zgloskowce, wiec tez wiersz wolny La
Fontaane’a w polskiej adaptacji z dwurozmiarowego stat sie troj-
rozmiarowym. Mamy wiec tu do czynienia nie tyle ze zjawiskiem
kalki, ile, jesli mozna tak powiedzie¢, parafrazy wersyfikacyjnej,
albo jeszcze lepiej: rytmicznego ,spolszczenia“.

Inny, bardziej juz szczegbétowy przyktad. Przy badaniu wiersza
wolnego 6d daje sie zauwazy¢ tendencja do unikania w obrebie
'tego gatunku literackiego wersow krotkich, ktére nie razity chocby
w bajce, szczegolnie po Krasickim, a czyms$ bardzo czestym byty
np. w wolnowierszowych ariach z dramatow muzycznych. Tym-
czasem w tlumaczonej przez Niemcewicza Odzie do muzyki
w dzien sw. Cecylii A. Pope’a napotykamy nagle caty szereg wer-
sow 5-zgtoskowych. Wydawatoby sie wiec, ze ogdlna tendencja
zostata przetamana, a moze nawet zachwiana. Tymczasem po-
rébwnanie z oryginalem angielskim wykazuje, ze 5-zgloskowce
pojawiajg sie w ttumaczeniu Niemcewiczowym jako odpowiedniki
3-zgtoskowych 2-akcentowcoéw angielskich, zachowujgc nawet
w duzym stopniu takie samo umiejscowienie w obrebie utworu.

But when thro’ all th’ infernal bounds,

Which flaming Phlegeton surrounds,
Love, strong as Death, the Poet led
To the pale nations of the dead,

What sounds were heard,

What scenes appear’d,
O’er all the dreary coasts!

Dreadful gleams,

Dismal screams,

Fires that glow,

Shrieks of woe,

Sullen moans,

Hollow groans,

And cries of tortur'd ghosts!

W wwwwow

(A. Pope, Ode for Music on St. Cecilia’s Day, cz. IV, to. 1—14)4&

47 Tekst angielski wedtug wydania The Works of Alexander Pope Esq.,
London 1751, t. I, s. 120.
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Co6z kiedy przez zapory piekielne, wieczyste,
Przez wrzace Flegetonu nurty ptomieniste,
Zawiodta wieszczka moc silna kochania
W blade, okropne umartych mieszkania?
Jakie przeklestwa okrutne,
Co za widowiska smutne
Zastat na brzegach strapionych!
5 Okropne meki,
5 Cierpiacych jeki,
Huk ogni wrzacych,
Wrzawa bluzniacych,
Rozpacz i tkania,
Ptacz, narzekania
I gtosy duchéw meczonych:

(A. Pope, Oda do muzyki w dzien $w. Cecylii. Thum. J. U. Niemcewicz,
cz. IV, w. 1—14).

(6206, BN& N6

Zestawienie tekstow wyjasnia wiec watpliwosci i potwierdza
bardziej generalne spostrzezenia; nie tyle mamy tu do czynienia
z przetamywaniem og6lnej tendencji, ile z pojedynczym ustep-
stwem na rzecz angielskiego oryginatu.

Podobnie poréwnanie z Schillerowskim oryginatem ttumaczy
duzag ilos¢ wersow krétkich w ttumaczonej przez Mickiewicza
Rekawiczce. llos¢ 7- i 5-zgtoskowcéw jest np. i w oryginale,
i w przekiadzie zupetnie ta sama. Rzuca to réwniez pewne Swiatto
na wiersz wolny innych balladowych utworéw Mickiewicza, dla
ktorych charakterystyczne jest potozenie akcentu wiasnie na
wersy krotsze.

Procz zestawienia z ,globalnie“pojeta polskg tradycjg wersy-
fikacyjng oraz odpowiednimi zjawiskami w wersyfikacji obcej,
czesto przydatne moze by¢ przyjrzenie sie blizszemu kontekstowi
rytmicznemu, poréwnanie wiersza wolnego pewnego utworu
z wierszem wolnym innych utworéw tego samego poety, wreszcie
wiersza wolnego jakiego$ autora z jego wierszem regularnym.
Np. w wypadku Kniaznina porownanie takie wskaze nam przy-
czyne matej ilosci w jego wierszu wolnym tak popularnego
w catej poezji 6éwczesnej 13-zgloskowca. Okaze sie bowiem, ze
Kniaznin w ogole, jesli mozna tak powiedzie¢, ,nie lubit* tego
rozmiaru wersowego i poza wierszem wolnym bajek, uzywal go
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bardzo rzadko. Zauwazyt to juz Brodziniski, piszac, ze Kniaznin
byt nieprzyjacielem 13-zgloskowego wiersza“ 4 ,Dwunurtowa“
budowa wiersza wolnego Niemcewicza jasniejsza sie tez staje na
szerszym tle jego twdrczosci poetyckiej. 8- i 11-zgtoskowce byty
bowiem w ogéle ulubionymi wersami tego poety; nimi to przeciez
pisat Niemcewicz Spiewy historyczne.

Bardzo pouczajgce jest réwniez poréwnanie rymowania, jakie
stosowat Niemirycz w swych nielicznych zresztg utworach pisa-
nych wierszem regularnym z tym, ktoérego uzywat w swych baj-
kach. Oto wierszowi regularnemu towarzyszy u niego prawie
zawsze rymowanie dwdjkowe typu aa, bb, cc itd. Natomiast
w jego wierszu wolnym rymowanie jest nieregularne, zblizone do
La Fontaine’owskiego, o duzych i zmiennych interwatach rymo-
wych. Z poréwnania tego wynika, ze Niemirycz najprawdopo-
dobniej Swiadomie rezygnuje czesciowo z mozliwosci rytmiza-
cyjnych rymu, ze rozluznia go na réwnilz rozluznieniem rozmia-
row poszczego6lnych werséw, czego nie czyni np. Naruszewicz czy
Krasicki.

Podobnie jak przy rymie, zestawienie danych dotyczacych
z jednej strony wiersza wolnego, a z drugiej — regularnego,
moze by¢ bardzo pozyteczne w odniesieniu do zjawiska paroksy-
tonezy w Srednidowce czy klauzuli oraz do kwestii stosunkéw, ja-
kie zachodzg w tych weztowych miejscach wiersza pomiedzy
sktadnig i strukturg rytmiczng. To badanie wiersza wolnego na
tle wiersza regularnego jest charakterystyczng cechg badan po-
réwnawczych w zakresie wersyfikacji wolnowierszowej. Ono
dopiero pozwala z duzym stopniem prawdopodobienstwa orzekac,
czy dany element jezykowy uczestniczy w procesie rozluzniania,
rytmicznego badanej wypowiedzi wolnowierszowej, czy tez nalezy
jedynie do $rodkéw jg rytmizujacych; a w tym ostatnim wypad-
ku — czy rytmizuje jg automatycznie tylko dzieki okreslonej sy-
tuacji wersyfikacyjnej, w ktoérej stabnie znaczenie innych, podsta-
wowych w wierszu regularnym czynnikéw rytmicznych, czy tez
jest w celach rytmizacyjnych celowo przez autora wykorzysty-

B K. Brodzinski, O Kniazninie, W: Pisma estetyczno-krytyczne,
Warszawa 1934, t. Il, s. 91—92
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wany. Tego typu badania poréwnawcze musza czesto przekraczaé
granice tworczosci jednego pisarza i ttem poréwnawczym czynié
jaki$ rodzaj czy gatunek poetycki, wreszcie poezje catego okresu
literackiego.

Wszystkie opisane tu przykiady ukazuja rézne mozliwosci,
jakie daje przy wyjasnianiu poszczegélnych elementéw wiersza
wolnego czy tez giebszej interpretacji wolnowierszowej struktury
rytmicznej, uwzglednienie szerszego, wykorzystywanego porow-
nawczo lub ,genetycznie* tta wersyfikacyjnego.

Nadto trzeba stale pamietaé, ze nawet okreSlenie gtopnia
rozluznienia wolnowierszowej struktury rytmicznej czy tez stop-
nia oryginalnosci jakiejs zasady rytmizujgcej, wymaga zawsze
konfrontacji z ttem tradycji, z dotychczasowymi postaciami wier-
sza wolnego, czyli ujmowania zjawisk wersyfikacyjnych w aspek-
cie historycznym i rozwojowym.

*

Zagadnienia ,tla“ i genezy zwigzano z badaniem struktury
rytmicznej wiersza wolnego. Mogg by¢ one je¢fnak wazne réwniez
w zwiazku z problematyka badan funkcjonalnych. Chocby wy-
jasnienie humorystycznej funkcji stylizacyjnej wiersza wolnego
w oméwionym w rozdziale Il wierszu tozinskiego Na Swiecone
17. kwietnia [1821] wymaga przeciez odczytania ,odowej“ prowe-
niencji tego wiersza, a wiec zestawienia go z wolnym wierszem
0d klasycystycznych. Obecnie przyjrzyjmy sie jednak innemu za-
gadnieniu, ktore jest jak gdyby przedtuzeniem uwag o funkcjo-
nalnym badaniu wiersza wolnego. Uwagi te wyrosty z przekona-
nia, ze sam opis struktury rytmicznej nie zawsze wystarcza, ze
moze by¢ on pozyteczny dla jakiej$s ogolnej nauki o rytmie do-
starczajgc stwierdzenn opartych na obserwacji materiatu czastko-
wego, ale w pracach historycznoliterackich, podany bez specjal-
nej ,adaptacji“, bedzie zawsze mniej lub wiecej mechanicznym
dodatkiem, nie zwigzanym organicznie z zasadniczym trzonem
wywodoéw. Ten brak powigzan pomiedzy uwagami wersyfikacyj-
nymi a catoscig rozwazan widoczny jest w wiekszosci studiow
naukowych z zakresu literatury, ktére w ogdlle wiaczajg w za-
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kres swej problematyki sprawy wierszad Czy istnieje jaka$s moz-
liwos¢ zmiany tej sytuacji? Jednym sposobem wigczania faktow
wersyfikacyjnych do badan literackich jest niewatpliwie omo-
wione juz funkcjonalne jego badanie w obrebie tej catosci arty-
stycznej, jaka jest kazde konkretne dzieto literackie. Ale badania
literackie nie ograniczajg sie przeciez do analiz pojedynczych
utworéw, dazg one rowniez do uje¢ bardziej syntetycznych,
starajg sie, zwilaszcza w liryce, wykrywaé zasadnicze, ponad-
indywidualne tendencje poetyckie, ktére na plan drugi usuwajg
odrebnos¢ artystyczng poszczegélnych utworéw. Otéz czasem
wiersz wolny wigza¢ mozna w spos6b naturalny z pewnag tenden-
cja charakterystyczng dla calej twolrczosci jakiego$ poety', np.
z intelektuahzmem jego* poezji, czasem znowu dostrzec mozna po-
wigzania nawet z daznosciami poetyckimi catego okresu literac-
kiego: z programowg naturalnoscig i prostota wypowiedzi, ze
Swiadomym przeciwstawianiem sie sztywnym, utartym i ,wypo-
lerowanym*-formutom rytmicznym.

Zdajac sobie sprawe z tych réznych mozliwych powigzan,
przyjrzyjmy sie nieco doktadniej, cho¢ bardzo przy tym aspek-
towo, najbardziej bodaj naturalnemu w wypadku wiersza wol-
nego terenowi obserwacji, jakim sg gatunki literackie. Najbar-
dziej naturalnemu dlatego, gdyz wiersz wolny w poezji polskiej,
przynajmniej w pewnym okresie, w XVIII i w poczatkach XIX
wieku, pojawia sie w ogdlle prawie wylgcznie w obrebie okres$lo-
nych gatunkéw literackich: bajki, dramatu muzycznego® oraz

M Najwieksze zrozumienie dla funkcjonalnych badan nad wier-
szem wykazuja w swych pracach K. Budzyk i Cz. ZgorzelsKki.
Teoretycznie rozumiat réwniez znaczenie tego typu badan Fr. Siedlecki.
Zob. uwagi na ten temat w jego artykule Trzy dziedziny badan nad wierJ.
szem. W:Prace ofiarowane Kazimierzowi Wéycickiemu, Wilno 1937, s. 303—
318.

@ Nazwa ,dramat muzyczny“ obejmujemy tu: opery, komedio-opery,
melodramaty, sielanki dramatyczne, dramaty liryczne, sceny liryczne zwane
tez monodramatami itp. Ta ,lokalizacja“ wiersza wolnego jest wyraznie
rygorystyczna. Na terenie bowiem dramatu sensu stricto wiersz wolny
w koncu w. XVIII i w pierwszym 20-leciu w. XI1X witasciwie nie wystepuje.



WIERSZ WOLNY 59

ody; nadto w tworczosci okolicznosciowej, szczegOlnie filomac-
kiej. W wypadku niektérych gatunkoéw wigze sie on przy tym
jak gdyby z samag ich istota, z cechami gatunkowymi. Tak jest np.
w oméwionym juz monodramacie, gdzie wiersz wolny wtéruje
emocjonalizacji catej wypowiedzi i samego podmiotu médwigcego.
Tu zwigzanie wynikow analizy wersyfikacyjnej ze spostrzezenia-
mi dotyczacymi innych elementéw poetyckich jest dos¢ oczywiste.
Ale tatwo zauwazy¢, ze w zaleznosci od gatunkow, nastepuje
rowniez pewne zrdznicowanie samej postaci rytmicznej wiersza
wolnego. Ograniczmy na razie nasze uwagi, wobec braku badan
szczeg6towych, do elementéw najbardziej widocznych: do doboru
rozmiaréw wersowych. Okaze sie np., ze szczegllnie duzo wersow
krétkich, nietradycyjnych, wystepuje w wolnowierszowych wstaw-
kach w tekstach operowych. Oto dla orientacji ,rozmiarowy*
przeglad, nielicznych zresztg, fragmentéw wyrazniej wolnowier-
szowych w operach W. Bogustawskiego 51:

10 (5+ 5), 10 (5+ 5), 10 (5+ 5), 10 (5+5), 8 5 [,,Genowefa, kro-
lewna szkocka“, akt I, sc. 6. (1809)].

9,9 98 9 88 8 9 910 (5+5),8 8 11 (5+ 6), 8 8][,Fa-
milia szwajcarska“, akt I, sc. 2. (1814)].

11 (5+ 6), 8, 13(7+ 6) 8,8, 13(7+ 6), 8,8,8,8, 7, 7, 7, 11 (5+6),
11 (5+6). [,Koncert przerywany“, sc. 3. (1815)].

9, 10 (5+5), 8, 8, 8, 8, 13 (7+ 6), IR (7+ 6) [Izkahar“, akt I,
sc. 1],

Komedie pisane sg w tym okresie przewaznie prozg lub 13-zgloskowcem,
tragedie gtéwnie — 13-zgtoskowcem. Nawet dramaty pisane w oryginale
wierszem wolnym tlumaczy sie wierszem regularnym (np. Die Jungfrau von
Orleans Fr. Schillera w przekladzie Andrzeja Brodziriskiego). Dopiero
Fredro (Maz i zona, List, Sluby panieniskie) oraz Mickiewicz wprowadzili
wiersz wolny do dramatu wyraznie méwionego, cho¢ u Mickiewicza opar-
tego jeszcze o tradycje tekstéw dramatycznych, zwigzanych w sposob mniej
lub bardziej wyrazny z muzyka.

1 Précz wiersza wolnego sensu stricto odnajdujemy w tekstach ope-
rowych Bogustawskiego partie pisane wierszem regularnym z réznorodnymi
innowersowymi ,wkropleniami“, partie o technice ,odcinkowej* oraz réz-
nego rodzaju uktady o symetrycznej kompozycji werséw.
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9,996 98 9 8 7 6 6 7\8 8 7\78 7 7 8 8[,Fan-
szetka“, akt I, sc. 5; akt Il sc. 14 i 21. (1820)].

8 5 8 7, 8 8 7 [,Jedna godzina matzenstwa“, sc. 3. (1812)1*

8 8 11 5+6), 9 8 8 9 8 90998 9 8 8 8 [Mitos¢
dziecinna czyli noga drewniana“, sc. 11. (1808)].

6,6 56 55,6, 6, 6 6 6 6 6 6][,Czary bez czaréw“, akt II*
sc. 6. (1818)]*

U 6+6), 8§ 8 8 11 (5+6), 11 (5+6), 11 (5+6), 8 8, 8, 8§,
88 7 7, 105+5 8 8 7 7 7 7, 7, 10 (5+5), 10 6+ 5), 8, 8, 8
[,Sardzdno czyli uczeri mitosci“, akt I, sc. 10 i 13. (1811)].

Przeglad ten ilustruje zasygnalizowane spostrzezenie: nie
napotykamy tu wiersza wolnego w jego najbardziej u nas trady-
cyjnej XVIll-wiecznej postaci, znanej choéby z bajek Niemirycza,
Naruszewicza, Trembeckiego. Na te jego nietradycyjnos¢ wpty-
wa z jednej strony mata ilos¢ wersoéw dtuzszych: 11-i 13-zglosko-
wych (obok zdecydowanej przewagi 8-zgtoskowca) a z drugiej —
duzo werséw krétkich i Srednich: 5-, 6-, 7-, 9- 10-zgtoskowych.
Najpewniej taki a nie inny zestaw werséw zalezny byt tu od mu-
zyki i obowigzywat jako pewnego rodzaju konwencja w zakresie-
tekstéw operowych. Ze nie jest on jedynie wlasciwoscig tekstow
Bogustawskiego, upewnia przeglad bardziej rozbudowanych frag-
mentéw wolnowierszowych w operowej tworczosci L. Dmuszew-
skiego. Podobnie jest i w operze Kniaznina Matka Spartanka,
cho¢ catkowita nieobecnos¢ 13-zgtoskowca mozna by tu réwniez
ttumaczy¢ znang niechecig Kniaznina do uzywania tego rozmiaru
sylabicznego.

Szczegolnie krotkimi wersami postuguje sie w swym opero-
wym wierszu wolnym J. Wybicki. Oto trio z aktu Il, sc. Il jego
opery Samnitka (1787).

SYLWIO, KORYDON, ELIZA

4 O Ty! O Ty!

5 Co piorun grzmoty
5 Co btyskawice

5 Masz w swej prawice!
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5 Co Smierci groty

5 Ognistym pekiem
6 Rzucasz na niecnoty,
6 Lituj sie nad jekiem!
3 Badz tkliwy...!

3 Cnotliwy

3 Staruszek,

3 Pastuszek,

3 W swej chacie
3 Kocha cie.

Tego rodzaju tendencja do krétkowersowosci, jaka daje sie
zaobserwowa¢ w operowych partiach Spiewanych, nie pojawia
sie w wierszu wolnym ani bajki, ani tym bardziej éwczesnej ody;
co wiecej — w odach spostrzegamy tendencje do stosowania wia-
Snie werséw dtuzszych. Jesli pojawiajg sie w nich zgrupowania
rozmiarow krotkich, to sg one zwykle sSladem wiernosci w sto-
sunku do oryginatu lub tez, jak w Hymnie na dzien Zwiastowania
Mickiewicza, posiadajg specjalng motywacje kompozycyjna.

Ze wzgledu na zestaw werséw ciekawa jest tez okoliczno-
Sciowa tworczos¢ Momacka. Nigdzie nie spotyka sie takiej roz-
pietosci i takiego zroznicowania rozmiaréw wersowych, co wia-
Snie na tym drugo-, a moze i trzeciorzednym terenie poetyckim.
Spotykamy tu wszystkie rozmiary sylabiczne, od 1- do 15-zgto-
skowcow, stosowane w réznym nasileniu i réznych ukladach.

Oto dla orientacji przeglagd werséw 10 okolicznosciowych
utworéw filomackich pisanych w catosci wierszem wolnym 83

2 Uwzgledniono tu nastepujace utwory (rzymskie i arabskie cyfry
przy poszczegélnych pozycjach oznaczajg tom i strony dwutomowego wy-
dania Poezji Filomatéw J. Czubka, Krakéw 1922): 1) Aleksander Chodzko,
Aleksander Adamowi (I, 3—6), 2) Jan Czeczot, Wiersz na ozdrowienie
Adama (I, 35—46), 3) Onufry Pietraszkiewicz, Jamb dla Adama
(1, 223—231), 4) Jan Czeczot, Uczta Michata (Il, 277—282), 5) Teodor
tozinski, Na 2l.ns. grudnia [1820] (Filarecka uczta dla Tomasza Zana.
Il, 327—334), 6) Teodor tozinski, Odezwa spod stotu (Filomacka uczta
-dla Jezowskiego. Il, 336—344), 7) Teodor tozinski, Na Swiecone 17.
kwietnia [1821] (II, 348—350), 8) Teodor tozinski, Jamb na Swiecone
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14-zgt. .. 12
13-zgt. . . .. 582
12-zgt. . . .. 50
11-zgt. .. 176
10-zgt. . 81
9-zgt. L. 42
8-zgt. .. 267
7-zgt. . .o 8
6-zgt. .
5-zgt. . a7
4-zgt. .. 378
3-zgt. . A
2-zgt. . 35
1-zgt. 4

1604

Te uwarunkowane gatunkowo réznice w zakresie doboru wer-
sOw wystepuja nawet w obrebie tworczosci jednego autora.
Tak np. Ludwik Osinski, ktéry w swych odach postuguje
sie wytgcznie 3 rozmiarami tradycyjnymi: 8-, 11-, i 13-zgtoskow-
cami 53 w wierszu wolnym swych 4 wierszykéw ,ulotnych” i po-

d. 17. kwietnia 1821 r. (I, 350—359), 9) Teodor tozinhski, Prolog: Przy-

moéwienie sie dytyrambowe do szklanki; Szklanka. Prawda znaleziona na

dnie szklanki (Imieniny Stanistawa Kozakiewicza. Il, 363—370), 10) Teodor
tozinski, Po od$piewaniu ,Hej, uzyjmy zywota“ (Festyn dla Tomasza

Zana. Il, 378—380).

Uwaga: w wierszach T. tozinskiego: Filarecka uczta dla Tomasza
Zana i Po od$piewaniu ,,Hej, uzyjmy zywota“ pominieto przy obli-
czeniach uktady zwrotkowe (w. 81—92 i 42—49).

B W wierszu Do Franciszka Morawskiego pojawia sie¢ w tekscie za-
mieszczconym w Dzietach (Warszawa 1861—62, t. I, s. 401—403) 1 wers
14-zgloskowy ,Jak gdyby niebo razgcym $wiat przerazi bltyskiem* (w. U).
Jest to jednak prawie na pewno pomyitka. Kontekst podsuwa wniosek, ze
zamiast: ,Jak gdyby niebo...“, powinno by¢ ,Jak gdy niebo...“. 1 14-zgto-
skowiec odnajdujemy tez w osobno wydanym Wierszu na powr6t zwycie-
skiego wojska do stolicy. ,Na Alpach, na Pireneach utkwili patasze* (w. 42>
W tymze samym jednak utworze drukowanym w ,Pamietniku Warszaw-
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wiastki o zabarwieniu humorystycznym Cudze wady, nie prze-
strzega juz rygorystycznie zasady ,3 rozmiarow“. W Cudzych
wadach marny wersy 4-, 5-, 7-i 10-zgtoskowe; 5- i 10-zgtoskowce
pojawiajg sie w utworach okolicznosciowych (Zona do meza
w dzienn jego imienin, Do M. L. D., Do R. 23).

Franciszek Morawski uzywa w swych odach wersow stosun-
kowo kroétkich. Odnajdujemy tu nawet 6- i 7-zgloskowce. Wia-
Sciwg ocene tego faktu umozliwi jednak dopiero zestawienie
z wolnowierszowymi bajkami tegoz autora. Ot6z odnajdujemy
w nich 84 wersy 3-, 4- i 5-zgloskowe. Nie jest to wiele w sto-
sunku do ogélnej ilosci werséw, ale bardzo znamienng rzeczg jest
fakt, ze ani jednego z tych rozmiaréw nie uzyt Morawski w odach.
Widac¢ istnialy w tym wzgledzie jakie$ nie pisane ograniczenia,
ktore kazaly unika¢ w odzie werséw kroétkich, jako — byc¢
moze — w odczuciu éwczesnej opinii literackiej zbyt mato ,po-
waznych” dla tego gatunku poetyckiego. Pojawiatly sie tu one
rzadko i — przynajmniej w znanych autorowi tej pracy utwo-
rach — nie stawaly sie, jak np. u Krasickiego i u niektdrych
poZniejszych bajkopisarzy, podstawowg materig wiersza wolnego.

Innego rodzaju zrdéznicowanie mamy znowu w tworczosci
Mickiewicza. W obrebie 6d daje sie tu zauwazy¢ tendencje do
wyraznego iloSciowego ograniczenia w wierszu wolnym wersu
13-zgtoskowego z réwnoczesnym wysuwaniem na czoto 8-zgto-
skowca, ktory przewaza w kazdym z czterech jego utworéw ,,odo-
wych*: Odzie do. mtodosci, Hymnie na dzieh Zwiastowania, Olym-
pii | [Z Pindara] i Hymnie z Il piesni Konrada Wallenroda. Dru-
gim co do ilosci wersem jest tu 10-zgtoskowiec.

Jakze inny jest zestaw werséw Mickiewiczowskich bajek,
zeby dla przyktadu do tego tylko poréwnania sie ograniczy¢. Tu
przewaza wiasnie zdecydowanie 13-zgtoskowiec, a wersow 8-zgto-
skowych jest prawie o potowe mniej. Do roli zupetnie mato zna-
czgcej spada tez wers 10-zgtoskowy.

skim“ (r. 1810, t. I, s. 85—90) zacytowany wyzej wers liczy 13 sylab ,Na
Alpach, na Pirenach utkwili patasze“.
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Jak juz wspomniano, ograniczono sie tu jedynie do wskaza-
nia kilku przyktadéw, umotywowanych gatunkowo zréznicowan
wersowych. A przeciez datloby sie do tego dotgczy¢ uwagi o sto-
sunku sktadni do uktadéw rymowych, o wzajemnej ,kompozycji“
poszczegbélnych rozmiaréw, o nasyceniu werséw dziatami skiad-
niowo-intonacyjnymi itd. Wystarczy poréwna¢ pod tym ostatnim
wzgledem wiersz wolny bajek Wegierskiego z wierszem wolnym
jego Pigmaliona (w bajkach, wewnatrzwersowych dziatéow skia-
dniowych jest o wiele mniej!), aby sie zorientowaé, ze zwiazek
z pewnym gatunkiem nie tylko musi sie przejawia¢ w specjalnym
doborze werséw, ale moze sie rozszerza¢ i na inne elementy
wiersza.

Lokalizacja spostrzezen na terenie jakiego$ gatunku moze by¢
naukowo przydatna jeszcze w innym aspekcie. Oto najtatwiej
chyba obserwowaé przemiany wiersza wolnego w obrebie po-
szczegblnych gatunkow, z ktorymi jest on w sposéb szczegdlny
i naturalny zwigzany. Mozna wtedy wigzac je ze zmianami zacho-
dzacymi w catej strukturze utworéw. Dobrym przyktadem moze
tu by¢ wspomniana w obu poprzednich rozdziatach twérczos¢ baj-
kopisarska Krasickiego, w ktérej nasycony wersami krotkimi,
kontrastowy wiersz wolny jest réwniez znakiem innosci literac-
kiego charakteru bajek ksiecia biskupa warmirniskiego; bardzo wy-
raznie réznig sie one od bajek Niemirycza, Naruszewicza czy
Trembeckiego.

Wszystkie dotychczasowe uwagi zmierzalty do tego, aby wy-
kaza¢ koniecznos¢ bardziej organicznego wigzania w badaniach
literackich zagadnien rytmicznych wiersza wolnego z innymi
aspektami literatury. Wydaje sie, ze procz wykrywania funkcji
artystycznej w konkretnych utworach, szczegdélnie dogodnym
sposobem jest tu Sledzenie przemian wiersza wolnego w powig-
zaniu z jego ,lokalizacjg"“ w obrebie jakiego$ gatunku oraz z prze-
mianami, jakie zachodza w utworach przynaleznych do tego ga-
tunku. | znowu: powigzania te tatwiej uchwyci¢ moze ktos, kto
zajmuje sie dziejami danego gatunku niz wersolog, ktérego
uwaga spoczywa na jednym i to dos¢ silnie ,sformalizowanym*
elemencie, jakim jest wiersz, nawet jesli jest to wiersz wolny.
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Zasygnalizowane w zwigzku z wierszem wolnym zagadnienia
badawcze: struktura wersyfikacyjna bedaca wynikiem starcia
tendencji rozluzniajgcych i rytmizujgcych, szeroko pojeta funk-
cja artystyczna, tto wersyfikacyjne o znaczeniu poréwnawczym
i genetycznym oraz wiaczanie analizy wersyfikacyjnej wiersza
wolnego do prac historycznoliterackich o charakterze syntetycz-
nym, przedstawione zostaly w formie uwag teoretycznych i me-
todycznych. Moga one by¢ wziete pod uwage przy opracowywaniu
poszczegllnych tematow, dotyczgcych wiersza wolnego; mogg sie
sta¢ wtedy metodyczng podnietg badawczg. Jasng jest jednak rze-
cza, ze i problematyka badawcza, i uklad samego opracowania
zaleze¢ bedg zawsze przede wszystkim od samego badanego ma-
teriatlu oraz od konkretnego celu, jaki stawiamy danej pracy
naukowej. Oba te aspekty dyktowaé beda, co nalezy uwypuklic¢
a co stuszowaC czy wreszcie w o0g0lle pomingé, tak aby catos¢
miata charakter logicznej i wiernej w stosunku do przedmiotu
i celu badania, konstrukcji mys$lowej.

Lublin, 1955— 1957.

PROBLEMES DES RECHERCHES SUR LE VERS LIBRE

La dissertation comporte trois chapitres. Le premier essaie de préciser
les problemes relatifs a la structure rythmique du vers libre considéré ici
comme l'ensemble des phénoménes concernant la versification, a l'origine
desquels se trouve un relachement des régles observées dans n’'importe quel
systéme de versification. La forme rythmique du vers libre ainsi congu est
le résultat de deux tendances apparemment contradictoires dont [|'une
relache la structure rythmique en rapprochant ainsi I'énoncé poétique de
la prose, tandis que Il'autre limite le relachement de I'énoncé et le
L,rythmise” 1 en se servant soit des éléments qui déterminent la structure
rythmique du vers régulier, soit de certains autres éléments, d’ordre

stylistique par exemple, qui dans le vers libre regoivent une signification

1 ,Rythmiser* — conférer un caractére quasi-rythmique.

Roczniki Humanistyczne, T. VIII, z. 1 5
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rythmique particuliéere. L’auteur analyse tout d’abord le mécanisme du
relachement et il constate que le vers libre n’apparait pas a la suite du
fait qu'on enfreint la régularité de n’'importe quelle constante rythmique;
il faut que ce soit régularité d'une constante qui pour un systéme de vers
donné est particulierement importante. Tous les autres éléments ,relachés“
peuvent seulement collaborer avec ce facteur fondamental de la ,liberté”
rythmique. Apres ces remarques préliminaires l'auteur passe en revue les
différentes facons de ,rythmiser” en prenant pour exemple le type du vers
libre le plus fréguent en Pologne, qui tire son origine des traditions du
syllabisme. Parfois la ,rythmisation“ peut consister a employer souvent les
dimensions rythmiques essentielles pour une versification donnée, p. ex.
les vers de 8 de 11 et de 13 syllabes dans la versification polonaise. C’est
alors qu’apparait une technique spécifique de plusieurs ,courants“ rythmi-
ques. Une autre fois apparait une assimilation partielle des vers plus brefs
a l'un des hémistiches voisins des vers plus longs. Un ré6le ,rythmisant®
trés important peut étre joué par la rime, surtout par la rime reproduite
régulierement, de type aa bb cc. Ce qui assimile encore rythmiquement
les vers voisins dont le nombre de syllabes est inégal, cest le méme
nombre d’accents et la méme disposition de ceux-ci. La syntaxe et
I'intonation peuvent également avoir leur part dans la ,rythmisation“ de
I’énoncé qui s’exprime dans le vers libre. Des répétitions stylistiques de
toutes sortes peuvent enfin avoir une certaine importance dans ce processus
de ,rythmisation”. La dissertation n’a pas l'intention d’énumérer toutes les
possibilités de la ,rythmisation“. Elle se propose uniquement d’esquisser
une analyse des problémes que font surgir les recherches sur la forme du
vers libre. Les recherches en question devraient donc se concentrer non
pas autour de l'enregistrement statistique des dimensions rythmiques ou
des systéemes de rimes particuliers, mais autour des probléemes ayant trait
a la structure rythmique du vers libre, structure qui présente toujours
le résultat de la lutte entre les éléments relachant et les éléments
LJrythmisant I’énoncé poétique.

Le second chapitre analyse le probleme de la fonction artistique du
vers libre dans les oeuvres littéraires particulieres. Le vers syllabique
régulier est lié avec d’autres éléments de |'oeuvre surtout par les différentes
relations qui existent entre sa structure rythmique fixée et les formes
variables de la syntaxe, de l'intonation et de Il'accent. Le vers libre par
contre peut étre introduit dans une oeuvre grace a sa forme rythmique
relachée qui est beaucoup moins schématisée que celle du vers régulier.
Tous les exemples analysés dans cette partie doivent montrer les différentes
possibilités de la mise a profit artistique du vers libre, les différentes
relations existant entre le vers libre et les éléments particuliers de I'oeuvre
littéraire, de méme que les caracteres déterminés de sa conception artistique.
Cest de deux fagcons qu’on peut exploiter artistiquement la structure
rythmique spécifigue du vers libre au moyen du principe méme de la
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variabilité, avec tous les vers changeants en méme temps, ou bien au
moyen des contrastes entre les vers particuliers. Surtout les deux procédés
sont employés en méme temps, dans les cadres d'une la méme poésie. Le
deuxieme procédé met d’habitude en relief les mots particuliers ou leurs
groupes, en modulant subtilement les significations et les images de
I'oeuvre; il peut aussi tenir a la composition au sens large de ce mot. Le;
premier procédé peut servir a mettre en relief, dans le vers libre, lesf
différents aspects de I'oeuvre: a savoir le ,ton“ de I'énoncé, le probleme
abordé dans la poésie ou enfin le caractére du sujet parlant, qui dans
d’autres cas énumérés permet souvent de mieux motiver I'emploi de la
technique du vers libre en ce qui concerne la versification. Le vers libre
peut également obtenir des résultats artistiques non pas par la
variabilité des vers mais tout simplement par le caractére différent de sa
structure pour ce qui est de la versification, qui, grace au contraste avec
le fond ,régulier”, gagne en valeurs expressives, relatives surtout a la
composition. Le vers libre présente enfin certaines possibilités qui ne
tiennent pas a sa structure rythmique spécifique mais a une tradition liée
avec lui, au fait par exemple qu’il apparut a une époque littéraire'
déterminée ou bien dans une oeuvre importante du point de vue d'un
certain aspect de I'histoire littéraire, etc. Nous sommes alors en présence
du probléeme de la stylisation littéraire aux nuances humoristiques qui
vont parfois jusqu'a la parodie. Toutes ces observations concernent les.
rapports que créent, entre le vers libre et la conception toute entiére de
I'oeuvre, la forme rythmique elle-méme, la variabilité et la diversité des
vers. A coté de ceci il importera bien souvent d’attirer I'attention sur les
rapports, les mémes que dans le vers régulier, qui existent entre les vers
particuliers et leur structure d’accent, de syntaxe et d’intonation. Ces
rapports sont dans certains cas a méme de décider (p. ex. dans le cas
du monodrame) du caractére distinctif du vers libre dans un genre
littéraire donné. Les possibilités sont ici grandes, étant donné que la
fonction artistique du vers libre est chaque fois conditionnée par le contexte
poétique, par la conception artistique de I'oeuvre, conception qui n’'est pas
sans devoir quelque chose précisément au vers libre lui méme. Les
exemples analysés dans la dissertation ne permettent pas de faire état dé
toutes ces possibilités; ils ne font que souligner la nécessité d’analyser la
fonction artistique du vers libre dans les poésies particuliéres; ils esquis-
sent aussi les méthodes de ces recherches.

Le troisieme chapitre se divise en deux parties. Dans la premieére
I'auteur compléte les observations ayant trait a la structure rythmique
du vers libre. C’est a partir des exemples qu’'il montre combien il est utile,
pour expliquer le systeme rythmique du vers libre, d’analyser la geneése
de celui-ci et de le mettre en rapport avec le fond de versification varié:
avec l'ensemble de la tradition nationale, avec certains phénomenes rele-
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vaut de la versification étrangére, avec la tradition — pour ce qui est
de la versification — de I’époque en question, du genre littéraire, et, enfin
avec la pratique du poete donc, non seulement en ce qui concerne le vers
libre, mais encore en ce qui concerne le vers régulier. C'est que préci-
sément la prise en considération de ce fond constitué par le vers régulier
est un trait caractéristique des études comparées dans le domaine de la
versification du vers libre. Ce n'est que cette derniéere qui permet de
constater qu'un élément linguistique donné participe ou processus du re-
lachement rythmique de I'énoncé analysé mis en vers libre, ou bien qu'il
fait seulement partie des moyens qui conferent a cet énoncé le caractere
srythmisé“. Si c'est le deuxiéme cas qui se présente, elle permet de dire
si le processus en question confére ce caractére automatiquement, grace
a une situation de versification déterminée ou I'importance des autres
fonctions rythmiques, fondamentaux dans le vers régulier, va diminuant —
ou bien s'il est a dessein utilisé a des fins de ,rythmisation“.

La deuxieme partie par contre continue pour ainsi dire les consi-
dérations du lle chapitre. Ces considérations-la tirent leur origine de la
conviction que la description pure etsimple de la structure rythmique
n'est pas toujours suffisante, que touten pouvant étre utile pour des
recherches générales, sur le rythme ou elle fournirait des constatations
se basant sur I'observation d’'un matériel fragmentaire, dans les recherches
relevant de I'histoire littéraire elle sera toujours, sans une adaptation
spéciale, un supplément qui ne fera pas nécessairement partie du corps
méme de la démonstration. La dissertation fait donc entrevoir une certaine
possibilité de lier les faits ayant trait a la versification avec d’autres phé-
nomenes littéraires, non seulement dans l'analyse d'une oeuvre concréte
mais encore dans les études d’histoire littéraire au caractére synthétique.
Parfois le vers libre se laisse rattacher tout naturellement & une tendance
caractéristique pour l'oeuvre toute entiére d'un poete (p ex. a son intel-
lectualisme). Une autre fois par contre on peut apercevoir des liens avec
les tendances poétiques de toute une époque littéraire: le naturel et la
simplicité de I'énoncé I'opposition consciente aux formules rythmiques
spolies” toutes faites. Les genres littéraires constituent pourtant un champ
d’observation particulierement commode, car d'un co6té apparait, dépen-
damment du genre, la différenciation de la forme méme du vers libre, car
d’autre part le vers libre apparait plus souvent dans certains genres (fable,
ode, drame musical). Les exemples présentés dans la dissertation consti-
tuent l'illustration de la différenciation du vers libre en fonction du genre,
surtout en ce qui concerne le choix des dimensions rythmiques du vers;
ils attirent également l'attention sur le fait qu’'il est aisé d'observer les
transformations du vers libre en liaison avec les transformations se pro-
duisant dans la structure toute entiere des poésies qui appartiennent a ce
genre, avec lequel le vers libre a des attaches naturelles les plus solides.
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A la fin de la dissertation I'auteur souligne en récapitulant le carac-
tere théorique et méthodique de celle-ci. Les suggestions qu’elle renferme
semblent étre susceptibles de constituer un certain stimulant dans des
recherches a venir. Mais en fin de compte le choix des problémes de mé-
me que la disposition des travaux particuliers dépendront toujours de I'objet
analysé et du but qu’un travail scientifique donné se posera.

Lublin, 1955—1957.



