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ELEMENTY KONSTRUKTYWISTYCZNE
W TWORCZOSCI IANNISA XENAKISA (1922-2001)

1. KONSTRUKTYWIZM W MUZYCE

Termin ,,konstruktywizm” wystepuje w teorii muzyki dos¢ rzadko i zazwyczaj
W znaczeniu uogolnionym, oznaczajac dazenie do uzyskania funkcjonalnej, celowej
i racjonalnej konstrukcji dzwigkowej. Tak rozumiane pojecie odnoszone bywa do mo-
tetow renesansowych, a takze tworczosci J.S. Bacha, czy — wspodlczesnie — H.M. Go-
reckiego i A. Panufnika'. Poglebione studia wskazuja jednak, ze konstruktywizm
w muzyce mozna rozumiec nie tylko jako ogdlna zasadg ksztattowania formy zgodnie
ze $cisle okreslong logikg konstrukceji, ale takze jako estetyczng analogi¢ do nurtu
artystycznego o tej samej nazwie, ktory rozwinat si¢ w Rosji na poczatku XX wieku?.

Aby zrozumie¢ geneze konstruktywizmu, nalezy wzia¢ pod uwage zarowno de-
kadenckie nastroje przelomu XIX i XX w., jak i specyficzng sytuacje dwczesnej
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Rosji, w ktérej na podatny grunt trafialy zaréwno postulaty rewolucyjne, jak i $miale
europejskie nurty awangardowe. Sposrod tych ostatnich kluczowa role w formutowaniu
zatozen konstruktywizmu odegraty: wloski futuryzm, ktéry obalajac zastany porza-
dek zwracat si¢ w kierunku nowoczesnej cywilizacji przemystowej i dynamicznego
rozwoju technologii oraz kubizm, ktérego przedstawiciele zaktadali, ze istotg dzieta
sztuki odnalez¢ mozna nie tyle w jego formie, co w prawidtowosciach budowy.

Za symboliczny poczatek konstruktywizmu uznaje si¢ rok 1913, w ktérym od-
byta si¢ premiera opery Michaita Matiuszyna Zwyciestwo nad storicem?®. Nieco
pozniej Wlodzimierz Tatlin* zaprezentowal swoje Reliefy. Zestawione z trojwy-
miarowych materialow dzieta nie tylko przekraczaty tradycyjng ptaszczyzne obra-
zu, ale takze byly wolne od wszelkich przedmiotowych odniesien, wedtug autora
ukazujac przede wszystkim prawde materiatu, kolejne dzieta konstruktywistow,
zrywajac z typowymi dla malarstwa technikami, réwniez zacieraly granice miedzy
poszczegdlnymi typami sztuki. Interdyscyplinarno$é, brak odniesien do $wiata rze-
czywistego (sztuka nieprzedstawiajgca) oraz wyjscie poza dwuwymiarowsg prze-
strzen malarskg staty si¢ odtad charakterystyczne dla konstruktywizmu, podobnie
jak funkcjonalnosé, Sciste obliczanie konstrukcji oraz sigganie do nowoczesnych
technologii. Znaczacy wplyw na rozwdj nurtu mieli Aleksander Rodczenko (1891-
1956) i1 Aleksiej Gan (1883-1942), ktorzy w 1920 r. zatozyli Pierwszg Roboczg
Grupe Konstruktywistow. Dwa lata pozniej A. Gan opublikowat manifest, w ktérym
wezwal artystow do poniechania tej dziatalnosci spekulatywnej, jakg miato by¢
tworzenie obrazow i przystosowania zdrowych baz sztuki — kolorow, linii, form,
materiatow — do realnego dziatania, do konstrukcji’.

Utrzymujac powyzsze zatozenia, przez analogi¢ zdefiniowa¢ mozna styl kon-
struktywistyczny dla sztuki muzycznej. Podstawowym problemem konstruktywi-
zmu muzycznego bytoby wigc nie tyle zagadnienie formy, co budowy dzieta — kom-
pozycja jest tu utozsamiana z konstrukcja, rozumiang jednak nie jako szablon, lecz
jako proces, podlegajacy przemianom i udoskonaleniom. Wynika stad akcentowanie
aspektu materialowego oraz ukierunkowanie na nowatorskie rozwigzania w tej dzie-
dzinie, zazwyczaj inspirowane sztuka, naukg badz zyciem codziennym. Co wiecej,
nie tylko materiat buduje dzieto sztuki, lecz takze sama zasada, w mys! ktorej ksztal-

3 Z librettem Aleksieja Kruchonycha (1886-1968), pisarza, tworcy tzw. jezyka pozarozumowego
wykorzystanego m.in. w wyzej wymienionej operze. Michait Matiuszyn (1861-1934) byt rosyjskim
malarzem, skrzypkiem i kompozytorem zwigzanym z nurtem futurystycznym.

4 Wtodzimierz Tatlin (1885-1953) — rosyjski malarz i architekt, jeden z prekursorow konstrukty-
wizmu, swoja karier¢ rozpoczynat jako ikonopis.

> A. GaN, Konstruktywizm, cyt. za: E. DOLowska, Konstruktywizm rosyjski, ,,Wielcy Malarze. Ich
Zycie, Inspiracje i Dzieto” 2001, nr 131, s. 5.
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ty sq powigzane®. W muzyce konstruktywistycznej proces tworzenia oparty jest
wigc na Scisle okreslonych zatozeniach, wyprowadzonych z nauk $cistych (przede
wszystkim z matematyki), a realizowanych czesto za pomoca nowoczesnej tech-
nologii. Dzielo konstruktywistyczne wykracza poza wyznaczone tradycjg granice
sztuki muzycznej, dazac w kierunku interdyscyplinarnosci, a zwlaszcza powigzania
z architektura, w ktorej konstrukcja odgrywa gtéwna role. Ponadto, podobnie jak
konstruktywistyczne malarstwo przekracza ramy obrazu, muzyka takze staje si¢
przestrzenna, a jej dzwigki otaczajg shuchaczy. Zadne z dziel nie przedstawia jednak
rzeczywistosci w sposob bezposredni, jego bezprzedmiotowo$¢ ma bowiem skupiaé
uwage odbiorcy na czystej sztuce’.

2. CECHY KONSTRUKTYWISTYCZNE
W TWORCZOSCI IANNISA XENAKISA

Wymienione wyzej elementy zauwazy¢ mozna w tworczosci lannisa Xenakisa
(1922-2001), greckiego kompozytora i architekta, ktéry z powodow politycznych?
podjat decyzje o emigracji. Po Il wojnie swiatowej znalazt si¢ w Paryzu, gdzie roz-
poczat dziatalno$¢ kompozytorska. Jego wczesna tworczos¢ spotkata si¢ zaréwno
z ostrg krytyka (Artur Honegger i Dariusz Milhaud odniesli si¢ do utworéw mtode-
go inzyniera ze sceptycyzmem; Honegger odmowit im nawet prawa do okreslenia
mianem muzyki’), jak i wyrazami uznania (Xenakis stat si¢ uczniem, a po6zniej
takze przyjacielem Oliviera Messiaena). We Francji artysta zetknat si¢ bezposred-
nio z konstruktywizmem rosyjskim — przede wszystkim za sprawg wieloletniej
wspotpracy z Le Corbusierem, uznawanym za pioniera tego ruchu w architektu-
rze zachodniej, a takze dzigki zainteresowaniu poezjg konstruktywistow, do ktorej
w pdzniejszych latach tworzyt muzyke'.

Iannis Xenakis opracowal indywidualng technike kompozytorska, ktéra wywarta
znaczacy wpltyw na rozwdj awangardy oraz muzyki elektroakustycznej w I poto-
wie XX w. Ponizej zostang opisane pokrotce jej zatozenia, uwzgledniajac przy tym
analogie do konstruktywizmu.

¢ A. TUROWSKI, Budowniczowie swiata: Z dziejow radykalnego modernizmu w sztuce polskiej,
Krakow 2000, s. 90.

7K. KRZYMOWSKA-SZACON, Constructivism in the Works of lannis Xenakis as a New Link between
Avant-garde Art and Music, http://btc.web.auth.gr/ assets/ papers/krzymowska.pdf [28.08.2019], s. 2-3.

8 Za dziatalno$¢ w komunistycznym Narodowym Froncie Wyzwolenia grozita mu kara $mierci.

?B.A. VARGA, Conversation with lannis Xenakis, London 1996, s. 27.

10 Miedzy innymi do Trois poémes Wtodzimierza Majakowskiego (1893-1930).
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a) Zerwanie z tradycjq

Awangarda odkrywa nowe swiaty, zamiast kurczowo trzymac sie starych', burzy
schematy, nieustannie poszukuje, odrzuca tradycje, opiera si¢ na innych zasadach
badz czyni zasadg ich brak'. Konstruktywisci postulowali nowy porzadek swiata,
a co za tym idzie, takze 1 sztuki. Analogiczne zjawisko miato miejsce w tworczosci
Xenakisa, ktory przekroczyt nie tylko ramy XIX-wiecznej harmoniki czy trady-
cyjnych form muzycznych, ale takze dodekafonii i serializmu, a wigc wiodacych
nurtéw awangardowych'>, Kompozytor tworzyt materiat ze ztozonych, niezwy-
kle zréznicowanych mas dzwigkowych'4, a determinacje serii zastgpit indetermi-
nizmem. Nie byl to jednak charakterystyczny dla Il awangardy aleatoryzm, lecz
oparta na matematycznej teorii rachunku prawdopodobienstwa muzyka stocha-
styczna®. Artysta wprowadzit powyzsza nazwe w 1956 r., okreslajac w ten sposob
swoje eksperymentalne kompozycje wykorzystujace prawa stochastyki'e. Jak sam
twierdzit, prawidta rachunku prawdopodobienstwa weszty w sktad kompozycji
przez koniecznoscV.

1 Z. BARANOWICZ, Polska awangarda artystyczna 1918-1939, Warszawa 1975, s. 5.

12 K. KRZYMOWSKA-SZACON, Constructivism in the works, s. 4.

3'W artykule zatytutowanym La crise de la musique serielle (Kryzys muzyki serialnej) Xenakis
stwierdzil, ze w serializmie polifonia linearna niszczy sama siebie przez swoja ogromna ztozonos$¢,
mimo $cistych zatozen nie tworzac nic wigcej, jak tylko masy dzwigkow irracjonalnie rozmiesz-
czonych w roznych rejestrach. 1. XENAKIS, La crise de la musique sérielle, ,,Gravesaner Blitter”
1955, nr 1.

14 Warto podkresli¢ innowacyjno$¢ tego rozwiazania, bowiem tworzenie nowego materiatu mu-
zycznego stalo si¢ charakterystyczne dopiero dla muzyki elektroniczne;.

15 Z gr. stochos — cel; Cage’owski aleatoryzm uwazal Xenakis za naduzycie jezyka muzycznego
i swoiste uniewaznienie funkcji kompozytora (por. M. Bois, lannis Xenakis. The Man and his Music:
A Conversation with the Composer and a Description of his Works, Westport 1980, s. 12). Zapyta-
ny, dlaczego w swoich dzietach unika przypadkowych dzwigkéw odpowiedziat, ze wszyscy znamy
takie dzwigki z naszego codziennego zycia, sq one banalne i nudne. Zaznaczyt przy tym, iz nie jest
zainteresowany reprodukcjg banatow (K.-W. CHOONG, lannis Xenakis and Elliott Carter: A Detailed
Examination and Comparative Study of Their Early Output and Creativity, Brisbane 1996, s. 32).
Jego rozumienie przypadkowosci w muzyce bylo bezprecedensowe, bowiem jako jedyny starat si¢ on
kontrolowac przypadek na tyle, na ile tylko pozwalala 6wczesna matematyka.

16 Stochastyka — og6t teorii matematycznych stuzacych do opisu zjawisk losowych.

17 Jako przyktad artysta wymienit zjawiska naturalne, takie jak zderzenie deszczu z twarda po-
wierzchnig badz letnie odglosy cykad. Kompozytor dodat takze, iz takie zjawiska dzwiekowe skiada-
Jja sie z tysiecy osobnych dzwiekow, tworzac nastepnie plastyczng forme czasu, kierowang regutami
stochastycznymi. Jezeli ktoS zazyczy stworzyé sobie z tego wielos¢ nut, jak w strunowym pizzicato,
musi zna¢ stosowne reguly matematyczne, ktore nie sq niczym innym jak wyrazem ciggu logicznego,
zwartego i tresciwego myslenia [...]. 1. Xenakis rozumial powyzsze zjawisko jako proces przejscia
od catkowitego uporzadkowania do totalnego rozbicia, zamieszania w narastajqgcy lub eksplozywny
sposob. To reguty stochastyczne. Dotykamy tu jednego z wielkich problemow, ktory pochtaniat ludzkg
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Wspomniana problematyka pojawila si¢ juz w jednym z pierwszych dziet Xe-
nakisa, Metastaseis (1953-1954) i byta rozwijana podczas pracy nad Pithoprakta
(1955-1956). Kompozytor zorganizowat wowczas material muzyczny wykorzy-
stujac kinetyczng teori¢ dotyczacg temperatury gazoéw, tworzac analogie miedzy
ruchem czasteczek gazu a zmiang wysokosci dzwigkoéw. Sam materiat w kazdym
z utworow byt jednak otrzymywany inaczej: Metastaseis oparte zostato na dodeka-
fonii, uporzadkowanej za pomoca ciggu Fibonacciego, podczas gdy w Pithoprakta
poszczegdlne dzwigki okreslone zostaty przez Prawo Wielkich Liczb Bernoullie-
g0'%. Rzecz jasna, aby zastosowaé w procesie kompozycji jakikolwiek wzor, Xena-
kis musial ,,rozbi¢” pojedyncze dzwieki na szereg charakteryzujacych je wartosci
mierzalnych, takich jak wysoko$¢, czas trwania, natgzenie czy gestosc'.

Efekty takiego dziatania kompozytor nazwat wolng muzykq stochastyczng. Jej
zatozenia ksztaltujg si¢ nastepujaco: ruch w wymiarze mikroskopowym (w dzietach
orkiestrowych reprezentowanych przez pojedyncze instrumenty) podlega wymiaro-
wi makroskopowemu. Gesta struktura, nazwana przez kompozytora chmurami lub
galaktykami dzwigkdw, posiada tak wiele sktadowych, ze zamiast okresla¢ indy-
widualne ich zachowania, wyznacza si¢ efekt catosciowy. W ten sposob powstato
m.in. Achorripsis (z gr. Strumienie dzwigku, 1957) na orkiestre kameralng ztozona
z 21. muzykow, podzielong na siedem grup®. Aby uporzadkowac gestos¢ brzmienia,
kompozytor zastosowat rozne rodzaje rozkladow (Poissona, wyktadniczy, liniowy
i normalny)?'. Elementy muzyki stochastycznej kompozytor stosowat w wigkszosci

inteligencje od antyku. 1. XENAKIS, Formalized Music: Thought and Mathematics in Music, New York
1992,s.9.

18 Jedno z praw charakteryzujacych zwiazek pomiedzy czestoscia wzgledna pewnego zdarzenia
losowego (tzn. ilo$cia jego faktycznych wystapien w danej probie losowej) a prawdopodobienstwem
jego wystapienia uogodlnionym na duzg liczbe powtorzen danego doswiadczenia.

19 Xenakis uznawal za niemierzalng jedynie barwe dzwieku.

20 Premiera dzieta, ktora odbyta si¢ w 1958 roku w Buenos Aires pod dyrekcja cenigcego twor-
czo$¢ Xenakisa H. Scherchena, zostala odebrana pozytywnie. Kolejne, europejskie wykonania nie
cieszyty si¢ uznaniem publicznosci (przyzwyczajonej do zupetie innej muzyki), az do 1965 r., kiedy
utwor zostal przedstawiony na festiwalu dziet Xenakisa w Paryzu. Jednak nawet w kolejnych latach

zarzucano Achorripsis bezosobowy charakter (T.A. Zielinski).
k

. . A ..
21'W rozktadzie Poissona ( B, = Fe’l ), zastosowanym na poziomie makroskopowym, k =0, I, 2,...

oznacza numer zdarzenia, P, rozumiemy jako prawdopodobienstwo wystapienia zdarzenia k, za$ e
jest liczbg stala. Przyktadowo, chcac obliczy¢ prawdopodobienstwo, ze nie wystapi zadne zdarzenie

0
0’06' e "% =0,5488 , a wigc

dzwigkowe (co jest tozsame z pauza), nalezy podstawi¢ k=0. Wowczas P, =

prawdopodobienstwo wystapienia w danej komorce pauzy wynosi ponad '2. Kontynuujac obliczenia
fatwo spostrzec, ze pauzy wystapia w 196 x 0,5488 = 107 komorkach. Na poziomie mikroskopowym
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swoich pdzniejszych dziet, m.in. w Hermie na fortepian (1960-1963), elektroaku-
stycznym balecie Kraanerg (1968-1969)*.

Xenakis twierdzit, ze nauka, a szczegolnie stochastyka moze prowadzi¢ do stwo-
rzenia nowego materiatu dzwigkowego i nowych form*. W hipotezie tej odnalez¢
mozna analogi¢ do zatozen konstruktywistow, wedtug ktorych budowanie nowych,
awangardowych dziel sztuki jest tozsame ze sprowadzaniem chaosu do porzqdku
1 zmuszaniem dowolnosci do tadu®.

b) Elementy sztuki ,, nieprzedstawiajgcej”

Cel dziatalnosci artystycznej konstruktywistow stanowita realna budowa, kon-
strukcja. W swoich manifestach stawiali oni prowokujace pytania: Po co odzwier-
ciedla¢ zycie, skoro mamy je do swojej dyspozycji? Kto wolatby kopig¢ od orygi-
natu? Artysta odbija Zycie na swoj sposob. To jeszcze gorsze. Mozna powiedziec,
ze je deformuje®. Typowa dla konstruktywistow idea nieprzedstawiania znalazta
swoje odzwierciedlenie przede wszystkim we wczesnych utworach 1. Xenakisa,
charakteryzujacych si¢ zanikiem czynnika melodycznego na rzecz rozwoju faktury
za pomoca czestego glissando oraz rozbudowanych klasterow, odpowiadajacych
konstruktywistycznym liniom prostym oraz geometrycznym krzywym, ktore miaty
uwolni¢ dzieta sztuki od balastu przedstawiania®.

Osobny, interesujacy aspekt owej bezprzedmiotowosci stanowia utwory wokalne
badz wokalno-instrumentalne, ktérych tekst oparty zostal na nieprzedstawiajgcych
gloskach (fonemach)?. Warto podkresli¢, Zze rezygnacja z charakteru mimetycznego

kompozytor zastosowat trzy rodzaje rozktadéw: wykladniczy dla okreslenia odlegtosci pomiedzy zda-
rzeniami, liniowy (wyznaczajacy interwaty poczatkowe) i normalny (rozktad partii glissando).

2 W pierwszym z wymienionych utworéw reguty probabilistyczne znalazty zastosowanie w pro-
cesie wyboru kolejnosci oraz rytmu poszczegdlnych nut, zas w drugim dookreslity podziat na odcinki
orkiestrowe oraz fragmenty na tasme¢. W innych dzietach, takich jak Diamorphoses (1958) czy Concret
PH (1958), Xenakis stosowat m.in. Lancuchy Markowa (procesy, w ktorych prawdopodobienstwo
danego zdarzenia zalezy wylacznie od stanu w chwili poprzedniej).

2 1. XENAKIS, Formalized Music, s. 43.

24 T. PEIPER W: A. TUROWSKI, Migdzy sztukg a komung, Krakow 1998, s. 58. W zatozeniach kon-
struktywistow czytamy, ze lepiej z zawigzanymi oczami rzucic¢ paletq w plotno, wali¢ piesciami albo
siekierg w gline czy marmur, usigsc na klawiaturze — niz pozostawaé, Slepo i bezdusznie, niewolnikiem
wyswiechtanego szablonu. W pierwszej sytuacji by¢ moze przypadek, mimo woli, stworzy zywq istote,
a zywa mysz jest zawsze lepsza od martwego Iwa (A. TUROWSKI, Migdzy sztukg a komung, s. 215).

% 0. BrIK, cyt. za: http://Fusionner-l-art-et-la-vie-I.html [28.08.2019].

26 A. WIESNIN za: A. TUROWSKI, Migdzy sztukg a komung, s. 356.

" Bezznaczeniowe gloski przywodza na mys$l wspomniany juz jezyk pozarozumowy A. Kruczo-
nycha, w ktérym powstat tekst pierwszej opery konstruktywistyczne;.
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dotyczy tutaj warstwy tekstowej, ktora w muzyce jest zazwyczaj czynnikiem nio-
sacym tre$¢. Przyktadem moga by¢ Nuits (Noce, 1967), pierwszy utwor choralny
Xenakisa, dedykowany nieznanym wigzniom politycznym. Na jego tekst sktadaja
si¢ sumeryjskie, asyryjskie i achajskie fonemy, co powoduje, ze stuchacze zwracaja
wigkszg uwage na czysty dzwigk, niezwiazany z konkretna trescig. Podobnie od-
biorcy bezprzedmiotowego malarstwa odbieraja jedynie samo dzieto, w nim, a nie
w tym, co przedstawia, odnajdujac tresc.

¢) Nowy materiat konstrukcyjny

Zagadnienie materiatu zajmuje w rozwazaniach konstruktywistow miejsce
szczegolne?. Problematyka ta widoczna jest takze w tworczosci I. Xenakisa, ktory
jako architekt uznawatl nadrzedng rolg materiatu w procesie konstrukcyjnym. Po-
szukujac nowych rozwigzan w tym zakresie, wypracowat on ide¢ muzyki symbo-
licznej, opartej na algebrze i analizie matematycznej. Poszczegdlne elementy dzieta
muzycznego zostaty tutaj podporzadkowane konkretnym zmiennym, co umozli-
wito wykorzystanie ich w regulach algebraicznych. Otrzymane za pomocg praw
matematyki zbiory wartosci istniejg niezaleznie od charakterystycznego dla skal
muzycznych uporzadkowania dzwigkow, wyznaczajacego swoiste zaleznosci, takie
jak relacje wobec dzwieku centralnego, czy rozwigzanie powstajacych napiec¢. Tego
typu struktury ,,pozaczasowe” odnajdujemy w opracowanej przez Xenakisa teorii
skal, ktore nazwat sitami®. Teoria ta zostala po raz pierwszy wykorzystana w Akrata

28 Wystarczy wspomnie¢ W. Tatlina, tworce zasady kultury materiatow, podkreSlajacego aspekt mate-
riatowy swoich konstrukcji. Konstruktywisci wykorzystywali czgsto w swoich pracach materiaty nietypowe
dla malarstwa, np. metal czy szkto. Organizowano tez wystawy przedstawiajace material jako taki i jego
skutki — ruch, napiecie i ich wspotzaleznosci (W. TATLIN, za: A. TUROWSKI, Miedzy sztukq a komung, s. 292).

1. XeNAKIS, Formalized Music, s. 183-200. Teoria sit zostata ostatecznie sformutowana w poto-
wie lat 60. Jak twierdzit kompozytor, z nieskonczonej ilosci wszystkich mozliwych wysokosci dzwig-
ku wybierat tylko nieliczne, stad nazwa ,,sito” (por. VARGA, Conversation, s. 94). Xenakis zaczerpnat
inspiracje z koncepcji Arystoksenosa oraz muzyki bizantyjskiej. Caly proces polegal na przyporzadko-
waniu poszczegolnym wysokosciom dzwigku konkretnych wartosci liczbowych i poréwnaniu ich do
ciggtej osi liczb rzeczywistych przy jednoczesnym zniesieniu podziatow oktawowych. Sita charakte-
ryzowaly si¢ wicksza roznorodnoscig interwalow niz skale systemu funkcyjnego, tworzac i utrzymujac
napigcie dzigki przeciwstawianiu duzych i matych interwatow. Sito mozna rozumie¢ jako formute
wyboru punktow na osi wysokosci badz rytmu. Opiera si¢ ono na parze liczb catkowitych, przy czym
pierwsza z nich stanowi modulo (m) wyznaczajace pewna odleglos¢, zas druga, oznaczajaca reszte
pozostajaca po podzieleniu elementéw zbioru przez m, miesci si¢ w przedziale domknigtym <0, m-1>.
Pary te tworza nastgpnie tzw. klasy, ktore moga podlega¢ dalszym przeksztatceniom, takim jak trans-
pozycja, odnajdywanie dopetnienia zbioru badz taczenie istniejacych juz grup i modyfikowanie ich
za pomocg prostych dziatan na zbiorach.
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(1964-1965) na 16 instrumentdéw detych drewnianych, za$ w petni rozwini¢ta w No-
mos Alpha (1966) na wiolonczelg™.

W tym ostatnim utworze wystepuja takze inne obiekty muzyczne, nazwane przez
Xenakisa chmurami dzwiekowymi®'. Sktadajg si¢ one ze stochastycznie wyznaczo-
nych grup dzwigkow, tworzacych ztozone zdarzenia®. W teorii opracowanej przez
Xenakisa stanowig one podstawe materiatu melodycznego odpowiadajaca konstruk-
tywistycznym szumom, uzyskiwanym przez obrobke materiatu.

d) Interdyscyplinarnos¢

Konstruktywisci dazyli do scalenia sztuki, nauki i architektury. Ta ostatnia, ze
wzgledu na swoj charakter, stanowita w ich zatozeniach gtdéwne ogniwo. W twor-
czosci Xenakisa, inzyniera i kompozytora zwanego architektem dzwieku (J. Har-
ley), owo charakterystyczne przenikanie si¢ sztuki i architektury uwidacznia si¢
szczegolnie we wezesnych dzietach, pochodzacych z czasow wspotpracy z Le Cor-
busierem.

W 1954 r. Xenakis ukonczyt Metastaseis, w ktorym rola architektury jest bezpo-
Srednia i fundamentalna®. W tworczosci Xenakisa trudno byloby znalez¢ bardziej
wyrazisty przyktad interdyscyplinarnosci. Kompozytor kreslit strukture Metastaseis
(W tym charakterystyczne glissando) na papierze milimetrowym, zawierajac w niej
liczne rozwigzania stricte architektoniczne. W konsekwencji szkice utworu postu-
zyty p6zniej Xenakisowi do konstrukcji hiperboidalnej krzywizny $cian Pawilonu
Philipsa, zaprezentowanego w 1958 r. na Wystawie Swiatowej w Brukseli.

W Metastaseis mozna ponadto wyodrebnic aspekt materiatowy, stanowigcy wy-
razne odbicie zatozen konstruktywistycznych. Juz sama formotworcza rola glissan-
do nasuwa skojarzenia z materiatem budowlanym. Ponadto kompozytor, opisujac
swoje dzieto, za materiat budowlany (odpowiednik cegly, kamienia, czy drewna)
uznat réwniez wspotbrzmienia orkiestry. Na interdyscyplinarny charakter dzieta
wskazujg elementy nauk $cistych — zmiang barwy oraz dynamiki Xenakis dookre-

3 Premiera dzieta, dedykowanego Arystoksenosowi z Tarentu, matematykowi i prekursorowi teorii
muzyki, Evariste’owi Galois, ktéry stworzyt podwaliny teorii grup oraz kontynuatorowi jego idei,
Feliksowi Kleinowi, odbyta si¢ w 1966 r. w wykonaniu Siegfrieda Palma. Konstrukcja Nomos Alpha
zostala z czasem rozszerzona na dzieto orkiestrowe pt. Nomos Gamma (1967-1968).

31 Zob. I. XENAKIS, Formalized Music, s. 31.

32W przypadku chmur, zwanych tez przez kompozytora galaktykami, okre$lenie czasu trwania
poszczegdlnych dzwigkow oraz ich wysokos$ci za pomoca stochastyki miato nasladowaé pozornie
przypadkowe zjawiska zachodzace w naturze, rzadzace si¢ jednak $cile okreslonymi zasadami (dzi$
badane jako zjawisko chaosu).

3 Le CORBUSIER, cyt. za: J. HARLEY, Xenakis: His Life in Music, New York 2004, s. 10.
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slit w czasie za pomocg ciggu Fibonacciego. Co wigcej, tytul utworu wskazuje na
wykorzystanie obecnej rowniez w konstruktywizmie zasady kontrastow. Stanowi
on bowiem potaczenie greckich stow metd, oznaczajacego poza, pod, wsrod, obra-
zujacego nastepstwo lub zmienno$¢ czegos oraz stasis, czyli bezruch™.

Interdyscyplinarnos$cia cechujg si¢ rowniez Polifopy, unikatowe spektakle swia-
tla, dzwigku 1 przestrzeni, ktore zostang opisane bardziej szczegdtowo w dalszej
czesci artykutu.

e) Porzucenie dwuwymiarowosci

Konstruktywisci uznawali, ze w nowej sztuce dominowa¢ bedzie nowe odczu-
cie przestrzeni, ktora otacza wszystko swojq nieskonczonoscig®. W konsekwencji
porzucenie dwuwymiarowosci stato si¢ jednym z najwazniejszych aspektéw wcze-
snego malarstwa konstruktywistycznego, realizowanym m.in. przez Tatlina. Rozwa-
zajac tworczos¢ Xenakisa, powyzsze zatozenie mozna rozpatrywaé zar6wno w kon-
teks$cie wymienionych wyzej odniesien do architektury, jak i w aspekcie muzyki
przestrzennej*’. Przyktadowo, wykonawcy Eonty (1963) rozmieszczeni sg w 16z-
nych punktach estrady, w glebi lub na przodzie, zmieniajq kierunek wylotow instru-
mentow, grajg wprost na struny otwartego fortepianu lub spacerujg po estradzie®,
co powoduje, ze kazda zmiana potozenia wptywa na barwe oraz dynamike dzwicku.
Z kolei Concret PH (1958) na tasme emitowane byto z ponad 400 gto$nikoéw znaj-
dujacych sie¢ w Pawilonie Philipsa na Wystawie Swiatowej w Brukseli w 1958 r.
Przebieg utworu byt $cisle zwigzany z konstrukcja architektoniczng pawilonu, kto-
rej Xenakis byl wspottworcg. Konstruktywistycznemu dazeniu do ,,opuszczenia
ram obrazu” odpowiada tez koncepcja Terretektorh (1965-1966) na 88. muzykoéw
rozproszonych wérod publicznosci.

3 Kompozycja rozpoczyna si¢ cichym, zatrzymanym dzwigkiem, wyptywajacym jakby z pustki.
Instrumenty smyczkowe wprowadzajg wolne glissando, stopniowo zwigkszajac dynamike, az do kul-
minacyjnego w cze¢sci poczatkowej wspotbrzmienia, ktorym jest gesty klaster.

35 M. MATIUSZYN za: A. TUROWSKI, Migdzy sztukq a komung, s. 140.

3¢ Kompozycje przestrzenne byly w XX w. pisane do$¢ czgsto. Juz w 1927 r. A. Dymishitz skon-
struowal przestrzenny metalofon, ktorego zdalnie sterowane elementy miaty by¢ rozmieszczone wokot
sali koncertowej. Eksperymenty dotyczace tego typu muzyki wyjasnial Luigi Nono, twierdzac ze tra-
dycyjny sktad orkiestry nie moze odpowiada¢ wspolczesnym potrzebom. K. Stockhausen w komenta-
rzu do partytury Fresco przedstawit wizje przyszlych rozwiagzan architektonicznych, zdolnych sprosta¢
wymaganiom nowej muzyki. I tak, w specjalnym domu muzyki mialyby znajdowac si¢ odpowiednio
wyposazone pomieszczenia, korytarze, balkony, mosty, a nawet ruchome platformy.

37 Forum Musicum” 1970, nr 8, s. 75.
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Najpelniejsza realizacj¢ konstruktywistycznego zatozenia rozszerzenia wymia-
row stanowia w tworczosci Xenakisa Politopy*. W 1966 r., na Wystawie Swiato-
wej EXPO’67 w Montrealu, kompozytor zaprezentowal multimedialny spektakl,
zatytulowany Polytopes de Montréal®, ktéry zostat wykorzystany w pokazywanym
na wystawie Pawilonie Francuskim. W 1971 roku powstal Polytope de Persepolis,
zamowiony przez szacha Iranu na otwarcie Festiwalu w Sziraz i wykonany w niety-
powej scenerii, pomiedzy oswietlonymi rozproszonym $wiattem grobowcami wiad-
cow dawnej Persji, Dariusza i Artakserksesa. W 1972 r. powstal jeszcze Polytope
de Cluny, a w 1978% — Le Diatope, dla ktorego kompozytor sam zaprojektowat
miejsce wykonania*'. Elementem wspolnym wszystkich Politopow byla tendencja
do zburzenia bariery pomiedzy przestrzenia, widzem oraz samym dzietem — muzyka
stawala si¢ sztukq przestrzeni.

f) Nowoczesne technologie

Konstruktywisci podjeli koncepcje futurystow, postulujacych organizacje pro-
cesu tworzenia dziet sztuki z wykorzystaniem nowoczesnych maszyn i technologii.
Zatozenie to przenikngto do wielu nurtow muzycznej awangardy, najbardziej roz-
powszechnilo si¢ jednak w zakresie muzyki elektronicznej i komputerowej. Makis
Solomos na podstawie zréznicowania wykorzystanej technologii wyrdznia 4 okre-
sy tworczosci elektroakustycznej Xenakisa®. Do pierwszego z nich nalezg dzieta
skomponowane w kierowanej przez Pierre’a Schaeftera Groupe de Recherches de
Musique Concrete®: m.in. Diamorphoses (1957), Concret PH (1958), czy Bohor
(1962), Reprezentujacy drugi okres Kraanaerg (1968) jest nie tylko elektroaku-
stycznym baletem, ale takze przyktadem muzyki stochastycznej, ktérego zmien-
no$¢ zasadza si¢ na dowolno$ci wyboru migdzy fragmentami zapisanymi na tasmie
a tymi wykonywanymi przez tradycyjng orkiestre. Kompozycje poézniejsze, nale-
zace do trzeciego i czwartego okresu, takie jak Hibiki-Hana-Ma (1970) oraz S.709
(1992) reprezentuja odpowiednio muzyke komponowang dla Politopow i dzieta

38 Termin ,,politop” pochodzi od greckich stéw poly (liczny) oraz topos (miejsce), w geometrii za§
oznacza wielotop, czyli wielokat, uogodlniony na wigksza liczbg wymiarow.

¥ Budynek istnieje do dzi$ jako Casino de Montreal.

40 Na otwarcie Centrum Georges Pompidou w Paryzu.

41 Byt to specjalny namiot, ktory miat ,,podrézowac” po catym $wiecie jako kulturalny i komer-
cyjny ambasador Centrum Pompidou.

42 M. Soromos, The unity of Xenakis’instrumental and electroacoustic music. The case of ,,brown-
ian movements”, “Perspectives of New Music” 39(2001), nr 1, s. 244-254.

 Grupa Badan Muzyki Konkretnej, od 1958 1. dziatajaca jako Groupe de Recherches Musicales,
czyli Grupa Badan Muzycznych.
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wykorzystujace algorytm dynamicznej syntezy stochastycznej (Xenakis stworzyt
program komputerowy przeznaczony do symulacji procesu komponowania, ST).
W latach 1956-1962 powstaly dzieta z serii ST, m.in. S7/4 na kwartet smyczkowy
oraz S7/10 na 10 instrumentéw. Wszystkie te utwory wykorzystywaty obliczeniowa
moc komputeréw IBM dla okreslania instrumentacji, wysokosci dzwigku, czasu
jego trwania oraz dynamiki.

Pod koniec lat 60. Xenakis zatozyl w okolicach Paryza EMAMu (Equipe de
Mathematique et Automatique Musicales), przeksztatcone nastepnie w CEMAMu
(Centre d’Etudes de Mathematique et Automatique Musicales*). Jest to centrum ba-
dawcze, w ktorym od 1978 r. powstawaty wszystkie kompozycje elektroakustyczne
Xenakisa. Obecnie stuzy ono kontynuatorom jego idei do prowadzenia dalszych
badan w tej dziedzinie.

PODSUMOWANIE

Podsumowujac przedstawione wyzej rozwazania nalezy podkresli¢, ze majg one
na celu nie tyle umieszczenie lannisa Xenakisa w gronie konstruktywistow, co raczej
wskazanie w jego stylu wyraznych analogii do konstruktywizmu rosyjskiego. Zbiez-
nos$¢ ta widoczna jest zarowno w zakresie idei, jak i techniki tworczej, co wydaje si¢
szczegodlnie interesujace w kontekscie estetyki sztuki XX w., z calg jej ztozonoscia.

Jakie czynniki sprawity, ze w tworczosci zachodnioeuropejskiego kompozytora
zaistnialy te same idee, ktore postulowali kilkadziesigt lat wezesniej konstruktywi-
$ci rosyjscy (a pozniej radzieccy)? Z pewnoscia brak akademickiego wyksztatcenia
muzycznego mogl przetozy¢ sie na swobodniejsze traktowanie zasad kompozycji,
za$ wyksztatcenie w zakresie sztuk plastycznych wyznaczy¢ kierunek poszukiwan.
Kluczowe wydaja si¢ jednak ideologiczne 1 estetyczne aspekty konstruktywizmu,
ksztaltujacego si¢ w duzej mierze na bazie futuryzmu oraz nastrojow rewolucyjnych
(anarchistycznych) i dgzenia w kierunku socjalizmu. Wszystko to nieobce byto tak-
ze Xenakisowi, ktory w czasie I wojny swiatowej byt cztonkiem komunistycznego
ruchu oporu, za§ w kolejnych latach wspominat czytane w mtodosci manifesty so-
cjalistyczne. Klamrg spinajacg cato$¢ wydaje si¢ w tym kontekscie stojacy u korzeni
tzw. I awangardy muzycznej wloski futuryzm, z jego anarchizmem i fascynacja
nowoczesnymi technologiami. Poglebione badania nad tak przedstawiong proble-
matyka wydaja si¢ by¢ interesujagcym zagadnieniem z zakresu estetyki sztuki.

4 Odpowiednio: Zespot Matematyki i Automatyki Muzycznej oraz Centrum Nauk Muzyki Mate-
matycznej i Automatycznej.
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ELEMENTY KONSTRUKTYWISTYCZNE
W TWORCZOSCI IANNISA XENAKISA (1922-2001)

Streszczenie

lannis Xenakis (1922-2001) byt kompozytorem nietuzinkowym. Zamiast studiow w konserwato-
rium muzycznym wybrat Politechnike Narodowa w Atenach. Zamiast przepisywac fugi J.S. Bacha,
kreslit na papierze milimetrowym innowacyjne szkice architektoniczne. Milan Kundera nazwat go pro-
rokiem bezuczuciowosci, za$ Artur Honegger odmowit jego probom kompozytorskim miana muzyki.
W srodowisku drugiej awangardy Xenakis zyskat sobie jednak nickwestionowana, wiodaca pozycje
za sprawg innowacyjnych technik kompozytorskich, opartych zaréwno na regutach matematycznych
(probabilistyka, teoria zbioréw i in.), jak i na ksztattujacej si¢ wowczas technologii informacyjne;.
Prezentowany artykut ukazuje tworczos¢ artysty w odniesieniu do zatozen rosyjskiego konstrukty-
wizmu — nurtu, ktory, cho¢ rozwinat si¢ w innym $rodowisku, okazat si¢ jednak zaskakujaco zbiezny
z stylem Xenakisa, ukazujac pewne uniwersalne tendencje w XX-wiecznej sztuce awangardowe;j.

Stowa kluczowe: konstruktywizm; lannis Xenakis; awangarda muzyczna.
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ELEMENTS OF CONSTRUCTIVISM
IN THE WORKS OF TANNIS XENAKIS (1922-2001)

Summary

Tannis Xenakis (1922-2001) was an extraordinary composer. Instead of studying at the music
conservatory, he chose the National Technical University of Athens. Rather than rewriting J.S. Bach’s
fugues, he drew innovative architectural sketches on the plotting paper. Milan Kundera called him
a prophet of insensitivity, while Arthur Honegger claimed that his works could not be described
as music. In the second avant-garde, however, Xenakis gained an unquestionable, leading position
due to his innovative compositional techniques, based both on mathematical principles (probabilis-
tic, set theory etc.) and the information technology that was being developed at that time. The pre-
sented article describes the artist’s work in relation to the foundations of Russian constructivism —
a trend that developed in a different environment, but nevertheless proved to be surprisingly conver-
gent with the ideas of Xenakis, showing some universal tendencies in the 20th-century avant-garde art.

Key words: constructivism; lannis Xenakis; musical avant-garde.



