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BOGUSLAW RABA

FRANCISZKANIZM
W TWORCZOSCI KOMPOZYTORSKIEJ CHARLES’A TOURNEMIRE’A
—SEI FIORETTI PAGES D’ORGUE OP. 60*

Sei fioretti zajmuja w grupie utwordw Tournemire’a inspirowanych francisz-
kanizmem skromne, ale wynikajace tez z samego charakteru zrédta literackiego,
miejsce. Utwor nawigzuje tytutem do anonimowego $redniowiecznego zbioru opo-
wiadan z XIV w. — I Fioretti di Santo Francesco d Assisi. Sposrod podan o Swietym
Biedaczynie jest ono najbardziej poetyckim i pozbawionym intencji polemicznych,
dzieki czemu zdobyto wielkg popularno$é¢. Franciszek na kartach Kwiatkow jawi
si¢ jako nieztomny nasladowca Chrystusa i najubozszy sposroéd ubogich. Druga
z kolei kompozycja w nurcie franciszkanskim, po monumentalnej 7rylogii op. 52,
a przed jego opus magnum — Il Poverello di Assisi', kontrastuje z tymi §wiatopogla-
dowymi dzietami tak pod wzgledem obsady (to utwor na organy solo), jak i bez-
pretensjonalnym, wyciszonym obliczem brzmieniowym i zwarta struktura cyklu
miniatur. Wspdlne dla wszystkich tych kompozycji, wlgcznie z nieukonczonymi
projektami?, jest opatrywanie ich przestaniem ideowym poglebianym przez warstwe
literacka. Sa to teksty zaczerpnigte przez Tournemire’a z literatury franciszkanskiej
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* Tekst stanowi kontynuacje artykutu, ktorego pierwsza czg¢s¢ ukazata si¢ w ,,Rocznikach Teolo-
gicznych” 65(2018), z. 13: Muzykologia, s. 193-202.

' M.R. BUNDY, Visions of Eternity: The Choral Works and Operas of Widor, Vierne and Tour-
nemire, Leicester 2017.

2 Chodzi o Physionomies de Saints oraz Fresques symphoniques, por. B. RABA, Franciszkanizm
w tworczosci kompozytorskiej Charles’a Tournemire a, ,,Roczniki Teologiczne” 65(2018), z. 13, s. 199.
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oraz wlasne komentarze poetyckie. Sei fioretti, pozbawione na pozor podobnego
imperatywu, wyrastajg jednak w gruncie rzeczy z tego samego homiletyczno-
-muzycznego przestania. Pomimo opatrzenia ich komentarzami, ktérych zrodta
tkwig przewaznie — jak sugeruje sam tytut zbioru — w stynnych Kwiatkach sw. Fran-
ciszka, to z nieznanych dotad wzgledow teksty te nie znalazty si¢ ostatecznie w wy-
danej wersji dzieta. Jak wynika z analizy procesu twdrczego kompozytora, komen-
tarze poetyckie stanowily dla niego nie tylko inspiracje w akcie komponowania, ale
byty zwykle silnie sprz¢zone wspolnymi cechami znakowos$ci stowno-muzycznej,
czego szczegolnym wyrazem jest preferowana przez niego forma poematu, zno-
szaca w jego wizji artystycznej granice migdzy muzyka a poezja. Nie odnalazlszy
w materiatach zrodtowych jednoznacznego argumentu nieumieszczenia odnosnych
tekstow w wersji wydawniczej zbioru, majac jednak na wzgledzie ich kluczowa role
dla pelnego zrozumienia tego mato znanego i rzadko niestety wykonywanego dzie-
fa, analiza opierac si¢ bedzie na relacji muzyki do wspomnianych zrodet literackich.

1. GENEZA

Zbiér powstawat migdzy 8 a 30 grudnia 1932 roku, kilka lat przed podr6za Tournemi-
rea do Asyzu®. Autor zatytutowat utwor w jezyku wloskim, podobnie jak swoje ostatnie
dzieto — 1/ Poverello di Assisi. Kompozycja podzielona zostata na dwa trzyczesciowe zeszyty;
podziat prawdopodobnie wymuszony zostat wzgledami kolekcji wydawniczej*. Kom-
pozytorskie prawykonanie nastapito 19 grudnia 1933 roku w bazylice $w. Klotyldy’.

Tournemire we Wspomnieniach poswigcil niewiele miejsca nowej kompozycji,
przytoczyt za to fragmenty niezwykle pochlebnych i petnych wdzigcznosci listow
od organistow, ktorym zapewne przestat wezesniej egzemplarze utworu. Jeden z ad-
resatow dedykacji, o. Lambert, przyrownat kompozycje do sze$ciu $wiec na ottarzu
eucharystycznym (Sei Fioretti! Ces fleurettes épanouies sur [’autel eucharistique
comme les six flammes du cierge a la grand-messe |...] signifiant la présence du
Xrist) *. Kompozytor powotal si¢ rowniez na recenzj¢ Monsieur Giriata, ucznia

3 Podroz do Whoch, trwajaca od marca do kwietnia 1937 roku, poswigcona byta gtéwnie na zwiedzanie Asyzu
i przygotowanie do komponowania I/ Poverello, por. Ch. TOURNEMIRE, Eclats de Mémoire, http://mllan-
glais.com/Tournemire_files/Eclats%20de%20Me%CC%8 1 moire%20Tournemire.pdf (20.06.2018), s. 138.

4 Edition Hérelle, 1933, Collection du Grand Orgue, série moderne nr 38, nr 40.

5 Nie wiadomo czy tekst komentarzy byt znany publicznosci.

¢ Sei Fioretti! Te kwiatki kwitngce na oltarzu eucharystycznym niczym szes¢ plomykow mszalnych
Swiec [...] oznaczajgcych obecnos¢ Chrystusa [wszystkie thumaczenia sporzadzone zostaty przez au-
tora]. Ch. TOURNEMIRE, Eclats, s. 57.
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V. d’Indy, zatytutowana Un grand musicien francais: Charles Tournemire, w ktorej
autor okresla czesci zbioru mianem poematow o §wiadomie skromnych propor-
cjach, jakby nawigzywaty do franciszkanskiej cnoty kardynalnej — pokory. Zwraca
roOwniez uwage na poetycki charakter kompozycji (Sei Fioretti. Soit six poémes
d’orgue aux proportions volontairement humbles. Sei Fioretti... chacune de ces six
pages allie l'intensité et la concision. De méme St. Frangois éternisait un instant
par une allusion poétique)’. Lista wdzigcznych autorowi oséb byta zapewne duzo
dhuzsza, co wynika juz z faktu, iz kazda z czgsci zbioru zostala dedykowana innemu
adresatowi®.

2. ZRODLA

Zbior odnosi si¢ jednoznacznie do Kwiatkow sw. Franciszka, ale dopiero Zrodia
pomocnicze — zwlaszcza Wspomnienia, w ktorych kompozytor zawart poetyckie
komentarze do kazdej z czesci cyklu, pozwalajg na przyporzadkowanie konkretnych
zdarzen z zycia Swietego do kolejnych czesci dzieta. Whasciwe autorowi opatry-
wanie kompozycji réznego rodzaju tekstami poetyckimi sugeruje osadzenie jego
estetyki w romantyczno-modernistycznym synkretyzmie (miedzy Schumannem
a Debussy’m). Nadrzgdnym celem tego muzyczno-poetyckiego mariazu jest jego
funkcja ideowa — modlitwy-medytacji. Tym bardziej zastanawia, dlaczego warstwa

7 Sei Fioretti. Szes¢ poematow organowych o umysinie skromnych proporcjach. Sei Fioretti ...
kazda z tych szesciu miniatur wigze intensywnosc¢ ze zwieztoscig. Na podobienstwo uwiecznienia przez
sw. Franciszka chwili. Ch. TOURNEMIRE, Eclats, s. 79.

8 Kolejne utwory dedykowane byty: 1. «A son confrére Vincente Maria de Gibert, organiste de
I’Orfeo Catalax. Gibert (1879-1939) — hiszpanski kompozytor, organista i krytyk muzyczny. II. «A son
ami Jean Langlaisy; Langlais (1907-1991) — francuski organista i kompozytor, uczen m.in. Ch. Tourne-
mire’a, a takze wskazany przez niego jako nastgpca na stanowisku organisty bazyliki Sainte-Clotilde.
Nalezat do propagatoréw tworczosci swojego mistrza. II1. «A son ami Gaston Litaizey; Litaize (1909-
1991) — francuski organista i kompozytor, podobnie jak Langlais byl niewidomy; ksztalcit sig, a na-
stepnie wyktadat w paryskim Institut National des Jeunes Aveugles; IV. « Au Révérend Father Lam-
bert de Saint- Paul, organiste du Mont-Carmel-Palestine »; Lambert — prawdopodobnie karmelita,
Tournemire wzmiankuje o nim (Eclats, s. 70), nazywajac go ,,franciszkaninem z Palestyny”, cytujac
jego petne egzaltacji listy gloryfikujace Trois poemes op. 59 oraz Sei fioretti. Sktada on gratulacje
Tournemire’owi z okazji 40-lecia pracy w Sainte-Clotilde, dzieli si¢ refleksjami o mistyce, przyznaje
dzietom swojego adresata natchnienie Ducha Swietego i zapewnia o ich wykonywaniu jako un mo-
deste amateur, (Eclats, s. 170); V. «A son ami Paul Marcilly, organiste de N.-D. d’ Auteuil»; Marcilly
(1890-1982) — kompozytor i organista m.in. kosciota N.-D. d’Auteuil w latach 1926-1963, jeden
z pierwszych wykonawcow rejestrujacych nagrania radiowe na organach w paryskiej Schola Cantorum
VI. «A son ami Lenormand, organiste de la cathédrale de Macon» ; Lenormand (1884-1981) — przez
65 lat (1906-1971) organista tytularny katedry Macon, zatozyciel Société Liszt w Lyonie.
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tekstu poetyckiego nie zostata zamieszczona ani w wydaniu zbioru, ani tez w r¢-
kopisie. Podobnie stato si¢ w przypadku tekstow rownie wazkich ideowo oraz
istotnych z punktu widzenia logiki ksztattowania dramaturgiczno-strukturalnego,
lezacych u podstaw m.in.: L ’orgue mystique op. 54-56, Musique orante op. 61,
Poéme pour grand orgue et orchestre op. 38 czy Trois poémes pour orgue op. 59.
Z pozostawionych szkicow wynika, ze ,,metoda symboliczna” kompozytora pole-
gata na inspiracji i komentowaniu dzieta muzycznego tekstem literackim. Jego mi-
strzostwo w tym zakresie potwierdzone zostalo muzycznym komentarzem do Roku
liturgicznego (L’ année liturgique) Prospera Guérangera, co zaowocowato wlasnie
L’orgue mystique. Metode te przejat O. Messiaen, ktory — w odrdznieniu od swojego
inspiratora — niezwykle dbal o umieszczanie owych paratekstow w egzemplarzach
wydawniczych swoich utworow, zyskujac dzigki temu niechciane zreszta miano
»~muzycznego mistyka™. Odkodowanie tresci stojacych za poszczegdlnymi utwora-
mi L orgue mystique, ktore nastapito po osiemdziesi¢ciu latach od powstania dziela,
na podstawie nowo odkrytych szkicow Tournemire’a, potwierdza truizm o wazkosci
badan zrédtowych tego typu dla wlasciwej interpretacji i rozumienia dzieta.

Tabela 1. Tabela tekstow oraz ich hipotetycznych odniesien (zrodet)

Incipit motta Hipotetyczne zrédlo

Je suis la créature la plus vile |...] Kwiatki sw. Franciszka, rozdz. 10

] Tomasz z Celano,
Je me juge bien car |...] Zyciorys pierwszy Swietego Franciszka z Asyzu?*,
ksigga 2, rozdz. 4, s. 45-46.

] Tomasz z Celano,
Le mépris de moi-méme |...] Zyciorys pierwszy sw. Franciszka, nr 58.
2. Kwiatki..., rozdz. 16

1. Tomasz z Celano,

M’enfongant de plus en plus |...] Zyciorys pierwszy $w. Franciszka Celano, rozdz. 3

2. Tomasz z Celano,

Au comble du mépris de moi-méme [...] Zyciorys pierwszy $wietego Franciszka z Asyzu, rozdz. 89

Je vous adresse, 0 Christ, . 1.Tomasz z Celano,
une ultime priere | ...] Zyciorys drugi z Asyzu, rozdz. 8, s. 73-74

* Tomasz z CELANO, Zyciorys pierwszy $wigtego Franciszka z Asyzu, w: R. PrREss, Z. Kuas, (red.),
Zrédla franciszkanskie, Krakow 2005, s. 441.

? Problematyke t¢ doglebnie analizuje: Stephen SCHLOESSER, The Composer as Commentator. Mu-
sic and Text in Tournemire s Symbolist Method, w: Mystic Modern: the Music, Thought, and Legacy of
Charles Tournemire, Richmond 2014, s. 225-258. Tournemire zaopatrzyl w komentarze dopiero dwa
pozne dzieta: Postludes libres pour des Antiennes de Magnificat, op. 68 1 Sept chorals-poémes op. 67.
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Podtytulowa adnotacja ,,szes¢ fragmentow z Kwiatkow swietego Franciszka™"
wprowadza mylne przekonanie o cytowaniu przez kompozytora ustepow z Srednio-
wiecznego franciszkanskiego zbioru. Na podstawie przeprowadzonej analizy zrodto-
wej, zwlaszcza literatury franciszkanskiej dostgpnej Tournemire’owi, jest nieomal
pewne, ze komentarze te sg dzietem samego kompozytora!'. Nawet gdyby zalezato
mu na przytoczeniu tekstow zrodtowych w swoim jezyku ojczystym, nie miatby
wielkiego wyboru, gdyz poza ttumaczeniem Kwiatkow Frédérica Ozanama nie ist-
nialy wowczas we Francji ani ttumaczenia dziel $w. Franciszka, ani tez pierwszych
jego biografii. Co wigcej, w migdzynarodowym obiegu istniato wiele ich wersji,
ktore dowolnie czerpaty z roznych zrodet. Ze specyficznie rozumiang pseudo-
-franciszkanska ,,mitologizacjg serdeczna” nie troszczono si¢ o autentycznos¢ tek-
stow oraz precyzj¢ krytyki historycznej. Tournemire — mistrz muzycznej parafrazy —
odcisngl rowniez wlasne pigtno na franciszkanskiej hagiografii w postaci swojej
poetycko-muzycznej wersji Kwiatkow'. Stat si¢ zatem kontynuatorem franciszkan-
skiej tradycji apokryficznej, powotujac si¢ na zrédlo, a zarazem tworzac najpraw-
dopodobniej wlasne teksty pod natchnieniem kilku dostgpnych wersji. W innych
franciszkanskich kompozycjach autor postuzyt si¢ badz to wlasnymi tekstami (Saint
Francois d’Assise, op. 52, w tym poematy (Préface-Poéme) poprzedzajace kazda
z czesci Trylogii), badz tez wlasng adaptacja tekstow obcych, jak w I/ Poverello di
Assisi, dziele opartym na fragmentach dramatu J. Péladana pod tym samym tytutem.
Wielos¢ wersji 1 zabiegi kompozytorskie swobodnego trawestowania tekstow prze-
konuja o niecelowosci i najprawdopodobniej niemoznos$ci odnalezienia jednoznacz-
nych zrodet dla poszczegdlnych komentarzy. Kroczac za intencjg kompozytora, we-
dhug ktorej poetycka parafraza stuzy wzmocnieniu przekazu dzieta, nalezy si¢ zatem
skupi¢ na zbadaniu relacji tekstow poetyckich do struktury i warstwy znaczenio-
wej kompozycji.

10 Six extraits des Fioretti de Saint Frangois d’Assise”.

I Autor sktada podzigkowania za pomoc w ustaleniu proweniencji tekstow bratu Lucowi Mathieu
(Ecole Franciscaine de Paris) oraz ojcu dr. Wactawowi Michalczykowi (Wyzsze Seminarium Duchow-
ne OO. Franciszkanéw pw. §$w. Bonawentury w Krakowie).

12 Dopiero w oparciu o jego dzieto z potowy XIX w. powstaty kolejne edycje.

13 Od zarania historiografii franciszkanskiej badania nad zyciem i dzietem Swictego komplikuje
wielos$¢ niejednoznacznych przekazow. Por. Jean-Francois LABIE, Verschafft euch weder Gold noch
Silber, w: Saint Frangois d’Assise Messiaen, Libretto, Analyse, Komentare, Documentation, Salzburger
Festspiele 1992, s. 114-115; Johannes JOERGENSEN, Saint Francis of Assisi, New York 1913 (Przed-
mowa, Vii).

4 Kompozytor albo je skompilowat, dajac uproszczona informacj¢ o ich pochodzeniu, albo sko-
rzystat z ktoregos z synkretycznych, obiegowych i nieznanych nam obecnie przekazow Kwiatkow.
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3. RELACJE SLOWNO-MUZYCZNE

Korespondencja znaczeniowa migdzy tekstami a muzyka dokonuje si¢ czgsto
w dzietach instrumentalnych Tournemire’a na podtozu zaréwno poetyckiej, jak
1 muzycznej formy poematu. Poematami sg rowniez cz¢s$ci niniejszego zbioru.
Kwiatki przedstawiajg Franciszka w najbardziej poetyckim $wietle sposrod catej
literatury franciszkanskiej — Bozego Artysty rozkochanego w calym Stworzeniu.
Pozamuzyczna sfera inspiracji stata si¢ i w tym przypadku istotng motywacja kom-
pozytora. Czlonek Société Baudelaire, niedo$cigniony mistrz improwizowania
muzycznych form rapsodycznych, szczegdlnie upodobal sobie pokrewne formy
wypowiedzi literackiej. Jak stusznie zwraca uwage Jean-Marc Leblanc'’, poemat
to dla Tournemire’a gatunek o najglebszych aspiracjach filozoficznych i religijnych,
wedlug rozumienia wywodzacego si¢ wprost z mysli Ernesta Hello'®, jednego z naj-
blizszych ideowo kompozytorowi myslicieli chrzeécijanskich. W sensie muzycz-
nym, poemat oferowat ponadto swobodg¢ formalng nieskrgpowang dogmatyzmem
konstrukcji'’. Styl zarliwej poetyckiej medytacji zdradza rowniez pokrewienstwo
z ptomienng proza E. Hello, L. Bloy czy nawet C. Emmerich'®.

Komentarz modlitewno-poetycki nie posiada jednak zasadniczego elementu:
kontekstowosci sytuacyjnej. Kompozytor przeksztalcit passusy franciszkanskich
legend, pozbawiwszy wypowiedzi Swigtego, takze te dialogowane — do wspotbraci,
pierwotnego kontekstu i przeksztatcit je w intymna, zarliwg modlitwe. Pierwszo-
osobowa forma tych wypowiedzi, bedacych jakby tropami modlitw Franciszka,
nie pozostawia ztudzen, ze sg one rownoczesnie wyrazem duchowego swiadectwa
kompozytora. Dane zdarzenie z zycia Poverella jest pretekstem do pobudzenia prze-
zycia tresci duchowej. Stad tez czynnik fabularno-narracyjny pozostat intencjonal-
nie niedoprecyzowany. Taka koncepcja cyklu ostabia jego walor dramaturgiczny,
skutkiem czego cyklicznos$¢ ustepuje miejsca zbiorowi muzycznych miniatur w for-
mie poematow. Utwor powstat w czasie, gdy dojrzewala messiaenowska idea cyklu
o charakterze medytacyjnym, rzadzacym si¢ nie tyle linearnym, co cyrkularnym

15 Jean-Marc LEBLANC, Sept Chorals-Poémes d’Orgue pour les sept paroles du Xrist de Charles
Tournemire, s. 127.

¢ E. HELLO, Du néant a Dieu, t. 1, s. 64., tamze, s. 123: Le poéme, dans le sens profond du
mot, porte en lui I’idéal, c’est pourquoi il peut étre réel. En latin, poéte et prophéte sont synonymes
[Poemat, w glebokim znaczeniu tego stowa, wyraza ideal, dlatego moze by¢ rzeczywisty. W jezyku
facinskim poeta i prorok sa rownorzegdni znaczeniowo].

17 Poemat muzyczny w tradycji lisztowsko-skriabinowskiej przybiera wiasnie takie cechy, stajac si¢
W tworczosci autora Poematu ognia swoistym misterium.

18 Por. J.-M. LEBLANC, Sept Chorals-Poémes, s. 122.
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typem trajektorii formy. Sei fioretti zbliza si¢ wtasnie do tego rodzaju koncepcji
strukturalnej, zdominowanej przez szerokie stabilne plany fakturalne. Segmenty te
wykazuja wzgledng dynamike wewnetrzng poprzez zastosowanie typowego dla To-
urnemire’a kontrapunktu kolorystycznego'®, podpartego niezwykle czesto nutg stat.
Przejmuja one funkcje quasi-narracyjne, prezentujac odbiorcy jakby kolejne tematy
kontemplacji, subtelnie sugerujac ideg przewodnia scen z zycia Poety Bozego.

Inicjalna cz¢$¢ zbioru odwotuje sie do sceny zazdros$ci brata Macieja, ktory
nie rozumie, dlaczego Bog obdarzyt tak szczeg6lnymi taskami niczym si¢ niewy-
roézniajacego Franciszka?®. Komentarz kompozytorski nie konsonuje z pogodna
aurg tej sceny: naiwnym zachowaniem zazdrosnego wspotbrata oraz zatroskana
o wspottowarzysza odpowiedzia Swietego. Wrecz przeciwnie, wyjeta z kontek-
stu wypowiedz staje si¢ dramatycznym uznaniem wiasnej nicosci. Pytanie o sens
Bozego planu wobec najnedzniejszej z istot (Je suis la créature la plus vile, la plus
méprisable, la plus criminelle qui soit!)*' rzucone zostaje jakby w otchtan, tchnie
egzystencjonalng rozpaczg (Pourquoi donc vient-on vers moi?)*. Scena ta zosta-
ta muzycznie odzwierciedlona oscylacjg pomiedzy recytatywem instrumentalnym
a meandryczng melodyka kantylenowa. Brak inspiracji choratowych, ktore stano-
wity kanwe tworczosci organowej kompozytora, pozwala na $miatg prezentacje
faktur chromatycznych, zdradzajacych genetyczne pokrewienstwo z franckowskim
typem tonalno$ci i sktadni muzycznej. Doswiadczenia dopiero co ukonczone-
go L’ orgue mystique daja jednak o sobie zna¢ w postaci poliakordowych, quasi-
-antyfonalnych kadencji.

Deklamacyjnos¢, sugerowana registracjg, frazowaniem, znakami dystynkcyjny-
mi oraz kadencjami archaizujgcymi, odzwierciedla modlitewno-apelatywna aurg
pierwszego ogniwa kompozycji. Melodyka, chaotycznie wrecz meandrujaca, roz-
paczliwie poszukuje w coraz to bardziej radykalnych skokach interwatowych punk-
tu oparcia — niczym skotatana dusza Boga. Ten typ melosu, wywiedziony ze struktu-
ry i znaczeniowos$ci symfonicznego adagia schytku romantyzmu, wprost prowadzi
do charakteru messiaenowskiej melodyki. Nawiagzanie w drugiej sekcji utworu do

¥ Pojecie to szerzej przedstawia autor w: B. RABA, Creating a Mystical Musical Eschatology:
Diatonic and Chromatic Dialectic in Charles Tournemire'’s L'Orgue Mystique, w: Mystic Modern: the
Music, Thought, and Legacy of Charles Tournemire, Richmond 2014, s. 157-174.

20 Oczy te bowiem najswigtsze nie widzialy wsrod grzesznikow nikogo, kto by byl nikczemniejszy,
niedolezniejszy, grzeszniejszy ode mnie. I aby spetnic to dzieto cudowne, ktore Bog spetni¢ zamierzyf,
nie znalazl podlejszego stworzenia na ziemi. Przeto mnie wybral, aby zawstydzi¢ szlachectwo i dume,
i site, i pigknos¢, i mgdrosé swiata [...]. Ch. TOURNEMIRE, Eclats, s. 41.

2 Jestem najnedzniejszym stworzeniem, najbardziej nikczemnym i zbrodniczym stworzeniem, jakie
kiedykolwiek istniato! Tamze.

2 Dlaczego wigc do mnie przychodzisz? Tamze.
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inicjalnej motywiki, ale juz pozbawionej solistycznego charakteru deklamacyjnego,
za to w aurze mistycznej medytacji (Voix céleste, Gambe 8), sugeruje przejscie od
narracji ku kontemplacji, wzmacnianej przez nastgpstwo nut pedatowych. Kreowa-
niu medytacyjno-mistycznej aury brzmieniowej towarzyszy zniuansowany wokabu-
larz adnotacji dynamicznych, registracyjnych® oraz agogiczno-wyrazowych.

Druga cze$¢ zbioru okreslié mozna poematem-fantazja®. Scieraja si¢ w niej
zasadniczo dwa ogniwa: ekspresywne deklamacyjno-recytatywne, ewoluujace
w toccatowe oraz ostinatowo-akordowe z charakterystycznym planem repetycji
jednodzwickowej. Sugestywne faktury nietatwo daja si¢ odnies¢ do odnosnych
planéw znaczeniowych odautorskiego komentarza. Wydaje sie, ze pierwsze dwu-
fazowe ogniwo odnosi si¢ odpowiednio do pokornego przyjecia choroby i utraty
wzroku®, nastepnie (Poco animato) boskiego o$wiecenia zapowiedzig otrzymania
prawdziwego skarbu w niebie. Tragedia utraty wzroku przemienia si¢ w taske no-
wego spojrzenia transcendujacego rzeczywistos¢ — na rados¢ wieczng?®. Mistyczna
przemiana symbolizowana jest kadencja trytonowa (Piu lento) na pograniczu dwdch
ogniw kompozycji. Tiraty sekstolowe (7empo I), prowadzace ku repetytywne;j
fakturze zwieniczonej wariantem owej mistycznej kadencji, zwiastujg rado$¢ ,,no-
wego spojrzenia”, za$ inicjalne nawigzania tej fazy do fazy pierwszej przypominaja
perspektywe ziemskiej rzeczywistosci.

B Sei fioretti powstaly tuz przed stynna i kontrowersyjna renowacjg organdéw Cavaillé-Cola w ba-
zylice Sainte-Clotilde. Natomiast dzieto wydane i prawykonane zostato po niej (1933). Dyspozycja
zapisana w wydaniu respektuje juz uzycie nowych glosow, ktore zostaty dodane podczas renowacji:
Quintaton 16 (I1II), Bombarde 16 (I1I), Nasard (III). Por. Francois SABATIER, Charles Tournemire et la
restauration de son orgue, ,,L”orgue” 1989, nr 4, s. 23.

24 Jean Langlais, ktoremu dedykowany zostal utwor, wykonat go jeszcze przed zamierzonym
niemal w tym samym czasie przez autora prawykonaniem catosci Fioretti. Tournemire, wzruszo-
ny bardziej niz zirytowany tym faktem, z ojcowska swadg pochwalit interpretacj¢ swojego ucznia.
Por. Marie-Louise LANGLAIS, Jean Langlais remembered, http://ml-langlais.com/Jean_Langlais_re-
membered_files/Jean%20Langlais%20remembered%20compresse%CC%81.pdf 2016, s. 62.

3 Je me juge bien car, pour me punir de mes fautes graves vous avez voulu que ma vue s affaiblisse
et que, momentanément, je perde la vue! [...] Et n’en méritais-je pas de plus grandes encore? |...].
Por. Ch. TOURNEMIRE, Eclats, s. 41. [Osadzam si¢ wiec, poniewaz, aby ukara¢ mnie za moje cigzkie
winy, chciates, aby moj wzrok ostabt i bym go na pewien czas utracit! [...] I czy nie zastuguj¢ na
jeszcze wigksze kary?].

2 [...] Et, n’avez-vous pas ajouté: «Réjouis-toi, car c¢’est celui que je te réservey [I czy nie dodates:
«Raduyj sig, bo oto, co dla ciebie przygotowatem»]. Tamze.
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Plan tonalny odgrywa wazne znaczenie w przestaniu symbolicznym. Oscyluje on
mi¢dzy szeroko pojeta tonalnoscig Cis — E — Cis, przy czym spdjnos¢ tonalna gwa-
rantowana jest przez wykorzystanie akordu zasadniczego jako matrycy skalowe;.
Analogicznie w stosunku do tonalno-harmonicznych procedur skriabinowskich,
Tournemire’owski akord mistyczny staje si¢ zrédlem melodyki oraz generatorem
napie¢ planu harmonicznego?’. Jego oddziatywanie rozpoS$ciera si¢ na calg t¢ scene
muzyczna.

Przykiad 1. Sei fioretti, cz. 11, tacznik i ,.kadencja mistyczna”, t. 19-24.

Hh

Sempre 11 Rall,

Sempre 11

= Bourdon 16

2" Podobnie jak autor Prometeusza, Tournemire krystalizuje w swojej tworczosci akord przejmuja-
cy symbolike mistyczng — najczesciej w postaci akordu nonowego, z nong matg oraz dwiema tercjami —
malg i wielka, badz tez w interpretacji bardziej zblizonej do uktadu wykorzystywanego przez kompo-
zytora — akord molowy undecymowy z undecyma zmniejszona. Ztozonos¢ tej struktury harmonicznej
pozwala na jej interpretacje rowniez w duchu poliakordyki dwoch akordow septymowych w relacji
tercji wielkiej. Kompozytor stosuje czgsto ten akord poprzez zespolenie sfer tonalnych: Cis i E w okre-
$lonej postaci fakturalnej, zgodnie z zasada Erpfowskiego centrum brzmieniowego. Por. Hermann
ERPE, Studien zur Harmonie und Klangtechnik der Neuen Musik, Wiesbaden 1927.
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Przyktad 2. Sei fioretti, cz. 11, t. 27-28, jubilacyjne tiraty wkomponowane
w ,,akord mistyczny”, pelniacy jednocze$nie funkcje centrum brzmieniowego.
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Jeden z najbardziej ujmujacych w swym prostodusznym pieknie epizodoéw z zy-
cia Biedaczyny — ,,Kazanie do ptakow” (cz. I1I) poprzedzit kompozytor gorzka
w wymowie apostrofg o wlasnej niegodnosci®®. Nie odnajdujemy jej w stowach
$w. Franciszka w 16. rozdziale Kwiatkow. Zwigzta poetycka parafraza Tournemi-
re’a tylko napomyka o tasce przemawiania do podniebnych stworzen i rozkoszy,
jakg wzbudzajg w nich stowa niegodnego Kaznodziei®’. Pod wzgledem muzycz-
nym utwor stanowi jakby kontynuacj¢ poprzedniego®. Jednak juz w pierwszej fazie
sekstolowa motywika taczy sie z repetycyjna, wznoszace sekwencje rownoleglych
akordoéw sygnalizuja porzucenie mistycznej symboliki na rzecz ilustracyjnosci. Re-
petycyjnosc przeksztalca si¢ w figury sekstolowe: najpierw w postaci rozpisanych
tryli, nastepnie w szesnastkowe staccata dwudzwigkowe imitujace ptasie fioritury
(Assai, Tempo 1), okalane imitacyjnym dialogiem migdzy niskim i wysokim planem.
Podobienstwo do lisztowskich figur analogicznej sceny jest znaczne; Tournemire
nie zdotat oprze¢ si¢ sugestywnos$ci niebywatego obrazu®'. Wydaje si¢, ze Francisz-
kowg oracj¢ powierzyl nie imitowanym motywom, ale ascendentalnym akordom,
co podkresla ich szczegolna registracja (m.in. Voix celeste, Voix hmaine) oraz peten

8 Le mépris de moi-méme, de mon indignité, est toujours croissant! Ch. TOURNEMIRE,
Eclats, s. 41.

2 1...] Ils ont étendu leurs petites ailes... montrant ainsi par le gazouillement qu’ils faisaient en-
tendre [’extréme plaisir que leur procurait mon indigne parole! Tamze.

3% Prawdopodobnie ma to zwiazek ze wspolnota ideowa — o$lepienia i daru przemawiania do
,podniebnych muzykéw”, ktore to cechy w metaforycznym przedstawieniu Tournemire’a podzielali
obydwaj adresaci dedykacji, niewidomi organi$ci-kompozytorzy: J. Langlais i G. Litaize.

31'W komentarzu do utworu Liszt ttumaczy skupienie si¢ na zewng¢trznym obrazie sceny oraz
,ograniczenie i pomniejszenie cudownej obfitosci tekstu kazania do ptaszkow ,,ciasnymi ramami
muzycznej ekspresji w utworze o niewielkich rozmiarach” oraz ograniczong skala ,,ré6znorodnosci
artykulacji i brzmienia” fortepianu. Por. F. Liszt, Légendes, Editio Budapest 1980, s. 2; za: J. SZER-
SZENOWICZ, Inspiracje plastyczne w muzyce, £.6dz 2008, s. 237-239.
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powagi i1 dostojenstwa ton. Wysoki rejestr, charakterystyczna motywika o funk-
cji zarazem ikonicznej ($piew ptakow), jak i symbolicznej (radosna jubilacja), to
srodki, ktore od Lisztowskiej Legendy nalezg do tradycji muzycznego obrazowania
tej sceny. Utwor jest wyjatkowo sugestywny, ale nie kroczy wiernie za poetyckim
komentarzem w oddaniu jego tresci. Symbolizacja kazania jednostajnymi sekwen-
cjami akordéw i niezastosowanie gtoséw alikwotowych dla podkreslenia ptasiego
trelu w ostinatowych figuracjach wyraznie wskazuje na dystansowanie si¢ Tourne-
mire’a od naiwnego ilustrowania i dgzenie do przekazania idei naczelnej*. Kaden-
cja wienczaca te czes$¢ (Lento) nawigzuje do ,,mistycznych kadencji” poprzednie;.
Jej rozwarstwienie na cztery fazy moze wyraza¢ symbolicznie Franciszkowe bto-
gostawienstwo uczynione znakiem krzyza i postanie ,,ptasich apostolow” na cztery
strony $wiata, ktore wienczy te sceng na kartach Kwiatkow.

Przyktad 3. Sei fioretti, cz. 111, motyw kazania, t. 18-19.

au Il -Flites B. 4.
+Bourdon 8, Gambe &
) Voix céleste Veix humaine w.d.

= —
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32 Liszt rowniez zmierzat w kierunku ,,bardziej statycznego niz narracyjnego” przedstawienia tej
sceny. J. SZERSZENOWICZ, Inspiracje, s. 237.
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Przyktad 4. Sei fioretti, cz. 111, kadencja ,,blogostawienstwa, zawierajaca motywike
krzyza nawiazujaca do figury imaginatio crucis, t. 28-32.

Drugi zeszyt otwiera muzyczna kontemplacja charyzmatu stygmatow (cz. IV).
Komentarz odautorski ponownie akcentuje niegodno$¢ otrzymania tak wielkiego
daru, jakim sg zewnetrzne oznaki pasji Chrystusa®*. W muzycznym opracowaniu
tej tajemnicy siegnat kompozytor po sugestywne $rodki retoryczne: pochody ak-
centowanych wspotbrzmien wienczone izolowanymi fakturalnie akordami, przy-
wodzacymi na mys$l az nazbyt sugestywnie przybijanie do krzyza (nawigzania do
figury imaginatio crucis) oraz dysonansowe faktury kontrapunktyczne, eksponuja-
ce chromatyczny Seufzermotiv lub pokrewne sekwencje patopoi. Utwor wykazuje
podobne rozcztonkowanie formalne do poprzednich — dwufazowos¢ z kulminacja
przypadajaca na tacznik pomiedzy fazami. Motywika tej czgsci przywotuje szereg
podobienstw do Chemin de la Croix (1931) Marcela Duprégo®*. Wyjatkowa aure
brzmieniowg wydoby! Tournemire poprzez oryginalng registracj¢ opartg wytacznie
na glosach 16-stopowych w manuatach, wraz z uzyciem jezykowego Bombarde
douce oraz gloséw 32°, 16’ oraz 8’ w sekcji pedatowe;.

3 M’enfongant de plus en plus... dans l'indignité, n’avez-vous pas continué sans lassitude a me
combler d’insigne faveur? Telle, celle de m’accorder les stigmates qui sont les marques de votre
Passion? [Coraz bardziej pograzajac mnie...w upokorzeniu, czy niestrudzenie nie podtrzymywates
oznak swojej taski? Takich, ktore sa znamionami Twojej M¢ki?]. Ch. TOURNEMIRE, Eclats, s. 41-42.

3* Oktawowy repetycyjny motyw otwierajacy I stacje, motywika izolowanych akordow (stacja XT),
ktore u Duprégo zrytmizowane zostaty nieregularnie na podobienstwo uderzen mtotow, oraz skrajnie
dysonansowy jezyk dzwigkowy.
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Przyktad 5. Sei fioretti, cz. IV, symbolika stygmatow, t. 1-6.
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Dwa ostatnie utwory stanowig dowod na glebokie pokrewienstwo ideowe i este-
tyczne pomiedzy p6zna tworczosciag Tournemire’a a wezesng Messiaena. Ekstatycz-
na wizja muzykujacego aniota (cz. V) oddaje oniryczng aur¢ niebianskiej improwi-
zacji skrzypcowej, ktorej towarzyszy chromatyczna faktura wolno nastepujacych
po sobie akordéw (konotacje skalowe i skriabinowski typ centrum brzmieniowego
nadaje im jakby rangg ,,eufonicznosci wyzszego rzedu”). Cho¢ poetycki komentarz
tchnie pogarda dla wlasnej osoby?®, muzyka oddaje juz tylko cudowng przemiang
i poddaje si¢ jej bez reszty*. Druga faza utworu poglebia sugestywnos$¢ tego obrazu
dzigki wzmozonemu ruchowi planu srodkowego, ktorego motywika wstepujacych
kwint czystych przywodzi na mysl przeslizgiwanie si¢ anielskiego smyczka po pu-
stych strunach skrzypiec. Konfrontowanie faktur chromatycznych i diatonicznych
w stuzbie kreowania aury paix éternelle to jeden z ulubionych zabiegdw symboliki
muzycznej Tournemire’a. Nadrealna aura mistycznej ekstazy (Infinement calme)
odwraca tradycyjng znaczeniowo$¢ poprzez powierzenie smyczkujacemu Dulciane
8’ roli akompaniamentu do smyczkowych figur realizowanych przez gtos fletowy.

35 Au comble du mépris de moi-méme [...] [Przyttoczony pogardg dla samego siebie...]. Tamze.

3 [...] Mon dme en est comme enivrée. Un coup d’archet de plus, mon dme, sans doute, aurait
été plongée en une extase singuliére. [Moja dusza upaja si¢. Jeszcze jedno pociagnigcie smyczkiem,
a zatongtaby w niezwyklej ekstazie]. Tamze.
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Przyktad 6. Sei fioretti, cz.V, t. 1-4.
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Ostatnia modlitwa btagalna ,,ngdznego stworzenia” o zasnigcie w pokoju i1 zy-
cie wieczne (cz. VI)*’ przybiera muzyczna postaé przywodzacg na mysl fakture
durezze e ligatura toccat per elevatione G. Frescobaldiego. Konsekwentna pigcio-
glosowo$¢, metrum 4/2 oraz chromatyzacja moga $wiadczy¢ o Swiadomym nawia-
zaniu do wtoskiego mistrza. Tournemire dat wiele dowodow podziwu dla Fresco-
baldiego (m.in. w cz¢$ciach elevatione z L’orgue mystique oraz Précis d’éxecution
de registration et dimprovisation a l’orgue), czy opiniach zawartych na kartach
Wspomnien. Kompozytor nie pozwolil sobie jednak na stylowa kopi¢ (nie uczynit
tego nawet w Suite evocatrice op. 74, nawigzujacej jawnie do klasycznego cyklu
suity barokowej). Reinterpretowanie tradycji muzyki dawnej w duchu moderni-
stycznym oraz fascynacja liturgiczng tworczos$cia Frescobaldiego pozwalajg sadzié,
Ze zastosowana po raz pierwszy przez Tournemire’a wloska wersja tytutu wlasnej
kompozycji to nie tylko jawny wyraz hotdu umitowanemu Swietemu, ale rowniez
zawoalowany homage dla rownie podziwianego Wtocha — autora Fiori musicali.
Utwor ten stanowi frapujacy przyktad wykorzystania wspomnianych inspiracji
1 wydobycia z niej aspektow modernistycznej brzmieniowosci. Oscyluje on mig-
dzy ptaszczyznami tonalnymi Cis — E — Cis; eksponuje budowe dwufazowa, ktorej
moment kulminacyjno-tgcznikowy przypada na muzyczng kontemplacj¢ $mierci

37 Je vous adresse, 6 Christ, une ultime priére: a ’heure de la mort de votre méprisable créature,
faites qu’elle s’endorme en paix et qu’elle repose dans la vie éternelle. [Kieruj¢ do Ciebie Chryste
moja ostatnia modlitwe: w godzing $mierci Twojego ngdznego stworzenia, niech zasnie w pokoju
i odpoczywa na wieki]. Tamze.
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Swigtego — rozszczepiona na dwa plany kadencje: wznoszacy plan gorny o wymow-
nej registracji (Voix celeste, Gambe 8’) oraz opadajacy plan dolny — oddzielenie
umeczonego ciata i wzlatujacej ku niebu duszy.

Przyktad 7. Sei fioretti, cz. V1, t. 1-4.
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Przyktad 8. Sei fioretti, cz. VI, symbolika $mierci §w. Franciszka, t. 11-12.
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Sei fioretti jawia si¢ pozornie jako dzieto skromne i incydentalne, zwlaszcza
w kontekscie coraz bardziej monumentalnych utwordw ostatniego okresu tworczo-
$ci Tournemire’a. Zyskuja walor dzieta 1zejszego w dorobku kompozytora nie tyle
poprzez inspiracje¢ literacka, co bezpretensjonalna, zwiezta forme¢ muzyczng. Tour-
nemire dokonal $§miatej reinterpretacji literackich zrodet. Pomimo lirycznej formy
zbioru, tchnie on wrecz tragizmem motywowanym $wiadomoscig otchtani dzielacej
Boga ijego grzeszne oraz niegodne stworzenie. Interpretacja Tournemire’owska po-
zbawia Kwiatki sw. Franciszka — wydawaloby sie — nieodlacznego atrybutu rados$nie
wyznawanej wiary. Kolejny raz daje o sobie zna¢ konsekwentnie wyznawana przez
niego ,teologia krzyza”.
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Ze wzgledu na zwiezto$¢ formalng oraz brak w wersji ostatecznej poetyckich
komentarzy, powstaje wysoce niepelny obraz dzieta. Chociaz muzyka i tekst nie
stanowig rownolegle korespondujacych warstw narracyjnych, to jednak lektura oby-
dwu pozwala dopiero na wtasciwg orientacj¢ w tematyce poszczegdlnych utworow.
Kompozytor, syntetyzujac i parafrazujac rozne zrodta franciszkanskie oraz stosujac
jedynie niewyrazne sugestie odno$nych scen z zycia Swietego, postawil wysokie
wymagania analityczno-interpretacyjne shuchaczowi. Sprostanie im pozwala jednak
na odkrycie giebokich zwigzkéw symbolicznych tak w analizowanym zbiorze, jak
i w catoksztalcie jego tworczosci.
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FRANCISZKANIZM W TWORCZOSCI KOMPOZY TORSKIEJ
CHARLES’A TOURNEMIRE’A — SEI FIORETTI PAGES D’ORGUE OP. 60

Streszczenie

Na podstawie analizy zrodet autor wskazuje topos franciszkanski w zbiorze Sei fioretti op. 60
Charles’a Tournemire’a jako jeden z naczelnych nie tylko dla tego kompozytora, ale rowniez jego
wielkiego nastepcy — Oliviera Messiaena. Analiza strukturalna i semiotyczna pozwala na uchwycenie
glebokich zalezno$ci pomigdzy inspiracja zyciem i charyzmatami $w. Franciszka a sferg techniczno-
-kompozytorska dzieta. W swietle swoistej dla Tournemire’a symbolicznej metody integrowania tek-
stow literackich z muzyka, przy jednoczesnym ich swobodnym parafrazowaniu oraz rozproszeniu
zrodtowym, przeprowadzona w artykule interpretacja daje po raz pierwszy mozliwo$¢é petnego zrozu-
mienia dziela, oferuje klucz do rozwiazania zagadki interpretacji rowniez pozostalej jego spuscizny
oraz glebszego niz dotychczas uchwycenia relacji miedzy Tournemirem a Messiaenem.
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FRANCISCANISM IN THE MUSIC OF CHARLES TOURNEMIRE —
SEI FIORETTI PAGES D’ORGUE OP. 60

Summary

On the basis of source research author analyzes the Franciscan topos in Sei fioretti op. 60 of Char-
les Tournemire. The Composer is one of the most important and still little known musician of French
modernism, great predecessor of Olivier Messiaen. The structural and semiotic analysis allow to
capture the deep dependencies between the inspiration of the life and charisms of Saint Francis and
the technical-compositional sphere of the work. In the light of Tournemire’s symbolic method of inte-
grating literary texts with music, with their simultaneous free paraphrasing and source dispersion, the
interpretation carried out in the article gives the opportunity to fully understand the work for the first
time. Furthermore, it offers the key to solving the mystery of interpretation of his other works and to
deeper understanding of the relationship between Tournemire and Messiaen.
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