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ROZWOJ FORMUL MELODYCZNYCH
W STARORUSKIEJ MONODII CERKIEWNEJ
NA PRZYKLADZIE DOGMATYKA TONU DRUGIEGO
NA PODSTAWIE WYBRANYCH ZACHODNIORUSKICH
IRMOLOGIONOW XVI-XVIII W.

Staroruski $§piew cerkiewny od dawien dawna wzbudza zainteresowanie bada-
czy, w szczeg6lnosci teologow, muzykologdéw oraz ekspertow w dziedzinie sztuki.
Niestety wiele jego waznych aspektow jak dotad nie doczekato si¢ nalezytego opra-
cowania. Do takich z calag pewnoscia naleza tradycje $piewacze praktykowane przez
Cerkiew prawostawna, zas od 1596 r. takze unicka, na terytoriach Wielkiego Ksie-
stwa Litewskiego 1 Rzeczypospolitej. To whasnie pilna potrzeba wypelnienia luk ist-
niejacych w obecnym stanie wiedzy sktonita mnie do podjecia szerszych badan nad
formami $piewu cerkiewnego funkcjonujagcymi na tych terenach, ze szczegdlnym
uwzglednieniem prawostawnej eparchii przemyskiej oraz unickiej diecezji wtodzi-
miersko-brzeskiej. W obydwu diecezjach, a takze w diecezji chetmskiej rozwija-
ty si¢ tradycje monodycznego Spiewu cerkiewnego, odznaczajace si¢ bogactwem
form. Niniejsze opracowanie jest kolejnym etapem moich badan nad staroruskim
$piewem cerkiewnym i jego funkcjonowaniem w wyzej wymienionych eparchiach,
a nade wszystko w prawostawnej eparchii przemyskiej'. Dotychczas prowadzone
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przeze mnie badania miaty gléwnie charakter porownawczy?, z uwzglednieniem
wszystkich form §piewu zawartych w znajdujacych si¢ w polskich zbiorach za-
bytkach pisanych staroruska notacjg kriukowa oraz kwadratowg notacja kijowska.

Kluczowa role w rozwoju staroruskiego $piewu cerkiewnego zar6wno wyzej wy-
mienionych, jak i pozostaltych w prawostawnych eparchiach metropolii kijowskiej
odegraty monastery. Wsrod osrodkéw monastycznych, znajdujacych sie¢ w obrebie
dawnej eparchii przemyskiej, na pierwszy plan wysuwa si¢ monaster $w. Onufrego
w Lawrowie, skad pochodzi datowany na drugg pot. XVI w. Irmologion® Lawrow-
ski*, Rownie istotng role w dziejach $piewu cerkiewnego na potudniowo-zachodniej
Rusi odegrat monaster Zwiastowania N.M.P. w Supraslu, gdzie w latach 1598-
1601 Bogdan Onisimowicz z Piniska zredagowat swdj monumentalny Irmologion®.
Doskonale zachowany kodeks stanowi istotne zrédto do badan poréwnawczych,
w szczegolnosci ze zrodtami pisanymi notacjg kriukowa.

Wraz z zawarciem w 1596 r. Unii brzeskiej oraz powotaniem do zycia zakonu
bazylianéw diametralnie spada rola monasterow jako osrodkow rozwoju $piewu
cerkiewnego na potudniowo-zachodniej Rusi. Z czasem ich miejsce zajma po-
szczegdlne parafie, i to zardOwno prawostawne, jak i unickie. Mimo nasilajacych
sie tendencji zmierzajacych do latynizacji obrzadku unickiego to wlagnie parafie
zachowaly bogate tradycje monodycznego $piewu cerkiewnego, ktory dla prostego
ludu byt o wiele bardziej przystepny i zrozumialy, anizeli komponowane w oparciu
o wzorce zachodnie $piewy wielogtosowe. Dobrym przyktadem osrodkow para-
fialnych, ktére po synodzie zamojskim 1720 r. byly nieustannie poddawane proce-

staroruskiego Spiewu cerkiewnego na przyktadzie dogmatyka tonu pierwszego z XVI-wiecznego Irmo-
logionu Lawrowskiego, ,,Wschodni Rocznik Humanistyczny” 16(2017), nr 1, s. 7-28.

2 TENZE, Cigglos¢ tradycji staroruskiej monodii cerkiewnej na przykiadzie wybranych dogmatykow
osmiu skal modalnych z Irmologionow Lawrowskiego i Supraskiego ,,Wschodni Rocznik Humani-
styczny” 15(2018), nr 1, s. 23-50.

3 Irmologion — cs. Ksigga liturgiczna zawierajaca w sobie irmosy, tj. piesni z Oktoicha, §piewane
m.in. podczas jutrzni. Cato$¢ materiatu podzielona jest na 8 skal modalnych (cs. glasow). Ksi¢ga zaj-
muje wazne miejsce w liturgii staroobrzedowcow. E. ' PUTOPBEB, [Tocobue no uzyuenuio yepkogno2o
nenus u umenusi, Pura 2001, s. 311; por. I. AJIEKCEEBA, Busanmuno-pycckas negueckas naneocpagpus,
Cankr-IletepOypr 2007, s. 323. Z biegiem czasu do Irmologionu zaczg¢to dodawac inne $piewy nabo-
zenstw Catonocnego Czuwania oraz Swietej Liturgii, czego przyktadem jest tzw. Irmologion Supraski.
Zob.: W. WOLOSIUK, Irmologion Supraski, ,,Rocznik Teologiczny” 66(2004), nr 2; M. ABUSKI, Bogdan
Onisimowicz — Spiewak rodem z Pinska, ,,Latopisy Akademii Supraskiej”, vol. 1: Prawostawni w dzie-
Jjach Rzeczypospolitej, Bialystok 2010, s. 49-58.

4 Biblioteka Narodowa w Warszawie, sygn. Rps 12050 ( Akc 2954).

5 Centralna Naukowa Biblioteka im. Wernadskiego — Kijow, ITHB, sygn I, 5391, por. 1O. fcI-
HOBCBKUU, Cynpacavckuil ipyonou boedana Onucumosuua ax nam 'amka KuigCokoi Mumpononit,
,, KAAODPQNIA " 8(2016), s. 46-88.
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sowi latynizacji, a mimo to zachowaty unikatowe tradycje §piewu cerkiewnego, s
parafie unickie znajdujace si¢ na terytoriach eparchii wlodzimiersko-brzeskiej oraz
chelmskiej, w szczegdlnosci usytuowane na Potudniowym Podlasiu. Materialnym
swiadectwem profesjonalizmu $piewu liturgicznego, praktykowanego na tych tere-
nach, sg nielicznie zachowane irmologiony. Niestety wskutek kasaty unii w 1875 .
oraz burzliwych wydarzen, jakie temu towarzyszyly, wiele cennych $§piewnikow
ulegto bezpowrotnemu zniszczeniu, a praktykowane od wiekdéw melodie ulegly
stopniowemu zapomnieniu. Mimo to do naszych czasow przetrwato kilka irmo-
logionéw pochodzacych z XVII i XVIII w., w szczegdlnosci $§piewniki z cerkwi
unickich w Rokitnie oraz Witorozu, ktore sa materialnym $wiadectwem glebokiego
przywigzania miejscowych §piewakow do ,.tradycji ojcow”, mimo stale nasilajacych
si¢ tendencji latynizacyjnych obrzadku unickiego na tych terenach®.

Na szczegbdlng uwage zashugujg staroruskie melodie dogmatykow o$miu skal
modalnych (in. tonéw, cs. gfasow). Ze wzgledu na bogactwo tresci teologicznej,
dogmatyki stanowia szczegdlny gatunek hymnografii prawostawnej. W tekstach
dogmatykéw $§w. Jan z Damaszku dokonal wyjasnienia gtdéwnych prawd wiary
(m.in. Wcielenia Syna Bozego, dwoch natur w Chrystusie oraz dogmatu o Boguro-
dzicy)’. Omowienie wszystkich o§miu dogmatykéw niewatpliwie przekroczytoby
ramy niniejszego opracowania, dlatego skupimy uwage na dogmatyku tonu dru-
giego, w ktorym $w. Jan z Damaszku wyjasnit zwigzki taczace wydarzenia staro-
testamentalne z nowotestamentowymi®. Na przyktadzie melodii dogmatyka tonu
drugiego, zaczerpni¢tej z Irmologionu Lawrowskiego, a takze poprzez porownania
jej z innymi pozniejszymi zabytkami, zostanie ukazany paralelizm w zastosowaniu
formut melodycznych (popiewek, lic i fit), ktore odpowiednio dobrane stanowia
logiczny ciag niejako komentujacy tres¢ dogmatyka, jaka sg dzieje zbawienia. Pod
pojeciem popiewki nalezy rozumie¢ okreslong formut¢ melodyczng, posiadajaca
wlasng pisowni¢ oraz wynikajace z tworzacych ja znakow jasno okreslone zasady
wykonawcze®. Bizantyjskim odpowiednikiem okre$lenia popiewka jest funkcjonu-
jace w wielu traktatach teoretycznych okreslenie. melodema (gr. 10 pehddnpo)'®.

¢ D. SAWICK]I, Z badan nad spiewem cerkiewnym na Potudniowym Podlasiu w XVIII-XIX w.
Irmologiony z Rokitna i Witoroza, ,,Rocznik Bialskopodlaski” [Biata Podlaska] 24(2016), s. 89-117.

" H. ®1oPUHCKUM, Hcmopus 6o2ocnyscebnvix nechonenutl Ipasocrasroi Kagonuueckoii Boc-
mounou Llepxeu, Kijow 1881, s. 170.

8 D. SAWICKI, System formut melodycznych, s. 16.

® A. KPyuuHUHA, O cemuozpaduil noneox 3HamMeHHO20 POCHEBA 8 MY3biKAIbHO-MEOPEMULECKUX
pyrosoocmeax nonya XV — cepeounvt XVII eexa, w: Ilpobremvl ucmopuu u meopuu OpeeHepycckoul
Mmy3viku, cocT. A benonenko, Jlenunrpan 1979, s. 148-159.

10E. JTo30BAsL, Cmonnogoui snamenHblil pacnes (2-s nonoguna (XV-XVII 66.) @opmynvHas cmpyk-
mypa, Mocksa 2015, s. 5.
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Wiekszos¢ popiewek znamiennago raspiewa mimo uptywu czasu zachowata swoja
pierwotng pisownig, co znaczaco ulatwia ich identyfikacje i interpretacj¢!’. Z bie-
giem lat pod pojeciem popiewki zaczeto takze rozumie¢ bardziej ztozone pod
wzgledem melodycznym kompozycje'?. Tworcy staroruskich melodii cerkiewnych
traktowali popiewke jako jedng logiczna catos$¢'s. Podobny punkt widzenia wy-
ksztalcit si¢ takze w Bizancjum, gdzie pod wptywem reform notacji, jakie dokonaty
si¢ ok. XII w., (kazdy ton (gr. f)xoc) zaczeto postrzegac nie jako zbidr nastepujacych
po sobie dzwigkow, lecz jako zbior okreslonych formut melodycznych'. W dogma-
tyku tonu drugiego wystepuja takze formuty melodyczne melizmatycznego charak-
teru, w szczegolnosci fity.

Tekst liturgiczny dogmatyka tonu drugiego tak z I[rmologionu Lawrowskiego, jak
réwniez z [rmologionu Supraskiego (1598-1601) zawiera typowe dla pismiennictwa
muzycznego tego okresu elementy ,,razdielnorieczija” in. chomonii. Chodzi o manie-
r¢ wykonawcza, polegajaca na zamianie wymowy [o] lub [e] w miejscach tzw. jerow
oznaczonych literami b 1 b'°. Poczatki ,, razdielnorieczija” siegaja na Rusi kofica
X1V wieku'. Zastgpowanie spotgtosek samogloskami wynikato z faktu, ze kopisci
(od konca XIV w.) poczeli umieszeza¢ znaki muzyczne nad spolgloskami znajduja-
cymi si¢ w koncu wyrazu, ktorych wykonanie byto z wielu wzgledow niemozliwe!’.
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" A. KpyunHUHA, O cemuoepaghuu, s. 149.

12 Taz, Ilonegka 3namenno2o pocnesa 6 pycckoil My3vikanbhot meopuu, w: Ilesueckoe nacieoue
Jlpesneti Pycu (ucmopua, meopus, scmemuxa), Cankt-IletepOypr 2002, s. 52.

13 B. MAPTBIHOB, Hcmopust 6oeocaydicebnozo nenusi, Mocksa 1994, s. 122.

4 E. TEPIIMAH, Busanmutickoe mysvikosnanue, Jlenunrpan 1988, s. 197.

15 B. VeneHckul, K 6onpocy o xomoeom nenuu, W: My3vlKanbHas KyIbmypa cpeoHe8eKogbsi, BhIIL.
2, (Te3ucer u noxnaael KoHpeperuuii), Mocksa 1991, s. 144.

16 D. SawICKI, Nauczanie staroobrzedowcow pomorskich w kwestiach odnoszgcych sig do Spiewu
cerkiewnego, ELPIS 19(2017), s. 69.

'7D. Sawrcki, Staroje istinnorieczije i razdielnorieczije jako dwie giowne epoki w dziejach spiewu
liturgicznego na Rusi od XI w. do XVII w., w: Z badan nad jezykiem i kulturg Stowian, red. P. Sotirov,
P. Ztotkowski, Lublin 2007, s. 169.
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,»Przemingt cien Zakonu, gdy nadeszta taska”, ten jakze krotki, a mimo to bardzo
wymowny fragment dogmatyka tonu drugiego jest swoistym streszczeniem catej
jego tresci. Pod pojgciem Zakonu, ktory przeminal, aby nadszedt czas taski hymno-
graf rozumial cale Prawo starotestamentalne, ktére Bog dal narodowi wybranemu
przez Mojzesza. Prawu, ktoére swoim zasi¢giem obejmowato wszystkie dziedziny
zycia Izraelitow, od moralnego, poprzez obrzedowos$¢, a na prawodawstwie pan-
stwowym skonczywszy, hymnograf przeciwstawia £aske, ktora zakrélowata wraz
z przyj$ciem na $wiat Syna Bozego — Jezusa Chrystusa. Stad wyplywa cala tres¢
i kompozycja dogmatyka, ktorej istota tkwi w przedstawieniu wydarzen starotesta-
mentalnych w kontekscie ich wypetnienia si¢ w Nowym Testamencie'.

Tres¢ dogmatyka wymagata zastosowania odpowiednich formut melodycznych:
popiewek, lic i fit. W miejscach, gdzie tekst liturgiczny odwotuje si¢ do wydarzen
starotestamentalnych, tworcy staroruskich melodii cerkiewnych zwykli stoso-
wac bardziej rozbudowane melodycznie popiewki, a niekiedy takze lica i fity, co
w przypadku dogmatyka tonu drugiego miato symbolizowac¢ okres tysiecy lat, jakie
uptynety od upadku prarodzicow Adama i Ewy do przyjscia na Swiat Zbawiciela.
Fity, ktérych znajomos¢ ze wzgledu na bardzo ztozong melodyke postrzegano jako
szczegdlng madros¢ filozoficzng, symbolizujg mnogos¢ przepisow Prawa Mojzeszo-
wego. Jak wiemy, ich literalne wypelianie z czasem doprowadzito Izrael do stanu
swoistej ,,niewoli Prawa”"’. Wiedzg o fitach, ze wzgledu na jej sakralny charakter,
dane byto pozna¢ jedynie wybranym?, tak samo jak Syn Bozy objawit si¢ najpierw
pasterzom betlejemskim, a nastepnie trzem medrcom ze Wschodu, Swiat bowiem
byt wtedy zajety wlasnymi sprawami. Caly Stary Testament przygotowywat Izrael
na nadej$cie ,,czasu taski”, ktora objawita si¢ w Osobie Jezusa Chrystusa. W ten
jakze krotki, a mimo to wymowny fragment dogmatyka tonu drugiego staroruski
kompozytor wprowadza za pomocg formuly melodycznej o nazwie opoczinka, kto-
ra poprzedza recytatywne wprowadzenie. Za dawnoscig tradycji $piewu, zawartej
w Irmologionie Lawrowskim przemawia fakt, iz tekst liturgiczny dogmatyka tonu
drugiego, mimo obecno$ci chomonii, zawiera pozostalosci po ,,starej mowie praw-
dziwej”, obecnej w pismiennictwie muzycznym na Rusi do konca XIV w. Dobrym
przyktadem przenikania obydwu tradycji jest stowo e'khn, ktore w Irmologionie
Lawrowskim wystgpuje w formie typowej dla okresu starej mowy prawdziwej, a $cislej

18 C. BOP3ELIOBCKUM, Obwsachenue ooemamuxos 6ocomu 2nacos, Mocksa 1878, s. 25-27.

19 Staroobrzedowe podreczniki do nauki $piewu symbolike fity interpretuja jako: ,,®unocodpua
UCTHHHOE npeOyBaHue U JIFOOJICHUE KO BCEM BCEIYIIHOE, U JICP3HOBEHHE K BOTy B MOIMTBE HEmo-
cteiiHOE”. A36yKa nesuas, KKI'YHB, Ne 76647, k. 15.

20 T. BAAABIIIEBCKASL, My3vikanonas Kyismypa opesheti pycu, Mocksa 2006, s. 140.
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dla przetlomu XIII-XIV w. Natomiast to samo stowo w Irmologionie Supraskim
pojawia si¢ w pisowni typowej dla okresu ,, razdielnorieczija”. Wskutek przesu-
niecia akcentacji e'kne na ostatnig sylabe doszto do rozrostu melizmatow?'. Stad
naturalnym wydaje si¢ zastosowanie przez redaktora formuty melizmatycznej,
tj. lica lub fity. Omawiane zjawisko wystepuje zarowno w lrmologionie Supraskim,
jak rowniez w innych redakcjach, zardbwno moskiewskich, jak tez zachodnio-ruskich.
Odrebna kwestia jest formuta melodyczna, jaka zastosowal redaktor /rmologionu
Lawrowskiego. Jako ciekawostke mozna poda¢ fakt, iz pod wzgledem zawartosci
oraz niektorych cech paleograficznych Irmologion z Lawrowa jest bardzo podobny
do dwoch Stichrerarow nr 410 1 414 ze zbiorow Lawry Troicko-Siergiejewskiej. Za-
réwno w Irmologionie Lawrowskim, jak rowniez w Sticherare nr 410 wystepuje fita
zielnaja, ktora w melodii dogmatyka tonu drugiego posiada nastepujaca pisownie¢
<93 2 22, Ta jakze rozbudowana melodycznie fita wystepuje w kilku wariantach pi-
sowni w melodiach tonu drugiego i szostego. Badacz staroruskiego $piewu cerkiew-
nego przetomu XIX i XX w. — 0. Bazyli Mietattow — okresla jag mianem lica-kokizy
drugiego tonu®. W rgkopisach XVII-wiecznych oraz pdzniejszych, powstatych na
potrzeby staroobrzedowcow, formuta ta wystepuje jako lico, przy czym pojawia si¢
ona zarOwno w wersji zaszyfrowanej jak i rozszyfrowanej*.

W niektorych zbiorach fit omawiang formute przypisano takze do tonu trzecie-
g0, przy czym jej znaczenie muzyczne w tymze tonie jest zgota inne*. Co ciekawe
w zataczonym do Irmologionu Lawrowskiego elementarzu neum fita zielnaja wy-
stepuje w nieco odmiennej pisowni ==< ¢ =\ =2 , bez znaku fity § . Poczawszy od
konca XVI w. w Irmologionach pisanych kwadratowa notacja kijowska formuta
ta przybiera nieco zmieniong forme. Dla zilustrowania zmian, jakie zaszty w jej
melodyce na przestrzeni kilkudziesieciu lat, pozwole sobie postuzy¢ si¢ przyktada-
mi, zaczerpnigtymi z Irmologionu Supraskiego (1598-1601)* oraz datowanego na
1630 r. Irmologionu z Bruslinowa (diec. kijowska)?. O ile w przypadku motywu
wprowadzajacego, odpowiadajacego stowu ﬂesrwl; , W Irmologionach f.awrowskim

2L IIHB, sygn. I, 5391, k. 232.

2 BN, Rps 12050 ( Ake 2954), k. 209.

2 B. METAJUIOB, A30yKa Kpioko6o2o nenus. Onvim cucmemamuyeckozo pykogooCmed K YmeHuio
KPIOKOBOU CeMuo2paghuu NeCHONCHUI 3HAMECHHO20 POChesd, nepuodd KUHo8apHwix noment, MoCcKBa
1899, s. 129, poz. 43.

2 Upmonoti u Oxmaii, (2. pot. XVIII w., Zbiory prywatne Daniela Sawickiego), k.136, por. Oxmaii
(XIX w.), Zb. pryw. DS, k. 18.

% M. BrAxHHUKOB, Jluya u humel 3namennozo pacnesa, Jlenunrpan 1984, s. 186.

26 BN, Rps 12050 ( Akc 2954), k. 259.

2T 1IHB, sygn. I, 5391.

BN, 12055 I (Akc. 2932), k. 6.
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1 Supraskim mamy petng zgodno$¢ zapisu, gdzie linia melodyczna odpowiada trzem
krotkim wartosciom nutowym, wznoszacym si¢ na odleglos¢ sekundy wielkie;j.
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Jak widzimy na powyzszym przyktadzie, redaktor lrmologionu z Bruslinowa za-
stosowal opadajacy pochod sekundowy ¥4 odpowiadajacy neumie stopica s oczkom
L . Rownie nietypowy, a jednoczesnie bardzo interesujacy sposob zapisu omawiane-
go fragmentu dogmatyka tonu drugiego zastosowat redaktor pochodzacego z konca
XVII w. Irmologionu z cerkwi unickiej p.w. Swigtej Trojcy i Podwyzszenia Krzyza
Swigtego w Rokitnie (dek. Biata, diec. Brze$é)?. Otoz redaktor dokonat zespolenia
ze soba dwoch sposobow zapisu. Z jednej strony dokonat przetransponowania me-
lodii o sekunde wyzej w stosunku do wczesniejszych redakeji, za$ z drugiej strony
powtarza motywy w skali durowej, co sygnalizuje umieszczajac przed fraza znak
chromatyczny, a $cislej bemol. Na pierwszy rzut oka moze si¢ wydawac, iz mamy
tutaj do czynienia ze swoistg ,,mutacja”, a $cislej ze zmiang skali dzwigkowej. Ana-
logiczne zjawiska wystepuja w wielu melodiach drugiej skali modalnej, na co zwra-
caja uwage uczeni ukrainscy, w szczego6lnosci Jurij Jasinowski*

¥ Katolicki Uniwersytet Lubelski Jana Pawta II, Rkp 387, k. 9.
0 T10. sIctHOBCHKUY, Ipvocu Kuiscokoi Llepreu. Kpumuune udanms 3a cynpacibCKum HOMOIHil-
Hum ipmonocionom 1598-1601 poxis, T. 11, JIeBiB 2018, s. 345.
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Analogiczny zapis, lecz bez bemoli, znajdziemy w datowanym na drugg pot.
XVIII w. Irmologionie, pochodzacym z cerkwi unickiej p.w. $w. Michata Archaniota
w Witorozu (dek. Biata, diec. Brze$c)*'. Juz pobiezne poréwnanie obydwu zabytkdéw
pozwala twierdzié, iz redaktor Irmologionu z Rokitna popenit btagd w zapisie. By¢
moze staral si¢ zapisac takg wersje¢ melodii, jakg znat na pamig¢¢, lecz nie majac
dostatecznej wiedzy teoretycznej positkowat si¢ takimi sposobami zapisu, jakimi
sam wiladat. W tym miejscu nasuwa si¢ na mysl pytanie, jaki stopien przygotowania
merytorycznego reprezentowali diacy pracujacy na wiejskich parafiach unickich?
Mimo iz wigkszo$¢ diakéw wywodzita si¢ badz to z ludu, badz byli to synowie du-
chownych, to stopien ich wyksztatcenia byl bardzo zr6znicowany. Z regulty wiedzg
niezbedna do sprawowania stuzby w cerkwi diacy zdobywali m.in. poprzez systema-
tyczne uczestnictwo w codziennych nabozenstwach oraz od swoich poprzednikdw?,
Bywali diacy dobrze znajacy tajniki $piewu oraz czytania w jezyku cerkiewno-
-stowianskim, jak rowniez tacy, ktorzy nie umieli ani czyta¢, ani pisa¢, a mimo
to postugiwali w cerkwi. Wizytujacy poszczegdlne parafie dziekani wymagali od
proboszczow, aby kazda miata diaka ,,bieglego w $§piewach cerkiewnych”, lecz to,
jakiego dana parafia posiadata diaka w znaczgcej mierze zalezato od zamozno-
$ci parafian, badz hojnosci fundatorow $wigtyni®. Wszedzie tam, gdzie brakowato
diakow, funkcje t¢ sprawowali badz to cztonkowie rodziny kaptanskiej, badz sami
wierni. Diak, jak slusznie zauwaza Dorota Wereda, byt przede wszystkim $piewa-
kiem cerkiewnym, zakrystianinem i dzwonnikiem, a jesli posiadat odpowiednie
kwalifikacje, nauczat katechizmu®.

Gdy fraza melodyczna zbliza si¢ do miejsca, gdzie tekst liturgiczny odwotuje si¢
do taski, melodia dwukrotnie wznosi si¢, a nastgpnie opada w pochodzie sekundo-
wym, by spocza¢ na dzwieku d', ktory w tym przypadku petni role kadencji. Sposob
przedstawiania tegoz fragmentu stopniowo zmienia wraz z pojawieniem si¢ pierw-
szych przektadéw melodii z notacji neumatycznej na kwadratowa notacje kijowska.
Dobrym przyktadem zmian, zachodzacych w niektérych frazach melodycznych,
jest fragment znajdujacy si¢ na wysokosci sylab - pa _ . O ile w przypadku wersji
neumatycznej, zawartej w [rmologionie z Lawrowa, mamy do czynienia z dwoma
nastepujacymi po sobie pochodami sekundowymi L* 5, ktorych linia melodyczna
wznosi si¢, o tyle juz w Irmologionie Supraskim (1598-1601) oraz w Irmologionie

3 KUL, Rkp 391, k. 59.

32 D. SAWICKT, Z badari nad spiewem, s. 100.

3 D. WEREDA, Unicka diecezja wlodzimiersko-brzeska (czes¢ brzeska) w XVIIT w., Siedlce 2014,
s. 110.

3 Tamze, s. 111.
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z Bruslinowa obserwuje si¢ redukcj¢ do jednego pochodu sekundowego % Na-
tomiast w pozniejszych redakcjach, a do takich z catg pewnoscig nalezg $piewniki
z Rokitna 1 Witoroza, widoczne jest nieznaczne przesunigcie akcentu na sylabe TH,
ktorej linia melodyczna opadajac o] spetnia role swoistego wprowadzenia do for-
muty kadencji, ktora odpowiada stowu MPHLLIEAOLLIH.
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Przenaj$wigtsza Bogurodzica Dziewica Maryja poczeta w Swoim dziewiczym
tonie Syna Bozego Jezusa Chrystusa za sprawa Swigtego Ducha. Syn Bozy przyjat
od Niej ludzka naturg, wolng od grzechu. W kolejnym fragmencie dogmatyka hym-
nograf przywotuje wydarzenie opisywane w ksiedze Wyjscia (Wj 3,2-3), gdzie Bog
objawil si¢ Mojzeszowi pod postacig krzewu gorejacego, ktory nieustannie ptonal,
a mimo to nie ulegt spaleniu. Bog, obecny w krzewie, objawit si¢ jako Wtadca
Wszechrzeczy, Ktory ma nieograniczong moc, aby zmienia¢ sity przyrody. W tym
miejscu melodia przybiera bardziej swobodny charakter, gdzie dominuja krotkie
warto$ci nutowe. Kompozytor trzyma si¢ sztywnych norm kompozycji, przez co bez
trudu dostrzezemy az trzy popiewki stanowigce jej wlasciwy trzon, za§ we fragmen-
cie méwigcym o krzewie gorejacym kompozytor zastosowal kompozycje kulizmy +
podjezd. Natomiast dla podkreslenia faktu, iz 6w krzew, mimo iz ptonat, to nie ule-
gat spaleniu, kompozytor umiejetnie wplata popiewke mierieza s’ podjemom, gdzie
w koncu frazy linia melodyczna dynamicznie wznosi si¢ ku gorze, by ostatecznie
spocza¢ na dzwigku g'.
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Ow krzew gorejacy byt dla Ojcéw Cerkwi praobrazem Lona Przenajéwictszej
Dziewicy Bogurodzicy, ktora poczeta i porodzita Syna Bozego, a mimo to Jej dzie-
wictwo nie uleglo naruszeniu. T¢ odwieczng prawde staroruski kompozytor zilu-
strowal za pomoca umiej¢tnej kombinacji popiewek. Frazg rozpoczyna popiewka
drugiego tonu — opoczinka. Natomiast we fragment tekstu, mowiacy o dziewictwie
Maryi, kompozytor wploth dos¢ skomplikowang pod wzgledem melodyki i pisowni
formute, tj. chrabricu s patkom wielikim. W Irmologionie Supraskim omawiany
fragment dogmatyka tonu drugiego posiada nastepujaca melodie.

Rysunek 3.

Na wiasciwg formule sktadaja si¢ znaki: skamiejca i patka -7, ktére pehig tutaj
rol¢ wprowadzenia (cs. podwod), a nastepnie wskutek zastosowanej kombinacji
znakow striety gromnoj oraz potukulizmy 252\ z linia melodyczna dynamicznie
Wwznosi si¢, a nastgpnie stopniowo opada w pochodzie sekundowym. Catos¢ kom-
pozycji dopelnia obecnos¢ melizmatu pauk wielikij >, ktorego melodia symbo-
lizuje nieskonczono$¢ oraz trudno$¢ do ogarnigcia przez rozum ludzkiej prawdy
0 ,,Zawszediewictwie” Matki Bozej. Jego pisownia na przestrzeni wiekow przedsta-
wia si¢ nastepujgco: a) g2 — XV w.3 b) 2~ — XVI-XVII i XIX w.* Juz pierwsze
Azbuki-pierieczislienija $cisle rozrdzniaja obydwie formuty, co kaze przypuszczac,
iz mialy one takze inne znaczenie muzyczne, ktore teoretycy znamiennago raspiewa
nakazujg wykonywaé¢ w ten oto sposob: % . Niekiedy pauk wielikij mozna
spotka¢ takze w nastepujacej kombinacji: >~ ¥, czego przyktadem jest omawiany
fragment dogmatyka tonu drugiego. Zastosowanie znaku pauk wielikij w tym kon-
kretnym fragmencie dogmatyka tonu drugiego nie bytoby mozliwe, gdyby nie cho-
monia tekstu liturgicznego, gdzie zamiast stowa MPERKITA redaktor umiescit MPERRICTE.

35 . I0ABAuH, ITesueckue azoyku [pesneii Pycu, T. 1., Kpacnomap 2003, s. 8.
3% A36yka nesuas, HUOP PI'B, zesp. 173.111, nr 151, k. 27.
37 B. METAJUJIOB, A36yKa Kplokogozo, s. 28.
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W stupie ognistym objawil si¢ Bog Mojzeszowi, stup ognisty oswiecat takze
droge Izraelitéw do ziemi obiecanej, przez co mogli kontynuowac ja nocg (por.
Wj 13,21; 14,20). Stup ognisty wskazywat takze kierunek, ktorym Narod Wybrany
winien podazacd, i tylko ta droga pozwolita mu dotrze¢ do celu. W tym fragmen-
cie dogmatyka tonu drugiego $w. Jan z Damaszku wskazuje, iz 6w shup ognia byt
praobrazem ,,Stofica Prawdy” oraz Swiattosci $wiata, ktéra jest Syn Bozy Jezus
Chrystus, Ktory w Ewangelii wedlug $w. Jana mowi o sobie: ,,Ja jestem $wiatloscia
swiata. Kto idzie za Mna, nie bgdzie chodzit w ciemnosci, lecz bedzie miat swiatto
zycia” (J 8,12). Nauka Zbawiciela rozwiewa ciemnosci i mroki grzechu, a jedno-
czesnie daje mozliwos¢ jasnego widzenia i prawidtowego zrozumienia zarbwno
prawd Bozych, jak elementow otaczajacego Swiata’. Staroruski kompozytor stara
si¢ przeciwstawi¢ obraz stupa ognistego, ktory oswietlal droge Izraelitom, a ktory
przeminat niegasngcemu Stoncu Sprawiedliwos$ci, ktorym jest Jezus Chrystus, jak
styszymy w troparionie® Jego Narodzenia. Pierwszy motyw nakre$lajg znak striety
s obtaczkom =*Graz popiewka, ktorej melodyka przypomina mieriezu s riedniuju.
Jej linia melodyczna wznosi si¢, a nastepnie dynamicznie opada w pochodzie se-
kundowym, by ostatecznie spoczgé na dzwigku ¢!, co oznacza zakonczenie pew-
nego etapu w historii zbawienia — tj. etapu Starego Przymierza. Czasy Nowego
Przymierza, ktore bgda trwaty az do skonczenia $wiata, symbolizuje fita zielna-
Jja, ktora pojawia si¢ po raz kolejny. W miejscu, gdzie hymnograf opiewa Jezusa

3 C. BOP3ELIOBCKUI, O6wacuenue, s. 30-31.

3 Troparion (cs. Tropar’) — piesn (hymn) liturgiczna stanowigca wyktadnie istoty swigta lub
obchodzonego przez Koscidt wydarzenia badz przedstawiajaca wydarzenia zaczerpniete z Zywota
Swietego; z troparionéw zbudowane sg piesni Kanonéw. Cyt. za: A. ZNosKo, Stownik cerkiewnosto-
wiansko-polski, Biatystok 1996, s. 351.
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Chrystusa — Stonce Sprawiedliwosci, linia melodyczna dynamicznie wznosi si¢
w pochodzie sekundowym, przy czym fragment melodii odpowiadajacy stowu koria
(thum. zajasniato) peini role wprowadzenia do wlasciwego melizmatu. Za sprawa
zastosowania znaku pauk \ doszlo do przeniesienia akcentu na trzecig sylabe, co
w pelni odpowiada tekstom zawartym w Oktoichach* nie posiadajacym nut. Frag-
ment wienczy melizmat kulizma s riedniaja, ktory dla kazdej z osmiu skal modal-
nych posiada odr¢bng melodi¢. Wyjatek stanowig $piewy tondéw 2 i 6, gdzie melodia
kulizmy s 'riedniej jest uzalezniona od miejsca, w ktérym ona wystepuje. Tak wigc,
jesli formuta znajduje si¢ w $rodku melodii/koncu frazy melodycznej, wowczas
kulizma s riedniaja posiada inng melodie¢, niz w przypadku, gdy znajduje si¢ na
koncu danej kompozycji.
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Mojzesz przepowiedziat przyjécie na ziemi¢ Mesjasza, jako proroka podobnego
sobie, a jednoczesnie sam byl praobrazem Chrystusa. W osobie Mojzesza taczg si¢
dwie gtowne prerogatywy, a mianowicie jako prawodawcy i wodza narodu. Nic
dziwnego, ze Zydzi upatrywali w Mesjaszu proroka podobnego Mojzeszowi. Nato-
miast Jezus Chrystus okazat si¢ prorokiem wyzszym od innych prorokéw, wodzem
wiodgcym wierzacych w Niego ku zbawieniu. Tre$¢ dogmatykow, w szczegolno-
$ci dogmatyka tonu drugiego, inspirowata pisarzy koscielnych pierwszych wiekow
chrzesécijanstwa na Rusi. Dobrym przyktadem jest Opowies¢ o stanie mniszym,
o Starym i Nowym Testamencie (Zakonie), z (ktorych) jeden nosi w sobie obraz
(drugiego), zas (drugi) dopelnia jego czynow autorstwa Cyryla z Turowa. Utwor
ten nie posiada jednolitej struktury, ani takze ramowej fabuly, co niejako utrudnia

40 Oktoich (gr. Oxtdnyoc) — Ksiega liturgiczna autorstwa $w. Jana z Damaszku zawierajaca porza-
dek nabozenstw na niedziele i dni cyklu tygodniowego rozdzielonego w ciggu roku wedlug o$miu to-
now (cs. gtasow). Z biegiem czasu w sktad Oktoicha weszly stichery ewangeliczne, ktorych autorstwo
przypisuje si¢ Leonowi Madremu — synowi Aleksandra Macedonczyka. Z czasem utrwalit si¢ wspot-
czesnie znany podziat Oktoicha na Maty i Wielki. Zob.: apx. MongcTt, O yepkosnom oxmouxe, Buib-
Ha 1865, s. 59-77, por. JI. PA3yMOBCKUI, bozocayscedbnoe nenue Ipasocnasnoii I pexo-Poccutickoti
L]epxeu. Mocksa 1886, s. 32.
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jego analize*'. Niemniej jednak w jednym z rozdziatéw, zatytulowanym ,,a w Miej-
sce Mojzesza Chrystus”, Cyryl z Turowa pisze: ,,Jesliby Chrystus nie ztozyt Ojcu
ofiary za grzesznikow, oczekujac naszej pokuty; woéwczas stabosciami bysSmy nie
odziedziczyli obiecanego nam Krolestwa Niebieskiego™.

Fragmentowi, odnoszacemu si¢ do Mojzesza, staroruski kompozytor dogmatyka
tonu drugiego przyporzadkowat prosta kombinacj¢ formut melodycznych, tj. striefu
mracznuju lomkoju wwierch z*%oraz statii zakrytoj s riedniej, ktora niekiedy utoz-
samiana jest z melizmatem fotiza. Pisownia pierwszej neumy w czasie powstania
Irmologionu Lawrowskigo oraz w okresach poprzedzajacych w zasadzie nie rozni
sie od striely potukryzewoj, ktorej zasady wykonania sg bardzo zblizone, a w przy-
padku pdzniejszych redakcji dogmatyka tonu drugiego niemal identyczne. Anali-
za pordwnawcza omawianego fragmentu, zawartego w Irmologionie Lawrowskim
oraz w powstalym kilkadziesiat dni pozniej lrmologionie Supraskim (1598-1601)
B. Onisimowicza, odkryta pewne r6znice w redakcji. Otoz pisownia omawianego
fragmentu z Irmologionu Lawrowskiego, a co za tym idzie takze melodyka nie od-
biega od pozniejszych zabytkow pisanych staroruskg notacja kriukowa.

I 23 a & : 3
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BN, 12050 ( Akc 2954), k. 209. Hpmonou u Oxkmaii, zb. pryw. DS, k. 137.
Rysunek 4.

Natomiast redaktor Irmologionu Supraskiego (1598-1601) — B. Onisimowicz —
we fragment traktujacy o Mojzeszu wplotl rozbudowang frazg melodyczng. W po-
dobnym kierunku poszedt dalszy rozwdj melodii dogmatyka tonu drugiego, czego
dobrym przyktadem jest datowany na 1630 r. [rmologion z Bruslinowa.

41 G. PODSKALSKY, Chrzescijanstwo i literatura teologiczna na Rusi Kijowskiej (988-1237), Krakow
2000, s. 220.

42 Kupun TyPoBckuil, Crasanue o uepnopuszvubcmremb yuny, ows Bvmxazco 3axona u Hosazo,
OHOI0 00pasm nocsiya, a ce2o OrOvl cvbebpuiaiowa, W: Iamamuuxu Poccuiickoti Cnogecnocmu XII
6exa, Mocksa 1821, s. 108.
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Rysunek 5.

Kompozycje dogmatyka tonu drugiego wienczy kulizma s riedniaja koncowa,
ktora wystepuje zar6wno w melodiach tonu drugiego, jak i szostego. Poprzedzona
dynamicznym wprowadzeniem >+ \ formuta posiada typowa dla omawianego okresu
pisownig, na ktora sktadaja si¢ potukulizma zu, patka \ oraz znak konczacy melodie,
. kryz +.

Reasumujac, cechg charakterystyczng melodii dogmatyka tonu drugiego jest cy-
kliczna powtarzalnos¢ kilku nastepujacych po sobie formut melodycznych, w szcze-
goblnosci popiewek i fity. Z tego wzgledu nalezy przyzna¢ pelng racje ukrainskiej
badaczce tematu O. Cataj-Jakymenko, jakoby omawiana melodia dogmatyka tonu
drugiego posiadata strukture periodyczng®. Struktura ta praktycznie nie ulegta zmia-
nie do dnia dzisiejszego i jest Swiadectwem glebokiego zakorzenienia omawianej
melodii w tradycji $piewu liturgicznego Rusi Kijowskiej. Mimo to sposob jej zapi-
sywania, a wraz z wprowadzeniem do pi$miennictwa muzycznego na potudniowo-
-zachodniej Rusi ulegal statej ewolucji, podobnie jak wsérdd spiewakoéw roéznych
epok zmieniato si¢ postrzeganie skali dzwigkowej, czego dobrym przyktadem sa
pochodzace z Poludniowego Podlasia Irmologiony z Rokitna i Witoroza.

Mam nadziej¢, ze poruszona w niniejszym opracowaniu problematyka stanie si¢
impulsem do dalszych badan nad staroruskim $piewem cerkiewnym i jego funk-
cjonowaniem na terytorium potudniowo-zachodniej Rusi, a takze Potudniowego
Podlasia.
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ROZWOJ FORMUL MELODYCZNYCH W STARORUSKIEJ] MONODII CERKIEWNE]
NA PRZYKEADZIE DOGMATYKA TONU DRUGIEGO NA PODSTAWIE
WYBRANYCH ZACHODNIORUSKICH IRMOLOGIONOW XVI-XVIII W.

Streszczenie

W artykule autor dokonat analizy formut melodycznych zastosowanych w dogmatyku tonu dru-
giego. W tym celu postuzyt si¢ wybranymi Irmologionami, zarowno tymi najstarszymi, pochodzacymi
z terytoriow dzisiejszej Biatorusi i Ukrainy, jak rowniez $piewnikami pochodzacymi z cerkwi unickich
Poludniowego Podlasia, w szczegélnosci Rokitna i Witoroza. Autor wskazuje na istotng rolg prawo-
stawnych monasterow, a po zawarciu Unii brzeskiej (1596 r.) takze parafii w rozwoju staroruskiego
$piewu cerkiewnego. W toku prowadzonych badan autor wykazat, iz pomi¢dzy melodyka dogmatyka
tonu drugiego a tekstem zachodzi $cisty zwiazek. Ponadto prowadzone badania ukazaty, iz struktura
melodii dogmatyka tonu drugiego oraz dobér formut melodycznych, mimo uptywu lat, nie ulegty
istotniejszym zmianom.

Stowa kluczowe: $piew liturgiczny Ko$ciota prawostawnego; muzyka cerkiewna; znamienny $piew.

THE DEVELOPMENT OF THE MELODIC FORMULAS IN OLD RUTHENIAN
ORTHODOX CHURCH MONODY ON THE EXAMPLE OF DOGMATICON
OF THE SECOND TONE BASED ON SELECTED 16™-18™ CENTURY WEST
RUTHENIAN IRMOLOGIONS

Summary

In the work in question, the author has analysed the melodic formulas used in the dogmaticon of
the second tone. For this purpose, the author has used selected Irmologions, both the oldest, which
originate from the territories of today’s Belarus and Ukraine, and song books originating from the
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southern Podlachia Uniate Orthodox churches, in particular of Rokitno and Witoroze. The author
points to the important role of the Orthodox monasteries and, after the signing of the Union of Brest
(1596), also to that of the parish, in the development of the Old Ruthenian Orthodox church singing.
In the course of the research, the author has proven a close connection between the dogmaticon of
the second tone melodics and the text. Moreover, the conducted research has shown that, despite the
passage of time, there has been no change in the structure of the dogmaticon of the second tone and
in the selection of the melodic formulas.

Key words: liturgical singing of the Orthodox Church; Orthodox church music; znamenny chant.



