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INTERMEDIA W PROCESIE POZNAWANIA KULTURY
PRZEZ UCZNIOW Z DOSWIADCZENIEM MIGRACII

Nauczyciele jezyka polskiego jako obcego regularnie wykorzystujg film
jako narzedzie dydaktyczne podczas kursow jezyka polskiego jako obcego lub
w pracy z obcokrajowcami studiujgcymi polonistyke'. Film na state zagos$cit na
lekcjach jezyka polskiego zaréwno w szkole, jak i na uniwersytecie. Wydaje sig,
ze w $wietle zmieniajacych si¢ podstaw programowych? i nowoczesnego dyskursu
dotyczacego nauczania jezyka polskiego, powszechng forma kontaktu z filmem
w szkole nie jest juz tylko zbiorowe wyjscie na ekranowa adaptacje lektury
i okazjonalne pisanie recenzji’. Z uwagi na nieodwracalne procesy w kulturze
i wymagania egzaminacyjne* nawet nauczyciele tradycjonalisci rewiduja swoje
nastawienie do filmu. Film powinien jednak stanowi¢ zaledwie element edukacji
medialnej, ktorg zdefiniowa¢ mozna nastgpujaco: ,,ksztattowanie umiejgtnosci

Dr IrRENa CHawriLskA — adiunkt w Katedrze Polonistyki Stosowanej w Instytucie Filologii
Polskiej Uniwersytetu Gdanskiego, pracownik Centrum Kultury i Jezyka Polskiego dla Cudzo-
ziemcoéw Uniwersytetu Gdanskiego; e-mail: irena.chawrilska@ug.edu.pl

! Do regularnego wykorzystywania filmu na zajeciach skutecznie przekonuje A. Tambor
w swojej rozprawie doktorskiej, proponujac jednoczesnie praktyczne rozwigzania, zob. A. TAMBOR,
Film jako przedmiot i narzedzie nauczania kultury polskiej i jezyka polskiego jako obcego, http://
www.sbc.org.pl/Content/188016/doktorat3592.pdf. Na Uniwersytecie Gdanskim, gdzie od blisko
10 lat prowadzone sa zajecia z obcokrajowcami z Harbinu studiujacymi jezyk polski i kulture
polska, prowadzone sg regularnie ¢wiczenia, na ktorych program przewiduje poznanie arcydziet
polskiego filmu. Przedmiot ten spotyka si¢ z bardzo dobrym przyjeciem ze strony studentéw z Chin.

2 W podstawie programowej z 2012 r. znajdziemy propozycje filméw polskich rezyserow
rekomendowanych do obejrzenia dla uczniow w zakresie podstawowym oraz list¢ filmow klasy-
kow $wiatowego kina w zakresie rozszerzonym, http:/prawo.sejm.gov.pl/isap.nsf/download.xsp/
WDU20120000977/0/D20120977.pdf (dostep: 31.01.2019).

3 W. Bosixski, Teksty w lustrze ekranu. Okolofilmowa strategia ksztalcenia literacko-kultu-
rowego, Krakoéw: Universitas 2011, s. 12.

4 Zmiana formuty egzaminu ustnego z jezyka polskiego od 2015 r.
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swiadomego, krytycznego i selektywnego korzystania ze §rodkow spotecznego
przekazu, w tym wychowanie do odbioru mass mediéw’”’. Zadaniem nauczyciela
jest przygotowanie do umiejetnego korzystania ze srodkow masowego przekazu
w jezyku polskim®. Propozycje scenariuszy przygotowane na potrzeby eduka-
cji medialnej przez serwis Edukacja Medialna dotycza wielu istotnych kwestii
i majg na celu rozwijanie kluczowych kompetencji: korzystania z informacji,
kultury i etyki komunikacji medialnej, kreatywnego korzystania z Internetu,
bezpiecznego porozumiewania sig, pracy i transakcji w srodowisku cyfrowym’.
Pozostaje jednak pewna niewykorzystana przestrzen, dzieki ktorej podczas zajec
w szkole mozna jednocze$nie podnosi¢ kompetencje uczniéw w tym zakresie
i otwiera¢ ich na interpretacje jako czynno$¢ pozwalajaca odnalez¢ sie w §wie-
cie, porzadkujaca rzeczywistos¢, ulatwiajacg budowanie relacji migdzyludzkich,
umozliwiajaca udziat w kulturze i jej rozumienie®. Za przestrzen t¢ uznaje in-
termedia, rozumiane jako narzedzie dydaktyczne, bedace fuzja r6znych mediow
wchodzacych ze soba w relacje w obregbie jednego komunikatu artystycznego.
Dobrze zrealizowane zajecia z wykorzystaniem sztuki tego typu moga stac si¢
materialem do rozmowy, dialogowania z nauczycielem i grupa, a nade wszystko
— zaczynem, wstepem do doswiadczenia estetycznego, dzigki ktéremu uczen
zechce si¢ otworzy¢ 1 wyrazi¢ swoje zdanie podczas zaj¢é. Intermedia moga
zatem okaza¢ si¢ doskonalym narzgdziem, ktére pozwoli uniknaé krepujacej
ciszy tak dobrze znanej w polskiej szkole, kiedy to uczniowie nie podejmuja
dialogu zaprojektowanego przez nauczyciela. Sytuacja ta nabiera nowego zna-
czenia, kiedy w sali lekcyjnej znajdujg si¢ obok polskich uczniow uczniowie
z do$wiadczeniem migracyjnym, ktorzy nie rozumiejg tekstu literackiego, nie
zrozumieli jego adaptacji filmowej, a teksty ikoniczne, ktore z zatozenia maja
ulatwia¢ lub wzbogacac¢ interpretacje literatury, wydajg si¢ uczniowi absurdal-
ne i zupelnie niepowigzane z tym, co czytali wczesniej. Wprowadzenie dobrze
skonstruowanych ¢wiczen, wykorzystujacych $wiadomie intermedia, pozwoli
nauczycielowi wprowadzi¢ tekst kultury w dialog intersemiotyczny, a to z kolei

> http://edukacja-medialna.wyklady.org/ (dostep: 09.01.2019).

® Niezwykle pomocny w tym celu jest serwis Edukacja Medialna, zawierajacy scenariusze,
¢wiczenia i materiaty do prowadzenia edukacji medialnej. Zostat opracowany w ramach projek-
tu Cyfrowa Przyszlo$¢ i jest prowadzony przez Fundacje Nowoczesna Polska pod honorowym
patronatem Ministerstwa Edukacji Narodowej, Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego
oraz Ministerstwa Administracji i Cyfryzacji, http://edukacjamedialna.edu.pl/info/o-nas/ (dostep:
31.01.2019).

7 http://edukacjamedialna.edu.pl/kompetencje/ (dostep: 31.01.2019).

8 Interpretacja. Poradnik, http://bnd.ibe.edu.pl/files/upload/Interpretacja.%20Poradnik c433.
pdf (dostep: 31.01.2019).
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umozliwi uczniom z niskg kompetencja jezykowa uczestniczenie w odbiorze
tresci i znaczen, ktore sg przedmiotem lekcji.

Niniejsza analiza stawia sobie za cel refleksje nad rolg intermediow w procesie
poznawania kultury polskiej i nauki jezyka polskiego przez uczniéw z doswiad-
czeniem migracji. Skuteczne wykorzystanie tego rodzaju twordow artystycznych
w szkole podczas zaje¢ z jezyka polskiego, etyki, filozofii czy wiedzy o kultu-
rze’ moze przyczynié¢ si¢ do rozwini¢cia kompetencji medialnych, wizualnych
(ang. media literacy i visual literacy) 1 interpretacyjnych ucznia, a takze utatwic
mu rozpoczgcie procesu poznawania kultury polskiej, w tym literatury. Jest to
mozliwe tylko dzigki utrzymaniu poziomu motywacji ucznia do pracy, ktory
czesto spada z powodu nieustannego kontaktu z niezrozumiatymi dla niego (pod
wzgledem formy, a nade wszystko — jezyka) tekstami kultury.

Z perspektywy neurodydaktyki wprowadzanie intermediow do procesu
ksztalcenia ucznia z doswiadczeniem migracyjnym ma tez wptyw na pobudzenie
neurondw w mozgu, od ktérych zalezy proces uczenia si¢, a Iaczenie informacji
z emocjami, ktore niewatpliwie mogg wywotac roznego rodzaju ¢wiczenia z inter-
mediami, zwigksza zdolno$ci poznawcze uczniow. Na efektywno$¢ zapamigtania
natomiast wplywac bedzie stymulacja wielozmystowa, zwlaszcza wizualna i ki-
nestetyczna'’. Tego rodzaju dziatania powinny si¢ znalez¢ nie tylko na lekcjach
jezyka polskiego w klasach z uczniem migracyjnym, ale przede wszystkim na
dodatkowych zajeciach jezyka polskiego jako obcego i jezyka specjalistycznego,
ktore od niedawna zapewnia uczniom z zagranicy polska szkota''.

INTERMEDIA W DIALOGU ZE WSPOLCZESNOSCIA

Uczestnictwo we wspotczesnej kulturze wymaga partycypacji w spoleczenstwie
sieciowym. Zyjemy w epoce konwergencji mediow, a nawet w erze transmediow,

W podstawie programowej z 2018 r. nie ma juz przedmiotu szkolnego ,,wiedza o kulturze”.

0Por. M. ZvLiNskA, Neurodydaktyka. Nauczanie i uczenie sie przyjazne mézgowi, Torun:
Wydawnictwo Naukowe UMK 2013, s. 91.

0d roku szkolnego 2016/2017 obowigzuje Rozporzadzenie Ministra Edukacji Narodowej
z dn. 9 wrzesnia 2016 r. w sprawie ksztalcenia 0séb niebedacych obywatelami polskimi oraz
0s6b bedacych obywatelami polskimi, ktore pobieraly nauke w szkotach funkcjonujacych w sy-
stemach o$wiaty innych panstwa (Dz. U. poz. 1453). W stosunku do poprzednich regulacji nowe
rozporzadzenie uwzglednia reemigrantow powracajacych do polskiej rzeczywistosci szkolne;.
Dzig¢ki temu uczniowie z dos§wiadczeniem migracyjnym oraz ich nauczyciele zyskali mozliwo$é
otwierania oddzialow przygotowawczych w szkole, czyli zaje¢ z jezyka polskiego. Dla klas I-I11
prawo gwarantuje 20 godzin jezyka polskiego tygodniowo, dla IV-VI nie mniej niz 23, a dla
licealistoéw nie mniej niz 26 godzin.



34 IRENA CHAWRILSKA

w ktorej transgresja staje si¢ podstawowym materiatem kulturotwoérczym. Szu-
kamy miedzykulturowych przejs¢, zeby pluralizowa¢ kultur¢ ponowoczesng'>.
Dlatego dzisiejsza tworczos¢ artystyczna, prowadzaca dialog ze wspotczesnoscia,
jest: polifoniczna, wielotworzywowa, intermedialna, multimedialna, nieustannie
probujaca odda¢ doswiadczenie wspotczesnego $wiata'. Intermedialnosc jest
kategorig zawierajaca prefiks inter-, podobnie jak: intertekstualno$é, interak-
tywno$¢, interfejs. Pojecie ,,intermedialno$¢” charakteryzuje si¢ relacyjnoscia,
wyznaczong przez 2 typy medidéw, konstruujagcych nowy komunikat estetyczny.
W przestrzeni ,,miedzy” tworzg si¢ nowe jakosci'*, dochodzi do wymiany mie-
dzy rozmaitymi mediami w sytuacji ,,skotlowania form”, jak trafnie okreslit ja
Clifford Geertz'. Samo pojecie intermedialnosci nie jest nowe, jego historia
siega roku 1965, kiedy to Dick Higgins napisal esej Intermedia, definiujac je
jako fuzje wielu mediow pierwotnie istniejacych odrebnie'®.

Za strategie intermedialne uzna¢ mozna: przekraczanie ustalonych i uzna-
wanych wczesniej podzialéw, rozpoznawanie nowych mozliwosci powigzan
i scalanie w zintegrowang cato$¢ odmiennych sktadnikow wyjsciowych'. Dzigki
nim zostaty zapoczatkowane glebokie przemiany w modelu odbioru sztuki, po-
legajace na przeniesieniu punktu ciezkosci z tworcy na odbiorce. To odbiorca
wypetnia percypowane dzieto sztuki swoim doswiadczeniem. Za przyktad moze
tu postuzy¢ happening, ktory uwaza si¢ za teatralizacj¢ sztuk plastycznych. Na-
wet jezeli happening mozna nazwacé teatrem plastykow, to zwraca on uwage na
teatralizacje zycia wspotczesnego i spektaklowy charakter wspotczesnej kultury,

2A. ZEIDLER-JANISZEWSKA, ,, Kultura”, , kultury”, ,, transkulturowos¢”. Kilka uwag o pojeciach
i nie tylko, w: Od logiki do estetyki, red. R. Kubicki, P. Zeidler, Poznan: Wydawnictwo Fundacji
Humaniora 1997, s. 164-165.

3 R. Kruszczyxski, Sfowo wstepne, w: (Nie)obecne granice, red. K. Kuropatwa, D. Rode,
Krakow: Wydawnictwo Rabid 2003, s. 9.

14 _Obecnie mozemy obserwowac, jak relacyjna sfera ,,miedzy” autonomizuje sig, pierwotne
punkty, punkt wyjscia i punkt dojscia zanikaja, przestaja miec¢ jakiekolwiek znaczenie dla jej
dookreslenia. Pojawiaja si¢ nowe metafory dla uchwycenia znaczenia tej samoistnej przestrzeni
,miedzy”: metafora nomadyzmu, internetowej nawigacji, interfejsoéw rozumu transwersalnego,
rhizomatycznej sieci, intertekstualno$ci, intermedialno$ci, interaktywnos$ci, metafora ,,odysei”
wreszcie — ale swoistej, bo pozbawionej planu powrotu do Itaki”. K. WiLkoszeEwskA, Prefiksu w roli
wyznacznikow wspotczesnosci, w: Intermedialnos¢ w kulturze konca XX wieku, red. A. Gwo6zdz,
S. Krzemien-Ojak, Bialystok: Wydawnictwo Uniwersyteckie ,,Trans-humana” 1998, s. 14.

15 C. Geertz, O gatunkach zmgconych (Nowe konfiguracje mysli spotecznej), w: Postmoder-
nizm. Antologia przektadow, red. R. Nycz. Krakéw: Baran i Suszezynski 1997, s. 215.

' D. HicaiNs, Horyzonty, w: TENZE, Nowoczesnos$é od czasu postmodernizmu oraz inne eseje,
wybor, opracowanie i postowie P. Rypson, Gdansk: Stowo/obraz terytoria 2000, s. 111.

M. HopriNGER, Doswiadczenia audiowizualne. O mediach w kulturze wspélczesnej, War-
szawa: Wydawnictwo Sic! 2003, s. 72.
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a nie realizuje zalozenia sztuki teatralnej. Elementy sztuk plastycznych i teatru
w jednym wydarzeniu artystycznym sa w przypadku happeningu efektem za-
mierzonej strategii podwojnego kodowania. W procesie interpretacji happeningu
istotne okazuja si¢ skutki interakcji mediéw niezaleznych uprzednio wzgledem
siebie 1 nowe jakos$ci powstajace w procesie przekraczania—rozpoznawania—scala-
nia intermedium i wypetniania go przezyciami odbiorcy. Intermedialno$¢ bylaby
w tym kontekscie cecha najnowszej sztuki, juz nie tylko 11 Wielkiej Awangardy,
ale dzisiejszej sztuki wydarzajacej si¢ w srodowisku sieciowym, narzucajacej
multisensoryczng form¢ komunikacji, zrywajacej jednoczesnie z neutralnoscia
odbiorcy. Intermedia stanowig efekt doswiadczenia wspotczesnego $wiata, bycia
w sytuacji medialnej i zmediatyzowanej. Samo intermedium staje si¢ czesto
jedynie inspiracja do wypetnienia go trescia, interpretacjg oparta na wlasnym
doswiadczeniu rzeczywistosci, co w konteks$cie szkolnym moze okazac si¢
zbawienne dla ucznia z dos$wiadczeniem migracji, ktory niekoniecznie dobrze
mowi po polsku. Uczen moze wykorzysta¢ kompetencje medialne i wizualne,
zeby zinterpretowac tego rodzaju tekst kultury®, a przy okazji rozwija¢ kom-
petencje jezykowe podczas zaje¢, na ktorych pojawia si¢ sztuka intermedialna.

UCZEN DOSWIADCZAJACY BYCIA ,,MIEDZY”

W polskiej rzeczywistosci edukacyjnej uczen z doswiadczeniem migracyj-
nym stosunkowo niedawno zostal zauwazony jako ten o specjalnych potrze-
bach edukacyjnych. Zagadnienie to podejmuje Przemystaw Gebal w ksiazce
Podstawy dydaktyki jezyka polskiego jako drugiego. Podejscie integracyjno-
-inkluzyjne". Wspotcze$nie na gruncie polskim moéwimy o glottopedagogice,

18 Film w kontekscie intermedidéw rowniez nie zostaje zapomniany. Refleksje niemieckich te-
oretykoéw (Joachim Paech, Knut Hickethier, Jiirgen E. Miiller, Yvonne Spielmann, Michael Peters)
dotyczace intermediow dotycza sztuki filmowej i jej relacji z innymi mediami. K. CHMIELECKI,
Intermedialnosc jako fenomen ponowoczesnej kultury, ,,Kultura Wspotczesna” 2 (2007), 118-137.

19 Badacz ukazuje proces przejicia od pedagogiki dla cudzoziemcow do pedagogiki migdzy-
kulturowej na gruncie niemieckim. Pedagogika dla cudzoziemcow koncentrowata si¢ na asymilacji
cudzoziemcow i byta zorientowana na deficyty jezykowe. Brakowato tu glottopedagogicznego
otwarcia na réznorodno$¢ jezykowa i kulturowa. Panaceum na problemy edukacji osoéb z do§wiad-
czeniem migracyjnym nie okazata si¢ rowniez pedagogika migdzykulturowa, krytykowana za
podkreslanie réznic kulturowych i niepodnoszenie innych istotnych kwestii. Nastepna fazg rozwoju
byta pedagogika réznorodnos$ci spoteczno-kulturowej, jezykowej, spoteczno-ekonomicznej czy
genderowej, skrytykowana za segregowanie poszczegdlnych osob z uwagi na ich pewne cechy.
Ostatnia z wyrdznionych i opisanych przez Ggbala faz stawia sobie za cel respektowanie rézno-
rodnos$ci celow i postaw, jesli nie sa one w sprzecznosci z wartosciami uniwersalnymi. Dzigki
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czyli nauczaniu jezykow, majace na celu wychowanie interkulturowe do zycia
w wielojezycznej 1 wielokulturowej Europie. Badacz podkresla, ze profesjonalne
dzialania na polu nauczania jezyka polskiego jako obcego i jezyka polskiego
jako drugiego® wymagaja wspotpracy glottodydaktykow polonistycznych oraz
pedagogdw i psychologéw miedzykulturowych. Polska szkota stangta przed
wyzwaniem zapewnienia wsparcia uczniom z doswiadczeniem migracji nie
tylko w ramach edukacji wiaczajacej, lecz takze w nauce jezyka polskiego
i kultury polskiej. Istotne jest uczenie jezyka polskiego jako narz¢dzia umoz-
liwiajacego komunikacje, poznawanie §wiata i nawigzywanie w nim relacji.
W sytuacji szkolnej wazne jest tez przygotowanie ucznia do skutecznego wy-
korzystywania tekstow specjalistycznych, nauki jezyka w taki sposob, zeby
uczen byl w stanie przyswaja¢ wiedze i konstruowaé wypowiedzi w jezyku
specjalistycznym?.

W procesie poznawania kultury polskiej w warunkach szkolnych uczniowi
niezbedny jest jezyk specjalistyczny: nauki o literaturze i nauki o jezyku, a takze
— wiedzy o kulturze, zeby skutecznie przygotowaé si¢ do egzaminu maturalne-
go, ktory nadal sprawdza opanowanie zagadnien znajdujacych si¢ w podstawie
programowej z 2012 r. Stawia ona uczniowi nastepujace wymagania ogolne:
1. Odbiér wypowiedzi i wykorzystanie zawartych w niej informacji, 2. Analiza
i interpretacja tekstow kultury, 3. Tworzenie wypowiedzi*.

Juz na poziomie analizy wymagan ogo6lnych nietrudno si¢ zorientowac, ze
zaktadane wyniki sg bardzo trudne do osiggnigcia przez nierodzimych uzyt-
kownikow jezyka. Biorac pod uwage opisany w glottodydaktyce dwuletni czas
potrzebny do tego, by uczniowie opanowali jezyk na poziomie komunikacyjnym

takiemu podej$ciu dochodzi do wypracowania standardéw ksztatcenia kulturowego i jezykowego
uwzgledniajacych kwestie warto$ci i wartosciowania. P. GEBAL, Podstawy dydaktyki jezyka pol-
skiego jako drugiego. Podejscie integracyjno-inkluzyjne, Krakow: Ksiggarnia Akademicka 2018.

20 Jezyk drugi to nierodzimy jezyk uzytkownika i jednoczesnie oficjalny/urzedowy kod,
posiadajacy status prawny w miejscu osiedlenia. Jest to rowniez jezyk codziennej komunikacji,
a dla mtodego pokolenia to jezyk edukacji szkolnej. E. LipiNskaA, A. SERETNY, Od jezyka pierwszego
przez odziedziczony i drugi do jezyka ojczystego — o polszczyznie polskiego ucznia imigranta/
reemigranta, w: Edukacja wobec migracji. Konteksty glottodydaktyczne i pedagogiczne, red.
P. Gebal, Krakow: Ksiggarnia Akademicka 2018, s. 92.

! Tego rodzaju propozycja jest metoda JES-PL, http://fundacjareja.eu/wp-content/uplo-
ads/2015/11/Metodyka-nauczania-je%CC%A8zyka-edukacji-szkolnej-ucznio%CC%81w-z-
-dos%CC%81wiadczeniem-migracji.-Metoda-JES-PL-matematyka.pdf (dostep: 27.01.2019).

22 http://www.bc.ore.edu.pl/dlibra/docmetadata?id=232 & from=pubindex&dirids=11&Ip=6.
W 2022 r. po raz ostatni odbedzie si¢ matura przygotowana zgodnie z wymaganiami podstawy
programowej minister K. Hall, a w 2023 r. po raz pierwszy matura odbedzie si¢ zgodnie z pod-
stawg programowa przygotowana przez minister A. Zalewska.
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i zaktadane 5-7 lat, zeby opanowac¢ jezyk edukacji szkolnej?, proces ksztalcenia
musi zosta¢ zaprojektowany w taki sposob, zeby uczen z do§wiadczeniem migra-
cji na koniec szkoty $redniej mial szans¢ zrealizowania podstawy programowe;j
z jezyka polskiego (na poziomie podstawowym).

Strategie intermedialne opierajace si¢ na opisanej wyzej triadzie: przekro-
czenie—rozpoznanie—scalenie stanowig odbicie wielopoziomowej ztozonosci,
hybrydycznosci i niejasnosci rzeczywistosci ponowoczesnej. Intermedialne
teksty kultury uformowane sa w taki sposob, ze odbiorca nie moze dotrze¢ do
jednoznacznego sensu, a czesto nawet kilku wspotistniejagcych, wypelnia je wiec
swoim do$wiadczeniem, tres$cig zaczerpnigta z wlasnego bycia w $wiecie. Ko-
munikat artystyczny, jakim sa poszczegolne intermedia, ukazuje aporetycznos¢
i nieokreslono$¢ na poziomie rzeczywistosci, w ktdrej niemozliwe jest uchwycenie
jednoznacznego sensu zadnego zjawiska. Proba zintegrowania roznych mediow
ujawnia aporetyczno$¢ rzeczywistosci, poniewaz intermedia nie sg w stanie
odda¢ ztozonos$ci swiata. Tworczosé, ktora nie zostata zaprojektowana po to,
zeby jednoznacznie opisa¢ fragment §wiata, czasem przemawia do umystu od-
biorcy, ale rownie czesto jest to doswiadczenie pozarozumowe intensyfikujace
sposob widzenia $wiata i dezautomatyzujace percepcje. Uczen doswiadczajacy
intermediow ma szans¢ na refleksje dotyczaca wspodtczesnego §wiata i wiasnej
hybrydowej tozsamosci.

Ponizej przedstawiam 3 propozycje* wykorzystania intermediow w praktyce
szkolnej, ktore stuza edukacji polonistycznej, ale jednoczesnie moga zostac pota-
czone z wiedzg o kulturze, filozofiag czy etyka w ramach warsztatéw czy blokoéw
przedmiotowych®. Przyktady intermedialnych tekstow kultury nalezy dobieraé
starannie, majac na uwadze tematy tabu w danej kulturze, réznice kulturowe
i potrzeby edukacyjne poszczegélnych uczniéw. Kazda z lekcji skonstruowana
jest wedtug nadrzednej struktury:

2 M. PAMULA-BEHRENS, M. SzyMAKsKA, Metoda JES-PL. Nauczanie jezyka edukacji szkolnej
uczniow z doswiadczeniem migracji, ,,Jezyki Obce w Szkole” 2018, nr 2, http://jows.pl/sites/
default/files/wydania/jows-2-2018 internet 0.pdf (dostep: 25.12.2018).

2* Propozycje te nie sa kompletnymi scenariuszami lekcji, a jedynie pomystami na lekcje, ktore
nauczyciel w zalezno$ci od potrzeb grupy moze wypetni¢ wlasnym przyktadem intermedialnego
tekstu kultury i ¢wiczeniami.

3 Poszczegdlne wymagania z przedmiotéw humanistycznych moga by¢ realizowane w syste-
mie blokowym, co uczniowi z do§wiadczeniem migracji utatwi rozwdj kompetencji jezykowych
i zdobywanie wiedzy przedmiotowej. Brak umiej¢tnosci jezykowych blokuje przyswajanie tresci
z zakresu edukacji polonistycznej, filozoficznej czy kulturowej. W zblokowanym cyklu nauczania
tatwiej jest poznawac jezyk edukacji szkolnej, czyli jezyk podrecznikow szkolnych i ten wyma-
gany do tworzenia tekstow pisanych i czytania tekstow specjalistycznych.
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Wstepne przygotowanie: prezentacja tworcy lub projektu artystycznego oma-

wianego w dalszej czgsci lekcji, ¢wiczenia leksykalne.

1. Lektura/odbior intermedialnego tekstu kultury.

2. Cwiczenia whasciwe: sprawdzajace rozumienie tekstu, ¢wiczenia leksykal-
no-gramatyczne; mowienie: rozmowa z uczniami i uczniéw miedzy soba,
przetwarzanie doswiadczenia estetycznego i interpretacja tekstu inter-
medialnego.

3. Przygotowanie tekstu nawigzujgcego do omawianego tekstu intermedialnego?.

PREZENTUJAC PRZEZYCIE ESTETYCZNE

Przygotowanie: zaprezentowanie dziatalno$ci grupy Twozywo?’, ¢wiczenia
wprowadzajace/przypominajace stownictwo dotyczace opisu dziela sztuki®.

26 Realizowane wymagania z podstawy programowej. Uczen: prezentuje wlasne przezycia wy-
nikajace z kontaktu z dzietem sztuki JP I1.1.1); wstepnie rozpoznaje kazdy z omawianych utworow
JPII 1.1), 2), 3); odczytuje sens catego tekstu i objasnia funkcje i znaczenia poszczegdlnych czesci
danego tekstu oraz uzytych w nim §rodkow stylistycznych i retorycznych JP I 1.1); rozpoznaje typ
nadawcy i adresata tekstu JP I 1.3); wypowiada si¢ na temat dzieta sztuki, uzywajac swoistych dla
tej dyscypliny poje¢ WOK 2.2); snuje refleksje nad celem i sensem ludzkiej egzystencji; rozwaza
problem szczg$cia w zyciu ludzkim oraz rozwoju moralnego i duchowego cztowieka jako osoby
ES; analizuje wpisany w analizowane teksty wymiar moralny zycia cztowieka E8; interpretuje
rézne efekty dziatalnosci artystycznej z najblizszego otoczenia (np. murale, graffiti, kosciot) WOK
3.4); przygotowuje prezentacje ustng i multimedialng, WOK 2.1), 3), 9); przygotowuje pisemnie:
interpretacje, opis dzieta sztuki oraz ustng interpretacj¢ jednego z analizowanych utworow JP 111
1.1); dostrzega w swiecie konflikty wartosci, ktore byly charakterystyczne w literaturze i sztuce
romantycznej JP 11 4.4).

7 Grupe Twozywo tworzyli Mariusz Libel i Krzysztof Sidorek. Grupa funkcjonowata od
1995 roku do lutego 2011. Na stronie www grupy znajduje si¢ nastegpujacy komunikat: ,,Z dniem
1 marca 2011 grupa Twozywo konczy swojg dziatalnos$¢. Strona bedzie dostepna dopoki domena
art.pl oraz serwery hostujace beda dziata¢ i nas gosci¢. Dzigkujemy wszystkim, z ktorymi mieli-
$my okazje wspotpracowac, i tym, ktorzy od lat $ledzili z uwaga nasze poczynania” [komunikat
z 19 lutego 2011], http://www.twozywo.art.pl/twzw.php?d (dostep: 30.01.2019). Poczatkowo grupa
funkcjonowata pod nazwa Pinokio — do 1998 r. Wowczas jej cztonkiem byl rowniez Robert Czajka.
ArtyS$ci koncentrowali si¢ w tamtym okresie dziatalno$ci na tworzeniu murali, ulotek, wlepek,
ktore umieszczali w §rodkach transportu miejskiego, oraz plakatow. W swojej tworczosci grupa
Twozywo podejmowata tematyke spoteczna i polityczna. W warstwie formalnej artysci odwotuja
si¢ do estetyki z pierwszej potowy XX wieku, ich prace stanowia uklady liter i schematycznych,
czesto bialo-czarnych rysunkow, np. Antychryst bedzie artyst z 1998 r. Od roku 2000 artysci
zaczeli prezentowaé swoja tworczos$¢ na billboardach zard6wno w ramach Galerii Zewngtrznej
AMS, jak i w statych miejscach — na billboardach przy ul. Kopernika i ul. Koszykowej. Mimo
opordw, zaczeli rowniez pokazywac swoje prace w galeriach.
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Opis zajeé:

. Zaprezentowanie wybranego muralu grupy (jesli to mozliwe w przestrzeni

miejskiej), np. czystos¢ jest? (http:/twozywo.art.pl./twzw.php?lme);

. Luzna dyskusja, w trakcie ktorej chetni uczniowie opowiadaja o swoich do-

swiadczeniach i sposobie rozumienia muralu;

. Praca w grupach, podczas ktorej uczniowie analizujg ksztatty, linie, funkcje

kolorow, liter, wyrazow, poszczegdlne elementy kompozycji zastosowane
przez artystow;

. Wprowadzenie elementow analizy dzieta sztuki (opisu dzieta sztuki): infor-

macja o autorze dzieta, tytule, epoce i nurcie artystycznym, przedstawienie
szerszego kontekstu jego powstania; okreslenie, jaka technika postuzyt sie
artysta, jakie materiaty wykorzystat itp.; omowienie tresci dzieta, jego kom-
pozycji (co znajduje si¢ na pierwszym planie i kolejnych), nastroju, kolorystyki
itp., przypisanie znaczenia tym elementom; interpretacja dzieta (omowienie
symboliki, znaczenia, sposobu odbioru);

. Cwiczenia z leksyki i struktur zdaniowych koniecznych do skonstruowania

opisu dzieta sztuki (np. plan, tre$¢, kompozycja, symbol, znaczenie, technika
malarska; na pierwszym planie, na drugim planie, na srodku, z prawej i lewej
strony, artysta przedstawit, dzielo znajduje si¢, zawiera, przedstawia);

. Zadanie dla uczniéw: przygotowanie opisu wybranego muralu grupy Two-

zZywo (sposrod trzech zaproponowanych) lub innego muralu znalezionego
W przestrzeni miejskie;j.
Podsumowanie: Uczniowie wspdlnie z nauczycielem przedstawiajg wnioski

z pracy na zajeciach w formie notatki wizualnej. Ustalaja, na czym polega specy-
fika prac artystow z grupy Twozywo, uznawanej za element zycia spotecznego.
Wspolna interpretacja powinna doprowadzi¢ do nastepujacych wnioskow:

1.

Billboard zostal przysposobiony do przekazywania komunikatow estetycz-
nych, tworzy konteksty w powiazaniu z otaczajaca go przestrzenig miejska
i stawia przechodniom rozmaite pytania. Tworczos$¢ grupy Twozywo wchodzi
w relacje z miejskim kontekstem, a jezyk staje si¢ w tych przedsigwzigciach
jednym ze $§rodkéw komunikacji.

Formalnie prace te nie r6znia si¢ od reklamy, poniewaz funkcjonuja na bill-
boardach, obraz jest w podobny sposéb sprzegnigty ze stowem, charakteryzuje
si¢ lakonicznos$cig i forma sprowadzong do minimum.

2 Nalezy zwrocié uwage uczniow, ze artysci celowo zapisuja nazwe grupy artystycznej

z btedem ortograficznym, a w grupach na nizszym poziomie zaawansowania lepiej unikaé zapisu
nazwy grupy, zeby nie zaburza¢ procesu nauki polskiej normy ortograficznej.
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3. W odroznieniu od reklamy sztuka grupy Twozywo funkcjonujgca na billboardach
nie pelni funkeji perswazyjnej. W swoich przedsiewzigciach artysci jednoczes-
nie odwoluja si¢ do rozwigzan stosowanych przez reklame i nawiagzuja do tra-
dycji poezji eksperymentalnej, poniewaz koncentruja si¢ na strukturze jezyka
i dzigki grze stow z obrazem demaskujg réznego rodzaju problemy spoteczne.
Weryfikacja efektéw ksztalcenia przez nauczyciela: ocena wypowiedzi ucz-

nia, ocena skutecznos$ci dyskusji z pozostatymi uczniami, ocena pracy pisemne;.

INTERPRETUJAC TEKST/OBRAZ

Przygotowanie: Zaprezentowanie projektu Loesje”, ¢wiczenia wprowadzajace/
powtarzajace stownictwo zwigzane z interpretacja tekstu poetyckiego.
Opis zajeé:

1. Zaprezentowanie wybranej Loesje: MOJA MOWA/ NIE/ PODLEGLA/ NIENA-
WISCI (http://www.loesje.pl/images/stories/plakatypdf/2018/Moja_mowa.pdf);

2. Luzna dyskusja, w trakcie ktorej chetni uczniowie opowiadajg o swoich do-
$wiadczeniach i sposobie rozumienia tekstu/obrazu;

3. Analiza kompozycji, uktadu wyrazoéw i poszczeg6lnych liter w tek$cie/obrazie,
opis funkcji przestrzeni, w ktorej zostata umieszczona Loesje; negocjowanie
znaczenia tekstu/obrazu,

4. Wprowadzenie leksyki i struktur zdaniowych umozliwiajacych zwerbalizo-
wanie interpretacji Loesje;

5. Cwiczenia ugruntowujace leksyke i struktury zdaniowe konieczne do przy-
gotowania ustnej interpretacji;

6. Zadanie dla ucznidw: przygotowanie interpretacji wybranej Loesje.
Podsumowanie: Wnioski z analizy i interpretacji powinny doprowadzi¢ do

przekonania, ze do sensu tekstu/obrazu odbiorca dochodzi inaczej niz w przypad-

ku poezji tradycyjnej. Z fermentu intelektualnego lat 50. i 60. wytonily si¢ utwory,
ktore sktadaty sie z kilku liter, jednego wyrazu, czasem zaledwie kilku stow,

a finalnie otrzymalismy spektakle, w ktorych stowo i eksploracja jego materialno-

$ci: wizualnoS$ci i dzwigku staja si¢ zaczynem performansow, w ktorych odbiorca

¥ Loesje [luszje] to projekt artystyczny pochodzacy z Holandii (data powstania: 24.11.1983 r.),
powstal jako odpowiedz na problemy zwiazane z sytuacja polityczna Holandii w latach 80. XX wie-
ku. Projekt skupia grup¢ osob dziatajacych na catym $wiecie w celu szerzenia wolnosci stowa,
tolerancji, kreatywno$ci. Dzi$ Loesje dziata w kilkudziesigciu krajach na catym §wiecie, w Polsce
pierwsza publikacja zwigzana z projektem powstata w roku 2006. Dziatacze zwiazani z projektem
prowadza szkolenia, migdzynarodowe wymiany i warsztaty kreatywnego pisania tekstow, http://
www.loesje.pl/index.php?option=com_content&view=article&id=7&Itemid=8 (dost¢p: 31.01.2019).
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moze uczestniczyC. Wiersze eksperymentalne staty si¢ spektaklami, a istotng
role odgrywa w nich rytm utozenia stow na stronie — wykorzystanie przestrzeni
strony oraz rytm stow-dzwigkéw wypowiadanych przez artyste. Przemiany poezji
eksperymentalnej polegaty na rozszerzaniu znaczenia poezji i jej wchodzeniu w re-
lacje z rozmaitymi dziedzinami sztuki, zeby jeszcze lepiej odda¢ doswiadczenie
ponowoczesnej rzeczywistosci. Docieranie do istoty tego rodzaju dzieta wydaje
si¢ niemozliwe, a aporetycznos$¢ stanowi jego ceche konstytutywna. Tym samym
poezja eksperymentalna wpisuje si¢ w procesy zachodzace obecnie w kulturze.
Weryfikacja procesu ksztalcenia: ocena wypowiedzi ucznia, ocena sku-
tecznos$ci dyskusji z pozostalymi uczniami, ocena ustnej interpretacji.

ROZMAWIAJAC O WARTOSCIACH

Przygotowanie: prezentacja zalozen nurtu art&science™, ¢wiczenia wpro-
wadzajace leksyke zwigzang z warto$ciami i warto$ciowaniem.

Opis zajeé:
1. Zaprezentowanie projektu Diane Gromali*' Dancing with the Virtual Derwish’;

3% S3 to projekty o charakterze transdyscyplinarnym, laczace kompetencje artystyczne, nauko-
we 1 inzynierskie. Dzialalno$¢ tego rodzaju prowadzona jest w multikompetencyjnych zespotach
tworczych, ktorych celem jest poszerzanie granic sztuki przy pomocy teorii naukowych. Sztuka
i nauka uzupetniaja si¢ i wchodza w tworcza interakcjg, tworzac zarazem nowy sposob uobecniania
si¢ hybrydycznosci w kulturze. Czerpig zaréwno z poznania naukowego, jak i z doswiadczenia arty-
stycznego. Artystom i naukowcom pracujacym wspolnie przyswieca kilka celow. Pierwszym z nich
jest przyblizenie odbiorcy sztuki skomplikowanych problemow wspoétczesnej nauki i kultury. Zdarza
si¢, ze za posrednictwem sztuki inicjuje si¢ spoleczng debat¢ dotyczaca relacji zaawansowanej
technologii i wspoiczesnej kultury. ArtysSci i naukowcy prowadza rowniez wspdlnie prace badawczo-
-artystyczne, za posrednictwem ktorych poszukuja nowych strategii tworczych we wspotczesnej
kulturze. Sztuka i nauka mogg tworzy¢ rowniez wspolng refleksje dotyczaca krytycznych metod
i procedur, ktorymi postuguje si¢ nauka i inzynieria wobec wyzwan wspolczesnego spoteczenstwa.

3! Diane Gromala jest profesorem w School of Interactive Arts and Technology na Uniwer-
sytecie Simona Frasera w Kanadzie. Kieruje grupa badawcza The Transforming Pain Research
Group, ktéra zajmuje si¢ wykorzystaniem immersyjnych i wirtualnych przestrzeni w leczeniu
chronicznego bolu, taczac je z medytacja czy biofeedbackiem, a takze z robotyka, wizualizacjami
i mediami spotecznosciowymi. Gromala osobiscie zmaga si¢ z przewlektym bolem, uwaza, ze
dzigki zanurzaniu podmiotu w wizualnych projekcjach mozna obnizy¢ jego poziom. Badaczka
razem ze swoim zespotem pracuje nad immersyjnymi projektami, ktéore wykorzystywane sa
w terapii redukc;ji stresu, niwelowaniu bolu po chemioterapii u dzieci i bolu chronicznego. Wyko-
rzystywane sg w wielu szpitalach i klinikach na calym $wiecie. Jednym z pierwszych projektow
Gromali w technologii VR jest Dancing with the Virtual Derwish.

32 Mozna zobaczy¢, na czym polega owa wizualizacja w niniejszym filmie, https:/www.
youtube.com/watch?v=EIQw_QTshLU (dostep: 15.05.2016).
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2. Luzna dyskusja, w trakcie ktorej chetni uczniowie opowiadaja o swoich do-
$wiadczeniach i sposobie rozumienia projektow artystycznych w technologii
VR;

3. Dyskusja zaprojektowana i moderowana przez nauczyciela dotyczaca emocji,
ktore budzi w uczniach projekt Diane Gromali i znaczenia nurtu art&science
we wspolczesnym $swiecie;

4. Cwiczenia wprowadzajace/powtarzajace stownictwo i struktury zdaniowe
umozliwiajace zwerbalizowanie interpretacji projektu Gromali;

5. Cwiczenia ugruntowujace leksyke i struktury zdaniowe konieczne do przy-
gotowania ustnej interpretacji Dancing with the Virtual Derwish;

6. Zadanie dla uczniow: przygotowanie prezentacji multimedialnej dotyczace;j
projektu artystycznego z pogranicza sztuki i nauki lub bio-art-u.
Podsumowanie: Uczniowie wspolnie dochodza do wniosku, ze technologia

VR isztuka interaktywna wykorzystuja bardzo skomplikowane technologie,

ktore moga by¢ skuteczne w leczeniu bolu o wiele bardziej niz podawanie sil-

nych lekoéw przeciwbolowych. Kluczem do pokonania chronicznego bolu nie jest
ucieczka przed cielesnymi ograniczeniami (disembodiment), lecz stan ponownego
wcielenia (re-embodiment) za posrednictwem zanurzenia w cyfrowych obrazach.

Owo zanurzenie polega na do§wiadczaniu, ktére zmienia Swiadomos¢, w pewnym

sensie rozprasza i fragmentaryzuje podmiotowos¢. Doswiadczenia immersyjne,

zmystowe zanurzenie w innym $wiecie, karmienie umystu iluzja, ze doswiad-
czamy czego$ rzeczywistego, podczas gdy mamy do czynienia z symulacja, jest
perspektywa bardzo pociagajaca.

Weryfikacja efektow ksztalcenia: ocena przygotowania i wygloszenia pre-
zentacji, ocena prezentacji multimedialnej, ocena tresci wypowiedzi uczniow.

PODSUMOWANIE

Intermedia, dialogujace z rzeczywisto$cig wspotczesng i oddajace w swojej
strukturze jej hybrydyczno$¢ i niestatos¢, moga stanowi¢ adekwatny materiat
na lekcje jezyka polskiego (filozofii, etyki, wiedzy o kulturze), podczas ktorej
nie stang si¢ tylko elementem uatrakcyjniajagcym zajecia. Ich prymarng funkcja
nie jest bycie materiatem do ¢wiczen leksykalnych i gramatycznych, lecz pro-
wokowanie do pytan o Swiat wspdlczesny. Strategie intermedialne polegajace
bowiem na: przekraczaniu jednego medium, rozpoznawaniu potencjatu sfery
bycia miedzy dwoma mediami i scalaniu dwoch odrebnych medidéw, stanowia
odbicie rzeczywisto$ci ponowoczesnej i jednostki, ktora nieustannie przebudo-
wuje swoja tozsamo$¢. Uczen z doswiadczeniem migracji, ktory zmienia miejsce
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zamieszkania, przekracza granice swojej kultury, zeby rozpoznaé¢ warto$¢ bycia
migdzy dwiema rzeczywisto$ciami kulturowymi i sprobowaé ukonstytuowac,
scali¢ swojg tozsamos¢, moze zosta¢ wytracony z przyzwyczajen poznawczych
podczas zaje¢ opartych na intermedialnych tekstach kultury. Intermedia moga
si¢ okaza¢ skuteczniejsze niz tradycyjne teksty literackie, a nawet arcydzieta
literatury, poniewaz odwotluja si¢ do uczniowskiego doswiadczenia $wiata
wspolczesnego, sa bardziej uniwersalne i czesto transkulturowe. Moga tez by¢
kontrowersyjne, porusza¢ problemy bardzo bliskie mlodziezy i jednoczes$nie
by¢ wyrazone w zrozumialym dla nich jezyku wizualnym i medialnym. Do
odczytania i zrozumienia takich tekstow nie jest potrzebny ztozony kontekst
kulturowy, historyczny czy polityczny. Uczniowi o kompetencjach wizualnych
i medialnych tatwiej jest zda¢ sprawe z wlasnego doswiadczenia estetycznego
na podstawie intermedialnego tekstu kultury i wyrazi¢ opini¢ na jego temat niz
stworzy¢ wypowiedz dotyczaca jednego z arcydziet literatury polskiej, wyma-
gajacego licznych proceséw adaptacyjnych™®.
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INTERMEDIA W PROCESIE POZNAWANIA KULTURY POLSKIEJ
PRZEZ UCZNIOW Z DOSWIADCZENIEM MIGRACIJI

Streszczenie

Intermedia nie odgrywaja kluczowej roli w nauczaniu jezyka polskiego jako drugiego. Odpowied-
nio dobrane przyktady tekstow intermedialnych (np. Loesje, murale, sztuka z nurtu art&science)
i metody ich wykorzystania w praktyce edukacyjnej moga sprawic¢, ze kontakt z intermediami
stanie si¢ zaréwno efektywnym komponentem ksztattowania kompetencji jezykowych (jezyka
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edukacji szkolnej) i kulturowych oraz wartosciowym przezyciem estetycznym nawet dla uczniow
z doswiadczeniem migracji nieznajacych jeszcze dobrze jezyka polskiego.

Stowa kluczowe: jezyk polski jako drugi; intermedia; jezyk szkolny; kultura polska.

INTERMEDIA IN THE PROCESS OF LEARNING ABOUT CULTURE
BY THE STUDENTS EXPERIENCED IN MIGRATION

Summary

Intermedia do not play a major part in teaching Polish as a second language. Properly selected
examples of intermedial texts (Loesje, murals, art from the art&science current) and methods to
apply them in educational practice can ensure that contact with intermedia will be both a com-
ponent for shaping language knowledge (the language of school education) and culture, and
a valuable aesthetic experience even for the students experienced in migration whose knowledge
of Polish is still scarce.

Key words: Polish as a second language; intermedia; school language; Polish culture.



