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SELOWACKI | DZIEDZICTWO BAROKU

Rozprawa Backvisa o Stowackiml — dziedzicu baroku napisana byta
przed dziesieciu laty. Omoéwiona w niej problematyka nie przedawnita
sie jednak, wprost przeciwnie, w roku Stowackiego nabiera nowego zna-
czenia. Ukazuje bowiem nieznane dotad oblicze artystyczne poety, wigze
go z tradycjg estetyczng baroku, a tym samym wyznacza nowe drogi
w badaniach nad poezjg Stowackiego. Od razu tez nalezy mocnho pod-
kreslic — co kilkakrotnie, w pracy powtarza autor — ze mowienie
0 zwigzkach Stowackiego z barokiem nie jest doszukiwaniem sie wpty-
wow, taka mozliwo$¢ — wedtug Backvisa — jest wykluczona, juz choéby
dlatego, ze poeta byt synem profesora m— klasycysty dalekiego od sym-
patii dla baroku.2 Odgrodzenie za$§ romantyzmu od baroku czasami saskimi
1 oswieceniem nie sprzyjato réwniez poznaniu tej epoki. Autor twierdzi, =
ze dziatata tu niezwykle wyczulona intuicja artystyczna Stowackiego.
Niewatpliwie, czynnik ten gral role niemata w nawigzaniu kontaktéw
poety z barokiem, ale dopomagata mu takze zywa jeszcze bardzo tra-
dycja, szczeg6lnie tradycja okresu barskiego, bedacego niejako podsu-
mowaniem dazen kulturalnych i spoteczno-politycznych baroku.

»Kontakty” Stowackiego z barokiem majg dwojaki aspekt. Z jednej
strony analogie w budowie $rodkéw wyrazu artystycznego, umitowanie
takich samych kregéw tematycznych, z drugiej obraz baroku, jaki stwo-
rzyt poeta w swych dzietach. Te dwa aspekty marginesowo ukazujg
jeszcze trzeci, nalezacy juz do og6lnych dziejow estetyki obu epok, para-
lelno$¢ praw rzadzacych rozwojem sztuki. Barok i romantyzm sg okre-
sami wielkiej preznosci literackiej Polski. Literatura tych epok nalezy
do przodujacych w Europie. Umie operowa¢ masami ludzkimi, stwarzaé
przy pomocy stowa iluzje plastyczne czy wreszcie kompozycyjnie, pod-
kresla¢é wazno$¢ bohateréw i szczeg6tdéw, natomiast malarstwo nie wnosi

1 Claude Back vis, Stowacki et I'héritage baroque, w.: Juliusz Sto-
wacki 1809—1849, Livre de Centenaire, London 1951, s. 27—94 i nadb.

2 Autor- zdecydowanie podkresla, ze dla Stowackiego son héritage ba-
roque fut inconscience, 1 c. p. 30.
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prawie nic do zdobyczy sztuki europejskiej. Te ostatnie uwagi (uzupet-
niane w trakcie pracy przyktadami szczegétowymi) przypominaja Wo6li-
flinowska tezag o dwupradowosci dziejow kulturalnych, o panujacych na
przemian pradach Kklasycznych i romantycznych (teze taka sformutowat
u nas J. Krzyzanowski).

Powigzania Stowackiego z tradycjg estetyczng baroku nie zastaniajg
Backvisowi istoty tworczosci poety — nazywanego najbardziej roman-
tycznym. Stad w orbicie zagadnien omoéwionych w pracy znajdg sie takie
problemy, ktérych nie mozna powigza¢ perspektywicznie z barokiem,
a ktoére wyjasniaja wewnetrzng strukture artyzmu poezji Stowackiego.

Wyré6znione zagadnienia znajdg swO6j wyraz w nazwaniach poszcze-
gélnych rozdziatéw rozprawy: |. Odkrycie Stowackiego; 1. Swiatlo i re-
fleks; 1ll. Tto fantastyczne; IV. Upodobania literackie; V. Wizja $wiata
sarmackiego; VI. Psychologia trydencka; VII. Od $wiadomego pastiszu
do odrodzenia organicznego; VIII, Atmosfera Stowackiego; IX. Natura
i dzialanie kreacji artystycznych; X. Konstrukcja i jej metody; XI. Osta-
tni gltos; XII. Whnioski.3 Zajmiemy sie szczegb6towiej tymi rozdziatami.

Zamitowanie Stowackiego do przepychu dekoracyjnego, operowania
Swiatlem nie jest tylko subiektywnym wrazeniem badacza. Sam poeta po-
twierdzi te swoje predyspozycje w Rozmowie z Helionem i Helois4
Potwierdzi sie tu rdéwniez umitowanie scen majestatycznych, petnych
ruchu, wrazajagcych sie w pamie¢ swojg zmystowag dotykalnoscig, scen,
gdzie Swiatto w rozmaitych postaciach (od petnego os$wietlenia stonecznego
do migotania w ciemnos$ciach paszcz dziat i rozrywajgcych sie kul) gra
role podstawowego elementu artystycznego. Ta ornamentyka S$Swietlna —
a przynajmniej znakomita, je4 cze$¢ — zesrodkowuje sie w dzietach o te-
matyce wojennej. Dostrzega w tym Backvis dwa rodzaje pokrewienstwa
z barokiem, jedno ogélniejsze (idzie o zr6dio bedace motorem pobudza-

3 I. Découverte de Stowacki; IlI. La lumiere et les reflets; Ill. Les
décors imaginaires; IV. Les Préférences littéraires; V. La vision du monde
saimate; VI. La psychologie tridentine, VII. Du pastiche volontaire a la
résurrection organique; VIII. Les ambiances Slowackiennes; I1X. Nature et
action de la création artistique; X. La construction et ses procédés; XI. La
derniéere veix; XII. Conclusion.

4 Zob. takze Kilka stéw odpowiedzi..., gdzie poeta potwierdzi swoje
zamitowanie do biyskotliwosci i efektéw Swietlnych: ,Imaginacja moja
mtoda jak motyl wabiona byla, potyskiem, stonicem, ksztattami”...
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jacym wyobraznie epickg poetéw baroku i Stowackiego, jakim byt
Goffred Tassa-Kochanowskiego), drugie bardziej szczeg6towe, widoczne
w zwigzkach artystycznych choéby np. z epikg batalistyczng Twardow-
skiego. Najjaskrawiej i najbardziej przekonujaco ujawnig sie te zwigzki
w funkcji artystycznej i gatunku zjawisk $wietlnych.

Stowackiego nie interesuje petne oswietlenie stoneczne, zwraca uwage
na takie Zzrodta Swiatta,, ktére w efekcie uniezwyklajg -sytuacje, podkreslaja
jej groze lub tagodnosé. Stad tez petno u niego przy¢mionego blasku ksie-
zyca, potysku jego promieni na wodzies, przejmujgcego blasku palgcych
sie domowe6, Atmosfere tajemniczosci i grozy wywotujg promienie zacho-
dzacego storica formujgcego przedziwne figury w przyémionych witra-
zami kos$ciotach, dymach kadzidet7 itp. Promienie stoneczne odbijajg sie
w uzbrojeniu tajemniczego Tatara w Zmiis, czynig go zjawiskiem bar-
dziej jeszcze niedoeieczonym i niezwyktym.

Zjawiska S$wietlne ukazujg réwniez wewnetrzne stany postaci, zwtasz-
cza w tych momentach, gdy jakie$ uczucie ma byé pokazane w sposéb
btyskawiczny (np. strach Anieli $pieszacej na spotkanie z Beniowskim,
Il, 539—68 lub przerazenie pasterzy spowodowane ukazaniem sie Kks.

6 Ksiezyc posepny ptongc na zachodzie
Diugim sie stupem srebrzyt w Niemna wodzie
Hugo, ww< 71—72.

Warto tu dodaé, iz sceneria ksiezycowa jest czestym ttem akcji w poe-
matach barokowych, wystarczy dla przyktadu wymieni¢ Dafnis lub Na-
dobng Paskwaling. U Stowackiego obok funkcji uniezwyklajgcej ma ono
jeszcze wiele innych znaczen, przeraza, ozywia martwe elementy itp.

6 Np. w Zmii, p. Ill, gdy palace sie domy dajg krwawy odblask
w ogrodach haremu Sinope.

7 Zob. Hugo, ww. 15—16; Mnich, ww. 63—66; Ksigdz Marek, I,
Ww. 643—45.

8 Zmija, p. |, ww. 192—195. Te obserwacje Ba.ckvisa nalezy uzupetnié
informacjami o podobnych efektach — bogatszych tylko i innym celom
stuzagcych — w Wojnie domowej... S. Twardowskiego (cyt. wg wyd, Ca-

lissiensis 1681), w stoncu

. od zitota pataty tarcze i puklerze,
Rzedy, forgi, bunczuki, patasze, koncerze ...
Tak od srebra namioty, kredence i stoty...
Cz. |, s. 26.

* Twardowski umie takze przy pomocy S$wiatta spotegowa¢ urode ludzka,
np. gdy stonce padio, ,,wios” Paskwaliny
Zajmowalt sie ptomieniem przez ciche pioruny

Niecac repenkussyje i zarliwe tuny...
Nadobna Paskwalina, p. 1, ww. 163- 64.
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Marka jako olbrzymiej masy S$wietlnej, ujawniajagcej w momencie zbli-
zenia budzace lek szczegoty) °.

Swiattlo w poezji Stowackiego gra bardzo znamienng role. Upoetycznia
przedmioty wulgarne, wyolbrzymia postaci, zbliza lub oddala, uwyraznia
lub zamazuje przedmioty przedstawione. Mniejsze natomiast znaczenie
ma kolor, warto$¢ jego tkwi jedynie w oryginalnosci zestawienia,10. Mozna
tatwo stworzy¢ pewne schematy kolorystyczne, ktére dominujg w posz-
czegblnych utworach. Ulubionym przez poete kolorem jest kolor teczowy,
jego funkcje artystyczne sa najbardziej zréznicowane, podkresla np.
szcze$cie kochankéw W Szwajcarii, jest znakiem gniewu w Anhellim.
Pod tym wzgledem barokowy poprzednik poety (S. Twardowski) okazat
sie o wiele bogatszy.

Atmosfera wielu utworéw Stowackiego przypomina aure barokowych
sielanek. Wrazenie to ptynie z umiejscowienia akcji kilkunastu utworéw
w grotach, na malowniczych tgkach itp. Przyroda stanie sie zewnetrznym
niejako symbolem przezy¢ bohateréw. Najpetniej wyjdzie to W Szwaj-
carii, gdzie tagodny, teczowy nastr6j posepnieje, ,jezy sie gromami”
w chwili, gdy pozadanie cielesne skala¢ chce idylle. Elementy sielankowe
wciskajg sie takze do Balladyny i chociaz maijg charakter satyryczny, ta-
godza wstrzasajacy tragizm dramatu

Wyrazniejsze powigzania z tradycjg estetyczna baroku wykazuje Sto-
wacki w opisach przepychu patacéw12 Umitowanie tego, co Backvis
w stosunku do Stowackiego, nazywa witosko-wschodnim widoczne jest
w poezji S. Twardowskiego, szczegbnie w poematach ,wschodnich”
tPrzewazna Lega¢ja. . Wojna domowa ..., lub alegorycznych halac
Leszczynskich ... w Miscellanea selecia... Calissi 1681, s. 105, jest to patac
wzniesiony przez Stawe). Osobna uwaga'nalezy sie Nadobnej Paskwalinie,
opisy patacéw réznych bogin przypominajg zywo przepych patacu Zmii.
Miejsca podobne wskazane przez autora (Nadobna Paskwalina, Il, 610—27;

e Z masy S$wietlnej wyréznia sie krwawa prega

Otwartej piersi tworzac przerys
W krople p6t zaschte, diugie jak berberys...
Beniowski, p. IX ww. 271—72.
10 Np. ,,gwiazdy niebieskie” lub ,rézowe”, ,twarz zielona” itp.
1 Ukwiecone #agki t piekne ogrody widzi Liobe w wizji raju, =por.
Oblezenie Jasnej Gory... p. XI, strofy 181—185.
12 Zob. np. patac hetmana w Zmii {Zmija p. V, ww. 220—45) czy patac
Jana Bieleckiego (Jan Bielecki ww. 55—72).
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643—64) nie przekonuja, uszedt natomiast uwagi Backvisa fragment opisu
patacu Wenery (I, 73—135):

Byt szczero z alabastru, czarno uktadany
W szachownicg marmurem, z zewnatrz majac S$ciany
Od samych chryzolitéw i ztota btyszczace,
Progi, stopnie, podwoje wszystkie patajgce
Miedzig koryntyjacka ...
I, 73—77,

Liczne fontanny zdobig ogréd, $ciany i posadzki pokryte malowidtami..
Podobnie w Zmii. Nalezy przy tym poréwnaniu pamieta¢ o jednym.
Twardowski ma wszedzie jeden schemat przepychu: czarnobiaty marmur,
miedz koryntyjacka, u Stowackiego mozna tez dopatrzy¢ sie pewnego
uproszczenia, jednak opisy sa o wiele bogatsze i zrdéznicowane.

Podobnie jak przepych patacow — powiada Backvis — tak pewne
obrazy poetyckie tkwig swa geneza w malarstwie i rzezbie barokowej.
Przytoczone w pracy cytaty znakomicie to obrazujg. Oto lodowiec Rodanu:

Gdzie $nieg przybiega az do stop cztowieka

Sptaszczong ptetwa jak delfin olbrzymi;

Para mu z nozdrza srebrzystego dymi, p

A Rodan z paszczy biekitnej ucieka.

W Szwajcarii, ww. 43—46.
<

lub opowies¢ fellachow o poczatkach i wylewach Nilu w Liscie do-
Aleksandra H. (ww. 22—27). Z barokowych obrazéw wywodzi sie scena
p. IV Beniowskiego, przedstawiajgca ks. Marka w wypréchniatym debie
z papierem na kolanach, z boku Swentyna ze $wiatltem:

Kto by tain zajrzat, myslatby, ze ktéry
Z Ojcoéw Kosciota siedzi z gotg gtowg

A za$ Aniotek, raczka rubinowg
Dotkngwszy biatej jak kamien tonsury,
Wyciaga z gtowy tecze brylantowsg,..

Beniowski, ww. 33—38.

Spotkamy u Stowackiego, czeste w malarstwie (w poezji réwniez) baro-
kowym postaci centauréw, rydwany réznych bdéstw ciggnione przez go-
tebie lub inne stworzenia (W Szwajcarii)ls. Nowg tre$¢ zyska mit w Bal-
ladynie, gdzie Goplana ukaze sie na wozie zaprzezonym w weze, by do-
kona¢ zemsty na zwyrodniatej zbrodniarce.

15 W poezji barokowej czeste sg takie rydwany ciggnione przez zwie-
rzeta, wystarczy wskaza¢ Sepa Zalprzez nie Tygry, nie Lwice, Cyprydo!
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Obrastanie tematéw wywodzacych sie z klasycyzmu starozytnego
w nowe tresci wyjdzie w utworach opiewajacych bdél po stracie dzieci.
W poezji Stowackiego temat to czesty, zigczony bywa jednak zawsze
z elementami $redniowiecznymi lub barokowymiH. Nawigzujgc do dra-
maturgii greckiej poeta zwréci uwage przede wszystkim na jej elementy
antyklasyczne ujawnione najwyrazniej u Eurypidesa, tego tragika, co
pierwszy odwazyt sie zmaci¢ czysto$¢ gatunku i do tragedii wprowadzit
postaci komicznel5 ukazujac za$ mity ukrywal pod nimi wyrazistosé
satyry .na czasy wspotczesne. Formy takiego zamaskowania uzyje Sto-
wacki w Lilii Wenedzie — dramacie o tematyce prehistorycznej, a tak
bardzo wspéiczesnej Stowackiemu. Pokrewienstwa metodycznego poeta
nie ukrywa, w Liscie do Autora Irydiona, ktéry poprzedza dramat, przy-
znaje, iz dla swego dzieta bierze foTme ,pélposagowag Eurypidesa”. Od-
krycie przez Stowackiego elementéw nieklasycznych u Eurypidesa wigze
sie z niestychang umiejetnoscia wyczuwania tych pierwiastkow w lite-
raturze. Z tych umiejetnosci wywodzi sie atmosfera grozy i mistycznego
symbolizmul6 towaréyszqca wielu utworom poety. Wywodzi jg Backvis
ze Sredniowiecza, uzupetniajgc w ten spos6b linie estetyczng realizowang
przez Stowackiego nowym ogniwem ($redniowiecze, barok, romantyzm!.

Dotad mowito sie o powigzaniach Stowackiego z tradycjg estetyczna
baroku, obraz ten nalezy uzupetni¢ wizja $wiata sarmackiego, jaka mo-
zemy odczyta¢ z wielu utworéw poety.

Jako pierwszy wniosek narzucajacy sie bez specjalnego zagtebiania
w poszczeg6lne utwory — to zawezenie wizji przesztosci Polski do spraw
i dziejow spoteczenstwa barokowo-saskiego. Nawet tu, gdzie poeta czer-
pie temat z w. XV, np. Jan Bielecki, pietno baroku odciska sie bardzo
wyraznie. Widoczne jest ono takze w obrazie spoleczenstwa prehistorycz-

4 | tak np. w Mindowem (a. V, sc. 1) tragedia Laocoona stopiona zo-
staje z tragedig Edwarda 1V; w Anhellim (VIII, ww. 483—512) z Ugoli-
nem itd.

15 Tejrezjasz w Bachantkach czy Menelas w Orestesie. Odpowiedni-
kiem pierwszego bytby Jan Gwalbert z Lilii Wenedy.

10 Do takich symboli mistycznych zalicza Backvis r6ze rzucong na
piers zmartej Ellenai, Anhelli XI1II, ww. 1027—29.
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negol7 czy w utworach poswieconych Radziwittowi Sierotce. Ono wresz-
cie wypaczyto stosunek Stowackiego do Kochanowskiego i jego poezji,
ktérej — jak stusznie podkresla Backvis — Stowacki nie rozumiat,
sptycat ja i banalizowat. Obraz poety-ziemianina, jaki wyczytat Stowacki
z poezji Kochanowskiego przypomina bardzo natretnie poetéw-hreczko-
siejow, tak czestych w w. XVII. Nie mozna tu jednak moéwi¢ o falszy-
wcisei dbiraziu, jest to jedynie potwierdzenie sformutowanego wyzej zja-
wiska, jakim jest szczegdélne umitowanie elementéw barokowych. Zreszta
Stowacki spoteczenstwo XV Il wieczne uwaza za najdoskonalsze. Byto to
zdaniem poety jedyne spoteczenstwo uznajagce wolnos$é¢ jednostki, wolnos¢
mysli i tolerancje. Skutki tych cech (nie o'dréznia ich poeta. mb. od anar-
chii) nie sa nastepstwem podtosci ludzi, lecz ptyng z niemoznosci spro-
stania, ,,wymaganiom wiasnego swego ducha”. Bylibyémy jednak nie-
sprawiedliwi, gdybySmy nie podkres$lili obiektywnego spojrzenia na
rzeczy. Stowacki widzi takze cechy ujemne tego spoteczenstwa (pijanstwo,
burdy, obzarstwo) nie zastaniajg one jednak tego, co w tym spoteczenstwie
byto dobre i wartosciowe.

Trafne odczucie gtdwnych cech spoteczenstwa XV II wiecznego uzupetni
poeta obrazem stosunku do zagadnien tureckich. W wielu utworach epic-
kich XVII w. (np. Wojna chocimska czy Przewazna Legacja), obserwowac
mozemy z jednej strony nienawi$¢ do $wiata tureckiego, a z drugiej nié
wyraznej sympatii i zainteresowania egzotyka i odrebnoscig tego S$wiata.
Wszystkim tym uczuciom poddaje sie Beniowski w czasie swego posel-
stwa do Kierym-Gireja.

Ta wizja Swiata sarmackiego rozszerzona zostaje przedstawieniem
atmosfery czy klimatu duchowego, jaki uksztattowat sie w Polsce okresu
potrydenckiego. Wyznacznikami tego klimatu bytyby — wediug Baekvisa
— mistycyzm i zwigzany z nim pesymizm oraz sprzeczno$¢ miedzy uwiel-
bieniem dla antycznego piekna (czytaj: zmystowosci) i rygorami surowej
moralnos$ci odradzajgcego sie katolicyzmu. Sprzeczno$¢ ta rodzi dziwaczng
symbioze pierwiastkdw czystych, anielskich z daleko posunietg zmysto-
woscig. Zjawisko to obserwowane w Nadobnej Paskimlinie znajdzie
swoje odbicie W Szwajcariils.

17 Zob. np. karykaturalne przedstawienie szlachty w a. IV, sc. 1 Bal-
ladyny lub we fragmencie Kraka (Doliwa i Leliwa) — pijanstwo, krzy-
kactwo, tupet potaczony z bezdenng glupotg skierowujg naszg uwage
w pierwszg potowe XVIII w.

18 Zob. fragment VII. passim.
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Z mistycyzmem {gczy Backvis pesymizm, symbioza widoczna np.
w poezji Szarzynskiego, a nie obca poezji Stowackiego. Z mistycyzmu ma
sie wywodzi¢ przekonanie o okruciefAstwie przeznaczenia, nieprzydatnosci
cierpienia, zaprzeczenie wolnosci woli, a wiec wszystko to, co cechuje
postaci Mindowego, Marii Stuart, Balladyny. To stwierdzenie budzi pewne
zastrzezenia. Pomijamy w tej chwili fakt pesymistycznego spojrzenia na
Swiat w poezji Sepa, to rzecz do dyskusji, nie dla niej tu miejsce, waz-
niejsze jest jednak stwierdzenie pokrewienstwa czy choéby tylko podo-
bienstwa mistycyzmu Stowackiego z mistycyzmem barokowym. Wydaje
sie, ze miedzy nimi nie ma zadnego zwigzku, ze stwierdzenia Stowackiego
nie maja nic wspoélnego z katolicyzmem, a Kkatolicki jest mistycyzm ba-
rokowy. U Szarzynskiego spotykamy utwory wadzace sie z Bogiem, ale
wadzenie to zupetnie inne od romantycznego. Poeta czyni Bogu wyrzuty,
ze obdarzajac cztowieka wolng wolg i co sie z tym tgczy, wolnoscig wy-
boru dobra lub zla, utrudnit mu zbawienie, ale to nie jest zaprzeczenie
wolnos$ci woli, lecz jej potwierdzenie. Nie spotkamy tez nigdzie w polskiej
literaturze XVII w. przekonania o bezsensownosci cierpienia, wprost
przeciwnie, poeci podkres$la role cierpienia jako elementu przeobraza-
jacego wewnetrznie, np. w Nadobnej Pask.wahnie bohaterka staje sie
inng, bardziej wartoSciowg osobg po wielu, czesto bolesnych, doswiad-
czeniach. Zaobserwowane przez Backvisa fakty nalezaloby raczej tgczyé

z byronicznym buntem romantykéw przeciw ziu Swiatal’ a nie z misty-
cyzmem barokowym.

Konicowe uwagi rozdziatu dotycza sposobu przedstawienia postaci
anormalnych. Nie widzimy zwigzku tego zagadnienia z psychologia try-
dencka. Nie wigzg sie tez z tematem rozdzialu uwagi o zwigzku artys-
tycznym miedzy owitadnietym grag wyobrazni Kordianem a podlegtym
tym samym zjawiskom bohaterkom S. Twardowskiego (np. Paskwalina
opuszczajgca nhocg miasto, Nadobna Paskwalina, |1, 1170—80; Dafnis,
se. VII, gdy nimfa ucieka przed Apollem).

W stosunku Stowackiego do baroku widzimy wyrazng ewolucje. ldzie
ona od $wiadomego pastiszu do wtasnej koncepcji artystycznej. Te pier-
wsze pastiszowe utwory, prébujace odda¢ ducha poezji staropolskiej, nie
przekonujg. Potgczyt w nich poeta wizje aury staropolskiej ze wstrza-
sajagcym makabryzmem (np. Poema Piasta Dantyszka o piekle, Horsztyn-
ski). Na uwage zastuguja jedynie postaci stanowigce wspanialg synteze sta-

19 Elementy buntu byronicznego dostrzega Backvis tylko w mitodzien-
czych utworach poety.
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roszlachetczyzny (np. Danityszek taczy w sobie umitowanie wiadzy z anar-
chizmem, jest religijny ' patriotyczny, ale obie cechy egzaltowane i nie-
kontrolowane rozumowo). Doskonaly wyraz artystyczny zyska sanmatyzm,
kiedy przestanie by¢ celem samym w sobie, gdy na plan pierwszy wysuna
sie zagadnienia wieczne (np. mito$¢ ojczyzny). Tak jest w Beniowskim,
Ksiedzu Marku, Snie srebrnym, Salomei i Ziotej Czaszce. Ukazany tu
Swiat nie jest zamknietym kregiem codziennego bytowania szlachty, staje
sie obrazem dazeh narodu. Z tym przesunieciem ideowym tacza sie nie-
rozerwalnie artystyczne znamiona utworéw2, nawigzujgce do najlepszych
tradycji poezji XVII wieku, tradycji, ktéra ma swego przedstawiciela
w Calderonie.

Poezja Stowackiego wigze sie z barokiem takze przez kult Maryi. Ja-
wita sie Ona w poematach barokowych w momentach, gdy autor nie
widziat wyjscia z sytuacji (zob. np. w Oblezeniu Jasnej Gory, IllI,
92—108). Odgrywa podobng role i w poezji Stowackiego2l, chociaz kult
ten — o czym nie méwi sie w pracy — nie stanowi u Stowackiego cen-
tralnego problemu, jak to jest u wielu poetéw baroku.

Z barokiem wigze poete réwniez spos6b operowania grupami ludzkimi
i metoda opisu bitew i skupisk ludzkich. Poeta nie opisuje bezposrednio
lecz przez relacje narratora (zob. opis oblezenia Baru relacjonowany

przez Beniowskiego, Beniowski, I, 157—200).
8
Z baroku wywodzi Backvis wymieszanie i wspotistnienie w poezji

Stowackiego réznych kategorii estetycznych. Najjaskrawiej ujawni aie

20 W stownictwie dochodzi niekiedy do zbieznosci leksykalnych. Oto
przyktady wybrane przez autora: Poema Piasta Dantyszka... ww. 554—59
i Wojna chocimska p. IX, ww. 604—606; relacja Pafnucego w Snie srebr-
nym Salomei o $mierci Gruszczynskiego:

Ze srebrnego jeziorka

Zrobi sie teatrum nowe,

Na ktérym $mieré¢ jak aktor

Swe tragedie purpurowe

Bedzie odgrywac ...
zawiera te same elementy, co odpowiedz senator6w na list kondolencyjny
po $mierci hetmana Gasiewskiego.

2l Zjawia sie nad pobojowiskiem w Lilii Wenedzie, w Beniowskim
p. IX, ww. 488—504. Wydaje sie, ze omoéwienie problematyki maryjnej
bardziej wigzatoby sie z rozdziatem poswieconym atmosferze potrydenckiej,
ktéra wptyneta w sposéb szczeg6lny na odrodzenie sie tego kultu i jego
rozszerzenie.
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ono w Balladynie. Tu daje niecodzienne efekty artystyczne, nie zawsze
jednak tak jest. Potgczenie makabryzmu z komizmem w Preliminariach

podrézy do Ziemi $wietej... czy Poema Piasta Dantyszka ... budzi zgroze
i jednocze$nie wstret. Atmosferg za$ swojag przypomina — czego nie
zauwazyt autor — rézne barokowe poemaciki w guscie Demokryta $miesz-

nego I. Kuligowskiego. Backvis wywodzit te atmosfere genetycznie z $red-
niowiecznych dialogdw ze $mierciag. Wydaje sie, ze nie mozna tak
sprawy postawi¢. Komizm ktory taczyt sie tam z makabryzmem, byt inny
gatunkowo, ptynat z kontrastu, jaki mozna bylo obserwowaé miedzy
poczatkowag pewnos$cig siebie ,mistrza” a przerazeniem na widok spet-
nionego zyczenia. Zjawisko przerazato ,,mistrza”, czytelnik za$ bawi sie
kosztem jego przerazenia. U Stowackiego jest odwrotnie. To, co bawi bo-
hateréw, przeraza czytelnika (np. opowiadanie o sposobie dostania sie
do nieba Samuela Zborowskiego).

Te samag metode, mieszanie ze sobg cech krancowo roéznych, obser-
wowaé bedziemy — jak stusznie zauwaza Backvis — w konstrukcji po-
staci, np. Ksigdz Marek, jowialny z krwi i ko$ci sarmata staje sie na-
czyniem nadprzyrodzonym, przez ktére objawia sie Bég. W zjawisku tym
wazniejsza jest wiara w takg mozliwo$¢ niz jej urzeczywistnienie. Wy-
mieszanie to zauwazy¢ mozna i w artyzmie poety, gdzie obok wspania-
tych poetyckich momentéw spotykamy prozaizmy.

W kompozycji utworéw Stowackiego zauwaza Backvis wytwornosé
i wykwint, ktére wbrew ogélnie przyjetemu w w. XIX mniemaniu, nie
wykluczajg naturalnego i zywego uczucia, ale uczucie to podkres$lajg
i uwypuklajg. Przyktadem wiersze dla Bobrowej, w ktoérych pojawiaja
sie elementy madrygatu, tak ulubionego przez poetéw baroku. U Sto-
wackiego te madrygatowe elementy Kkryja czesto powazne treSci.

Korficowe rozwazania tego rozdzialu robig wrazenie jakby z toku rozu-
mowania wypad} jaki$ istotny czton, trudno jest uchwyci¢ zwigzek mie-
dzy nimi a atmosferg Stowackiego (slovackienne), o ktérej moéwito sie
poprzednio

Obycie i zrozumienie twdrczosci Stowackiego, jakie widaé w catej
pracy Backvisa, pozwolito mu na trafne scharakteryzowanie sposobu
powstawania i natury artystycznych upodoban poety. Stowacki doskonale
zdawal sobie sprawe z bogactwa doznan ptynacych z kontaktéw z rzeczy-
wistoscig, dlatego nie pisal na $wiezo, czekal az wrazenia stracg swa
ostro$¢; zanikng szczeg6ty i pozostang tylko fakty-symbole sita artyzmu
stowa odtwarzajgce czytelnikowi szczegoty zatracone. Tym nalezy ttu-
maczy¢ fakt, iz o Szwajcarii pisat poeta w Sorento, o Neapolu w Egipcie
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itp. Ta retrospektywnos$¢ zapewnita poezji Stowackiego niezwyklg synte-
tyczno$¢ znaczeniowgq i artystycznag. Stusznie zauwaza autor, ze Stowacki
nalezy do tych nielicznych twoércow, dla ktérych dobér i selekcja stowa
stanowig istotny element tworzenia sytuacji czy charakter6w postaci.
Ttum ludzki, jego odezwania i zachowanie w Beatrix Cenci wywotuje
w czytelniku wizje anarchizmu XVI wiecznych Wioch. Dwa wiersze Ma-
jora (Fantazy, V, 252—53) oddajg $wietnie zamitowanie Rosjan do bier-
noéci i wygody, wreszcie wypowiedZ Staroscica (Ksigdz Marek, II*
266—79) maluje klimat rodzinny i wyglad dworku staroszlacheckiego. Po-
dobng tendencje artystyczng obserwujemy przy charakterystyce postaci-
Poeta zwraca uwage na pewne szczegély wypowiedzi, ktére daja nam
wyobrazenie o usposobieniu bohaterow, atmosferze S$rodowiska, w jakim
sie poruszaja i dziataja, ich upodobaniach itd.22

W konstrukcji obrazéw poetyckich daje sie zauwazy¢ gigantycznos$é-
Poeta lubuje sie w wielkich, kosmicznych kreacjach artystycznych, w nich
przejawia sie, zdaniem Backvisa, najczystsza poezja Stowackiego (mysli
tu autor o obrazie konczagcym V piesn Beniowskiego, owe ,dwa na ston-
cach swych przeciwnych — Bogi”), wielko$¢ ta widoczna jest rowniez
w obrazie Chrystusa w dramacie Beniowski:

Czy widziate$§ Chrystusa?
Wi6czy sie przez ciemnote
| sieje gwiazdy zlote

11, 144—46.

Z tym umitowaniem gigantycznosci tgczy sie przepych i bogactwo ozdéb
artystycznych, widoczne nawet tam, gdzie mozna by moéwié o potknie-
ciach (np. rymy gramatyczne w Beniowskim).

Podkreslenie przez Backvisa subiektywnosci poezji Stowackiego2*
i jednoczesnie ukazanie jej walorow ponadindywidualnych nie nalezy juz
$cisle do natury artystycznych uzdolnien Stowackiego, to cecha kazdej
wielkiej poezji.

2 Gruszczynski opowiada o swoim dworku:

Gdziem ja miat ojcowskie graty,
Jeszcze wziete na Turczynie,
A pod dab moj rosochaty

Wodzit gosci.... i pit kawe
W dawnych starych roztruchanach
Sen srebrny Salomei, I, ww. 456—460.
2 W liscie do matki (7111 1832 r.) powie ,,...ja nie jestem niczym

innym jak moimi poezjami”. A wyrazniej jeszcze w liscie z 28 X1 1843 r.
»...rzucam sie do papieru chcac gar$ciami dusze mojg rzuca¢ na ludzi”.
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Ztozono$¢, réznorodno$é¢, mnogo$¢ — to naczelne zasady ksztattujgce
artystyczna postaé¢ poezji Stowackiego. Zasady te ujawniajg sie w kon-
strukcji postaci, bogactwie form poetyckich i tematéw.

W najwczes$niejszych dramatach (np. Mindowe) postaci przypominaja
swym charakterem dramatis personae tragedii greckiej, ale juz w Marii
Stuart pierwiastki klasyczne zostaja tak wtopione w aure romantyczna,
ze niczym nie przypominajg swego rodowodu. Najwspanialszym jednak
potwierdzeniem tezy jest Balladyna, dramat, w ktérym sasiadujg Swiat
fantazji, wulgarny $wiat Grabca, zbrodniczy $wiat Balladyny. Swiaty te
znajduja swoje odzwierciedlenie w ré6znorodnosci form poetyckich od sa-
tyry poprzez groteske, sielanke do tragedii. Podobng réznorodno$¢ obser-
wowaé mozemy w Beniowskim, Ksiedzu Marku, Snie srebrnym Salomei,
w dwdch ostatnich poezja religijna tgozy sie z trywialnoscig sarmacka.
Nie wszedzie bogactwo to daje dobre rezultaty. Nie przekonuje zupeinie
w Poema Piasta Dantyszka..., Lilii Wenedzie, w dramacie Beniowski.

Bogactwu charakter6w odpowiada bogactwo scenerii. Stowacki stara
sie uwyrazni¢ charaktery os6b dziatajgcych przez dostosowanie do nich
tta, np. las w Balladynie zmienia sie w zaleznosci od dziatajacych w nim
0s6b, inny jest, gdy chodzi po nim sentymentalny Filon, inng przybiera
ceche, gdy staje sie polem dziatalnosci Balladyny, inng jeszcze, gdy jest
miejscem przebywania Popiela. Bogactwo to nie jest tylko kaprysem poety,
poteguje wrazenie, oczyszcza atmosfere, $wiadczy o rozlegtej skali odczué
Stowackiego.

Sztuka poetycka Stowackiego, obok omoéwionych juz zasad konstrukcji,
zdradza takze podobienstwo z muzyka. W podobienstwie tym widzi Bac-
kvis powigzanie z barakiem, ktéry lubowat sie w formach ptynnych, da-
lekich od zmarmurzonej pozy renesansu. Typ takiej konstrukcji przed-
stawia W Szwajcarii. Nic tu nie zostato powiedziane dostownie, jedynie
szereg nastepujacych po sobie obrazéw sugeruje jaka$ akcje. W Uspoko-
jeniu konstrukcja muzyczna przybiera inng forme, zasadza si¢ na symfo-
nii odgtoséw (wiatr, szczek broni, krzyk ttumu, hicie dzwonéw) w Be-
niowskim za$ ujawnia sie w rytmie wiersza.

Nalezy jeszcze zwrécié uwage na sposoby wykorzystania mitologii.
Sposoby te podobne beda do sposobéw XVII wiecznych. Wyptywajg jed-
nak — jak nam sie zdaje — z innych pobudek. Poeci XVII w. mieszali
mitologie z czasami wspoétczesnymid (np. muzy Spiewajace koledy w twor-

24 Moéwigc o roli mitologii w twérczosci W. Kochowskiego Backvis
stwierdza, ze Kochowski ja prozaizuje, nieco wcze$niej méwi o nim jako
uosobieniu miernoty. Takie oceny krzywdza poete, wséréd jego wierszy
mozna spotka¢ wiele doskonatych utworéw, stawiajgcych go w rzedzie
wybitnych lirykéw baroku.
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mczosci  Miaskowskiego), stanowita oma dla nich spozytkowanie balastu
erudycyjnego nabytego w szkole, byta dla wszystkich zrozumiata. Jej zna-
czenie artystyczne tkwito w znaczeniu symbolicznym, ktére czesto sta-
wato sie srodkiem'lakonizujgcym utwor, i ta symbolizujgca strona mito-
logii interesowata poetéw staropolskich najbardziej. U Stowackiego na-
tomiast te zainteresowania sg innego rodzaju. Poeta widzi analogie mie-
dzy PolSka i Grecjg i to nie tylko tg wspotczesng, walczaca o wolnos¢,
ale i starozytng. Widzi podobienstwo miedzy bohaterami Homera, a ryce-
rzami Polski, stgd np. w Zawiszy Czarnym stownictwo Homera miesza sie
ze stownictwem epoki Zawiszy (podkresli to Baekvis, ale nie wysnuje
whniosku ze swoich obserwacji). W obu wypadkach nacisk kladzie sie na
inny aspekt tego samego zjawiska i mozna tu méwic¢ jedynie o podobien-
stwie w anachronicznym potraktowaniu przedmiotu nie za$ o podobien-
stwach rodzajowych, ktére stowa autora o podjeciu przez Stowackiego
<anachronizméw barokowych i ich rozwinigeciu sugeruja.

11

Powigzania z tradycjg estetyczng baroku — i to chyba w stopniu naj-
doskonajtszym — ujawnig sie w ostatnich utworach poety, zapisywanych
w Raptularzu. Przeznaczat je poeta dla siebie. Atmosfera tych lirykdw —
jest wsrod ni¢h sporo o tresci religijnej — przypomina aure staroszla-
checkteh sylw. Przypomina jg nie tylko typem religijnosci, ale i pojeciami
tkwigcymi wyraznie w XVII-wiecznym mistycyzmieX

Do staropolskich tradycji siegajg takze niektére epigramaty Raptularza.
Trzeba jednak przy t]¢h poréwnaniach pamiegta¢ o réznicy artystycznej.

12

Whioski, jakimi autor zamyka rozprawe, nie pipa bezposrednio z roz-
wazan przedstawionych, sg to raczej wrazenia z zetkniecia sie z poezja
Stowackiego. Cechy, ktére uderzajg Backvisa. stanowia, istotne walory
poezji romantycznej, ale obserwowa¢ je mozemy i w baroku. Mowa o umi-
towaniu egzotyki, goracej, egzaltowanej religijnosci przejawiajacej sie
w mistycyzmie i wreszcie kobiecej miekkosci, ktérg to ceche D’Ors uwaza
za znamienng dla baroku. Te wspdlne cechy W postawach estetycznych

% Np. w wierszu Radujcie sie. Pan uAgelki narodéw nadchodzi:
Ktéz wytrwa, gdy go ognie niebieskie pochwycg?
Ktéz miecz podniesie, drzacy jak listek osiny
Przed Panska btyskawica,
W strachu przyjscia Panskiego i wielkiej godziny
' ww. 5—8:

17 — Roczniki Humanistyczne
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uzupetnia psychologiczny portret jspoteczenstwa sarmackiego zarysowany
najpetniej w Beniowskim. Poemat ten — wedtug Backvisa — Oddat wszy-
stko to, co stato sie komponentem wspdtczesnej Stowackiemu kultury
rozumianej w najszerszym stowa znaczeniu. W poréwnaniu z Beniowskim,
Pan Tadeusz jest ,statycznym obrazem utraconego raju”.

Dla cudzoziemca zajmujgcego sie literaturg polska Stowacki jest naj-
bardziej zachodnioeuropejski i — jakby dla paradoksu — najbardziej sto-
wianski. Stowianskds¢ ta — choc¢ zespolona Scisle ze zdobyczami wielkich
cywilizacji Europy — jest powojem, nierozumienia i nieznajomosci poezji
Stowackiego na zachodzie Europy. Obco$¢ te poteguje jeszcze ciggle siega-
nie przez poete w w XVII, ktérego atmosfera obca byta juz ludziom
w. XIX. Wymieniony przez Backyisa trzeci powdd: obco$é w przestrzel
torientalizm) jest juz mniej przekonujacy. Cecha ta wystepuje u wszyst-
kich wielkich romantykéw.

Takim objawit sie autorowi Stowacki czytany w czasie okupacji. Wra-
zeniami z lektury — jak skromnie pisze — chciat sie podzieli¢ z czytel-
nikami.

13 S

W trakcie referowani& pracy polemizowano z niektérymi sadami, wska-
zywano Usterki i niedociagniecia, mozna by 'do tych ,,pretensji” dorzuci¢
"jeszcze jedno. Przy cytatach z epickich poematéw S. Twardowskiego nie
podat autor z jakich wydan pochodza, trudno bylo odnalez¢ cytowane
miejsca i zorientowa¢ sie w ich przydatnosci. Usterki te nie obnizajg
jednak wartoéci péacy Baiskctea. Maja one zrédto w Scistym zazebianiu
kie poszczeg6lnych probleméw, nieraz tak Scistym, jpe trudno je bylo wy-
raznie rozdzielic. Mozna byto unikng¢ .niebezpieczenstwa przez blizsze
okreslenie funkcji artystycznej, jaka te same zjawiska petlnig w réznych
konstytucjach (préb okreslenia”™funkcjonalnego jest’ sporo u Backvisa).
Tjfeglednienie jednakze .owych zréznicowan rozsadzitoby ramy artykutu
przeznaczonego do Ksiegi, Zresztg autorowi nie chodzito o catkowite wy-
czerpanie sagadinienia, zasygnalizowat fakty, ktore powinny by¢ szerzej
Opracowane, opracowanie winno ukaza¢ wiasnie réznorodnos$¢ funkcji arty-
stycznych elementéw barokowych w poezji Stowackiego Do faktéw do-
rzuci¢ sie da niewiele. Bogactwo materiatu przytoczonego na udokumento-
wanie tezy $wiadczy o doskonatej znajomosci i dobrym zrozumieniu poezji
Stowackiego, Dokfadne wczytanie sie w dzieta Stowackiego pozwolito
Backvisowi na trafne i celne scharakteryzowanie natury uzdolnie6 arty-
stycznych, dato klucz/do rozwigzania zagadnienia, dlaczego u Stowackiego
tyle utworéw nfc dokonczonych ‘(ttumaczy to autor tradycyjnie olbrzymig
ptodnoscig wyobrazni artystycznej poety, wielosci pomystéw nie mogt spro-
sta¢). Praca $wiadczy nie tylko o dobrej znajomosci poezji Stowackiego,
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wskazuje na duzg subtelno$¢ i znajomos$¢ podstawowych tendencji poezji
staropolskiej. Doszukujac sie powigzan Stowackiego z tradycjg estetyczng
baroku, Backvis jeden z nielicznych zwrécit uwage nie tylko na pewng

serie figur stylistycznych — jak sie to przewaznie robi — ale takze na
odrebnos¢ ideowg tej literatury, na rézne od renesansu rozumienie pan-
stwa, obowigzkéw szlachcica, stosunku do religii itp. — a wiec .wszyst-

kich tych cech, ktére zilozyly sie na 6w specyficzny klimat XVII w. —
zwany sarmatyzmem. Takie postawienie sprawy $wiadczy o Swietnym
wyczuwaniu ogélnych tendericji polskiego baroku (na szczeg6towe sfor-
mutowania nie zawsze mozna sie zgodzi¢, casus Kochowiski) i umiejetnym
ukazaniu ich w poezji Stowackiego.

W pracy uderza konsekwencja metodyczna i zdrowy rozsadek widoczny
juz choéby w naczelnym zatozeniu metodycznym (nie szukaé¢ wptywow),
trafny dobér cytatéw uzasadniajgcych stwierdzenia i nowo$¢ problema-
tyki naukowej. Cechy te sg gtdbwnym atutem wartoéci pracy Backvisa.
One wyznaczajg jej miejsce niepo$lednie ws$réd opracowan, ktére starajg
sie przyblizy¢ czytelnikowi poezje Stowackiego.



