CZESLAW ZGORZELSKI

SHYMN* SEOWACKIEGO — SMUTNO MI BOZE ...

1

Wiersz, ktory stat sie chlebem powszednim czytelnikéw Sto-

wackiego. | jak chleb — podawany w obrzedowym niemal ry-
tuale przer6znych antologii, wyboréw poezji, podrecznikéw
szkolnych i ,charakterystyk” poety — sczerstwiat, zbanalizowat

sie w odczuciu niejednego z dzisiejszych odbiorcéw. Przestat
oddziatywaé swa poetycka niezwykitoscia.

Stat sie wprawdzie podstawg naszych wyobrazen o Stowac-
kim jako cztowieku; postuzyt jako zrédio natchnienia wielu
poetom *, wielu malarzom nawet2; sprowokowat niejednego
z krytykéw i badaczy literackich do wypowiedzi o Stowackim
i jego utworze3 Ale ze zblizenia tego nie wytania sie jeszcze
indywidualne oblicze Hymnu, jako dzieta sztuki poetyckiej. Od-

1 Por. materiaty zabrane w pracach: W. Hahna, ,Smutno mi Boze”
J. Stowackiego w poezji polskiej, ,Pamietnik Literacki”, VIII (1909),
s. 157— 164, 428 (przedruk w ksigzce ,,Przyszto$¢ moja. | moje bedzie za
grobem zwyciestwo”! ..., Poznah-Warszawa. [1922], s. 115—133 oraz
F. H6sicka, ,Sita fatalna” poezji Stoimckiego, Krakéw 1921

2 Bibliografia W. Hahna (J. Stowackiego Dzieta wszystkie, Wroctaw
1954, t. V, s. 246—247) wymienia 8 prac malarzy nawigzujacych do Hymnu.
Jeszcze dizi§ wielu spodréd nas widzi autora Hymnu na tle masztu i liin
okretowych — pod sugestia banalnego wizerunku, ogladanego w dziecin-
stwie na reprodukcjach w ksigzce lub na portretach hojnie rozwieszanych
na S$cianach sizkolnych.

* Tzw. ,literatura przedmiotu” gubi sie przewaznie w jatowych stresz-
czeniach wypowiedzi lirycznej, probuje wiasnymi, czesto metaforycznymi
stowami odtworzy¢ wrazenia wywotane przez utwér, niekiedy wykorzy-
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czuwamy site jego w oddziatywaniu artystycznym, w sugestii
stowa, ktore zdolne jest skruszy¢ nawet skorupe narosnietego
na nim w ciggu stu lat zbamaiizowania, ale zagadnienie, na czym
polega tajemnica tego oddziatywania, jakimi sposobami poeta
utrwalit i upowszechnit moment indywidualnego przezycia, po-
zostaje wcigz jeszcze w pomroce, opatrzone niepokojacym zna-
kiem zapytania.

Czy znak ten jednak mozna w ogéle usung¢? Chyba nie. Przy-
najmniej — w granicach dzisiejszych mozliwosci badawczych.
Doswiadczenie poucza, ze zawsze, nawet po przeprowadzeniu
najsubtelniejszych, najbardziej wnikliwych i najostrozniej de-
likatnych obserwacji naukowych, pozostaje niewyjasnione cen-
trum tajemnicy, samo ,jadro ciemnosci“.

.Dziatanie poezji, dziatanie sztuki uchyla sie spod Scistej kon-
troli Swiadomosci — powiada J. Kleiner * — Mozna obiektyw-
nie zbada¢ elementy i stosunki skladajgce sie na utwér arty-
styczny. Mozna podda¢ badaniom odpowiadajgce im doznania.
Ale zaleznos¢ tych dwu sfer zawsze ma co$ nieuchwytnego“”

Jakiez wiec zadanie stawia sobie szkic niniejszy? Pragnie
w stosunku do Hymnu dokona¢ pierwszej z wymienionych przed

stuje tekst poetycki do pseudonaukowych konstrukcji biograficznych
(F. Hosick) czy psychologicznych (J. Ochorowicz), wyjatkowo tylko wkra-
czajagc w zakres spraw zwigzanych ze sztukg poetycka utworu. Wiele
wypowiedzi mogtoby postuzyé jako szczegélnie jaskrawe przykiady ma-
nowcow, ktoérymi zwykia chadza¢ biografizujgca, psychologizujgca czy
,poetyzujgca” postawa naszych badan literackich u progu swych narodzin.

W rezultacie — poza wielu cennymi uwagami J. K leinera w obu
jego ksigzkach o Stowackim (Juliusz Stowacki. Dzieje twérczosci, w. Il
Lwéw, Warszawa, Krakéw 1925, ||l — 114—117; Stowacki, Lwéw [1938],
s. 7—8 i 101—102) i kilku pobieznymi spostrzezeniami A. Boleskiego
(J. Stowackiego liryka lat ostatnich, t6dz 1949, s. 14 i 20) oraz
Z. Szmydtowej we wstepie do wyboru Liryki romantycznej, Warsza-
wa 1947, s. 25, niewiele cennego materialu da sie z opracowan dotychcza-
sowych dla obserwacji dzisiejszych wydobyé. Por. takze studium M. Kri-
dla o lirykach Stowackiego, ogtoszone w tomie niniejszym.

4 Sztuka poetycka Stowackiego, ,Pamietnik Literacki”, XXXIX (1950),

s. 19; przedruk w Studiach z zakresu teorii i literatury, Lublin 1956,
s. 191
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chwila czynnoé$ci, prébuje ,obiektywnie zbadaé¢ elementy i sto-
sunki sktadajace sie na twoér artystyczny“, by cho¢ w czesci roz-
jasni¢ owg pomroke otaczajgcg samo jgdro tajemnicy i w ten
spos6b zwiekszyé — choéby nieznacznie — zakres naszej wiedzy
0 sztuce poetyckiej utworu wybranego jako przedmiot obser-
wacji.

2

Z gory uswiadomic¢ sobie wypada, iz nie jest to zadanie tatwe.
Utwoér pozornie tylko jest wypowiedzig wprost, bez wilasnych
tajemnic i niespodzianek.

Przyktadéw nie trzeba szuka¢ daleko: wystarczy spojrze¢ na
tytut. Hymn. Zapewne, wypowiedz nosi charakter zwrotu bez-
posredniego do Boga, ale czy istotnie mamy tu do czynienia
z hymnem? Przeciez ani przedmiot gtéwny, ani ton wypowiedzi
nie realizujg tych zatozen gatunkowych, ktére poetyka éwczesna
z hymnem wigza¢ zwykta. Daremnie by tu szuka¢ uroczystego
namaszczenia, odswietnej powagi hymnicznej," daremnie by sie
dopatrywac¢ postawy czci i uwielbienia, kultu religijnego. Nie
Bdg przeciez, ale przezycia wypowiadajgcej sie osobowosci sta-
nowig gtéwny przedmiot tego ,hymnu“. | nie postawa uniesio-
nego zachwytu, ale elegijna zaduma nad catoksztaltem spraw
zwigzanych z sytuacjg liryczng utworu, kontemplacja uczuc
1 refleksji doznawanych w utrwalonym poetycko momencie —
decydujg o charakterze i gatunku tej wypowiedzi.

One tez wspodtdziatajg zgodnie z nastrojem i tonem utworu.
Catlos¢ bowiem, zharmonizowana wewnetrznie jednolitoscig
przezycia, nie siega po te Srodki wzmozenia sugestywnosci li-
rycznej, ktére uzaleznione sg od dynamiki spie¢ kontrastowych
i wynikajg ze Scierania sie sit sprzecznych. Tu — odwrotnie:
wszystkie sity dziatajg zgodnie, wszystko spltywa w jednolity
nurt tagodnie rozwijajgcej sie wypowiedzi.

Z elegijnosciag postawy stonowana jest elegijnos¢ nastroju,
w ktéorym nie odczujemy ani buntu, ani rozczarowania, ani
zgryzoty wewnetrznej, tak znamiennych przecie dla postawy ty-
powo romantycznej. Wszystko przenika nastréj smutku i rezy-
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gnaeji, bierne zamyslenie nad losem wiasnym i uktadem spraw
w Swiecie. Elegijnosci postawy i nastroju odpowiada takze ele-
gijnos¢ tanu wypowiedzi — bez zahamowan i kontrastowych ze-
stawien, bez gwattownych wzniesien i spadkoéw; wypowiedzi roz-
wijajgcej sie jak spokojne wyznanie, réwno, tagodnie i jedno-
licie.

A wiec nie hymn, lecz elegia? Czyzby istotnie to gatunkowe
okredlenie utworu rozwigzywato' nam trudnosci? Czyzby na-
prawde zblizato nas do prawdy o utworze? Chyba nie! Wpro-
wadzamy przecie jeszcze jedng etykietke, ktéra — bez zesta-
wienia z konkretnymi przyktadami z zakresu historii gatunku —
niewiele wyjasni. Sprowadza realng rzeczywistos¢ utworu do
rzedu konwencji abstrakcyjnych, ktére nie oddziatywaly moze
nawet na uksztattowanie konkretnej wypowiedzi poetyckiej.

Rozwazania te jednak nie zmierzaly w kierunku schematycz-
nego zaklasyfikowania utworu, a stwierdzenie elegijnego cha-
rakteru wielu jego elementéw — bezptodne, jesliby miato byc¢
celem ostateczcnym — moze sie okaza¢ owocne, jesli potraktu-
jemy je jako etap poczatkowy tylko i sprébujemy powigzaé
z calym systemem Srodkéw wypowiedzi.

Powr6émy zatem do punktu wyjscia. Tytut Hymn — mimo
przewagi elegijnego charakteru utworu — pozostaje bez zmiany.
Uprzedza czytelnika. | co$ znaczy. Wyraza tym wiecej, im dziw-
niejszy sie staje w powigzaniu z tekstem, nad ktérym go wy-
pisano. U nagtéwka utworu typowo hymnicznego stawatby sie
konwencjg z zakresu poetyki. Tu za§ — przeistacza sie w Srodek
wyrazu, rownouprawniony z innymi Gra w zestawieniu z ca-
toscia.

I wymowe tej gry odczyta¢ nietrudno. Dziata jak pudio re-
zonacyjne w skrzypcach: podnosi, uszlachetnia i rozszerza kregi
znaczeniowe catej wypowiedzi. Postawe elegijnego zadumania
przeksztatca niepostrzezenie w postawe jakby modlitewnej kon-
templacji spraw zycia i $mierci, chwili przemijajacej i wieczno-
Sci. Nastroj smutku podnosi ku sferze zadumy nad podstawo-
wymi sprawami bytu czlowieka. W przezyciach konkretnej,
niepowtarzalnej sytuacji ufatwia rozpoznanie typowo romantycz-
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nego oddzialywania nieskonczonych perspektyw wiecznosci.
Utatwia nie tylko odczucie znaczenn ukrytych w sugestiach li-
rycznych tekstu, ale takze usprawiedliwia czy motywuje 6w bez-
posredni kontakt z Bogiem, ktéry dla czlowieka zioci tak oto
wspaniale niebo i morze, przed ktorym temu cztowiekowi tak
tatwo przychodzi otworzy¢ glab serca.

W zestawieniu z tekstem rozumiemy — oczywiscie — iz nie
jest to ,hymn“ w sensie konwencji literackiej, ale widzimy
w sposob rownie oczywisty, iz nie jest to takze ,elegia“ tylko.
To jakby wyznanie o zachodzie storica. Mickiewicz nazwatby je
moze ,rozmowg wieczorng“ z Bogiem. Boi i ten utwér — podob-
nie jak i jego Rozmowa loieczorna — jest jednostronnym dialo-
giem, zwrotem w rozmowie do kogo$ nieskonczenie dalekiego,
ale tez i nieskorniczenie bliskiego. Z tg jednak roéznicg, iz Mic-
kiewiczowska Rozmowa wiodta ku bezposrednim rozwazaniom
0 Bogu i ¢ stosunku Jego do cztowieka, a rozmowa Stowackiego
osig gtdwng .wypowiedzi czyni osobiste przezycie smutku w zin-
dywidualizowanej, konkretnej sytuacji, ktérej znaczenie liryczne
pogtebione i rozszerzone zostaje wskutek powigzania go z jedno-
czesnym odczuciem dalekich perspektyw czasu uchodzgcego
w wieczno$¢ i obecnosci Tego, ktory losy czitowieka trzyma
w swym reku.

3

Przezycie smutku ... Nie tylkolprzecie. Bo — jak to pieknie
napisat Tretiak 5— ,uczucie zalu i tesknoty za krajem i uczucie
znikomosci, ktore przejmuje cztowieka na widok ogromu morza
zlewajg sie tutaj, a raczej falujag strofami jedno za drugim,
a z kazdej fali takiej ulata westchnienie smutku: »Smutno mi
Boze!«“. Sprobujmy wszakze blizej sie przyjrze¢ zaréwno za-
barwieniu i przyczynom tego uczucia, jak i zasadzie, ktéra kie-
ruje kolejnym przyptywem fal — wedtug metaforycznego okre-
Slenia Tretiaka.

* Juliusz Stowacki, Szkice literackie, s. I, Krakéw 189%, s. 166.
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O przyczynach r— w pierwszych strofach utworu — nie znaj-
dziemy ani stowa. Wypowiedz rozwija sie¢ nawet jakby z odwrot-
nych pozycji: moéwi o smutku, ktéry ogarnia mimo okoliczno-,
sci — zdawatoby sie — radosnych, wbrew promienistej wspa-
niatosci zachodzgcego storica i rozztoconego morza. W drugiej
strofie pada wprawdzie lekka sugestia: ,stoje rozkoszy prézen
i dosytu“, ale wyczuwamy w tym. raczej objawy a nie przyczyny
uczucia ogarniajgcego wnetrze wypowiadajgcej sie postaci.

Podobnie w trzeciej strofie:

Jako na matki odejscie sie zali

Mata dziecina, tak ja ptaczu bliski,

Patrzac na storice, co mi rzuca z fali
Ostatnie btyski ...

To sugestia tylko. Poetycka sugestia poréwnania i alegorycznej
funkcji wprowadzonego tu motywu odchodzacego storica. Pod-
suwa przezycie zalu wyptywajgcego jak gdyby z odczucia ucho-
dzacej niepowrotnie chwili; ze Swiadomosci przemijania zycia,
ktorego sie nie da cofngé, ani powstrzymac; z samej nieodwra-
calnosci tego procesu przemijania. Wszystko — do wyczucia tu
raczej niz do zrozumienia podane; uogdlnione, na powszechnie
znanych przezyciach oparte, do typowych zjawisk przyréwny-

wane (,jak puste kilosy.. jak ,mata dziecina. . od kon-
kretyzacji i niepowtarzalnosci dalekie.
Zupetnie inaczej — w nastepnej z kolei strofie. Przezycie

ukonkretnione zostaje niepowtarzalnoscia jedynej wybranej
chwili, owym ,dzisiaj“, ktére pada od razu na poczatku strofy.
Ukonkretniony zostaje takze gtéwny motyw liryczny strofy:
klucz odlatujgcych na potudnie bociandéw. Konkretne takze za-
rysy — tu dopiero — przybiera¢ poczyna tto przyczynowe
smutku.

Zem je znat kiedy$ na polskim ugorze,
Smutno mi Boze!

Motyw odlotu ptakéw, zal pozegnania i odczucie przemijania
czasu — tak harmonijnie zwigzane z nastrojowymi efektami od-
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chodzacego stonnca — zostajg nagle w pointowym zakonczeniu
strofy zindywidualizowane i ukonkretnione w postaci zalu, ktéry
staje sie tesknotg do kraju, smutkiem wygnanca, uczuciem wy-
rastajgcym z poditoza patriotycznego.

Miedzy trzecig a czwartg strofg pada wyrazny przedziat kom-
pozycyjny, zachodzi zwrot w rozwoju watku lirycznego, otwiera
sie druga centralna czes¢ utworu. Chociaz i tu — podobnie jak
w strofach poprzednich — w przemilczeniach kryje poeta naj-
bardziej osobiste doznania wypowiadajgcej sie postaci; w prze-
milczeniu poddano zestawienie odlatujgcych bocianéw z czio-
wiekiem ,na wielkim morzu obtgkanym®. Bo* i bociany przecie —
podobnie jak storice z poprzedniej strofy, ktore juz jutro ,bly-
Snie“ jako ,nowe zorze“ — powrédcg na polski ugor wraz z wio-
sna. Jakzez wiec temu czitowiekowi nie stawia sobie pytania:
a czy ja do kraju swego powroce?

OdpowiedZz na to niewypowiedziane pytanie przynosza wier-
sze nastepnej, pigtej z kolei strofy. Moze nie odpowiedz nawet:
sugestie odpowiedzi — rdéwniez przemilczanej; odpowiedz, ktora
zawiera¢ mogta jedynie melancholijng niepewnos¢. Rozwinieto
ja w czterech réwnolegtych liniach, z ktérych kazda stanowi za-
razem odmiennie skonkretyzowana ilustracje wcigz tej samej,
zawsze jednakiej przyczyny smutku, ktéry kolejng fala wyptywa
na koncu strofy, w refrenie. Spos$rdd tych czterech wariacji, na-
wigzujgcych do koricowego sformutowania strofy poprzedniej —
druga, trzecia i czwarta podtrzymuja niedwuznacznie patrio-
tyczne zabarwienie uogélnionej zadumy nad. przemijaniem zycia,
konkretyzacjg osobistej tesknoty do ojczyzny.

. Zem prawie nie znal rodzinnego domu,
Zem byt jak pielgrzym, co sie w drodze trudzi
Frzy blaskach gromu,
Ze nie wiem, gdzie sie w mogile potoze,
Smutno mi Boze!

Strofa szésta maci na chwile wypowiedz, wikta ni¢ jej rozr-
woju, skupiajgc uwage juz tylko na motywie mogity. Rozwija
go w paradoks poetycki cziowieka, ktéry innym zazdrosci —
mogit. | z przemilczenia jedynie wydobywamy umotywowanie
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tej zazdrosci. Podobnie jak w przemilczeniu tylko poddane jest
umotywowanie, dlaczego w wiasnej mogile mie¢ bedzie ,niespo-
kojne toze“. W obu przemilczeniach wyczuwamy ten sam Kkie-
runek konkretyzacji smutku w ogole — w uczuciu tesknoty
do kraju.

Siédma strofa Hymnu tendencje w tym kierunku najdobitniej
utwierdza i w bezposredniej wypowiedzi zamyka. Zadanie to
realizuje ostro ukonkretniony motyw bezskutecznej modlitwy
niewinnego dziecka w powigzaniu z nieodwotalnym wyrokiem
zrzgdzenia, ktére decyduje o osobistych losach wypowiadajgcej
sie postaci. | na tym urywa sie druga indywidualizujgca czesc
wiersza.

Ostatnia strofa powraca do szerokich ogoélnoludzkich perspek-
tyw czesci pierwszej; snuje dalej tamtag mysl o czlowieku
oblgkanym juz nie w przestrzeni, nie na morzu, ,sto mil od
brzegu i sto mil przed brzegiem*, ale w czasie; o cztowieku zagu-
bionym w wiecznosci, oglgdanym z perspektywy stu lat odda-
lenia w przysztos¢; nicos¢ jego zarysowana zostaje w obrazie
~nhowych ludzi“, jacy w sto lat pozniej umiera¢ beda, patrzac
na wcigz te samg tecze blaskéw promienistych,

. ktérg tak ogromnie
Anieli Twoi w niebie rozpostarli...

Utwoér, ktory wychodzi od utrwalenia przemijajgcej chwili,
i terazniejszos¢ te pragnie zatrzymac, wzdtuzy¢, przywrdci¢ przy-
sztym wiekom, realizuje jednoczes$nie odczucie wiecznosci w or-
ganicznym zespoleniu réznych perspektyw czasowych. Prze-
szto$¢ losu osobistego, zamykana tu w stwierdzeniach: ,zem cze-
sto dumat...”, ,zem prawie nie znat...“, ,zem byt jak piel-
grzym .. wigze sie bezposrednio- % przysztoscig nieodwotal-
nych wyrokéw6 decydujgcych zaréwno o losie przemijajgcego
cztowieka (,Ty bedziesz widzial ncuje biate kosci...”), jak
i 0 niezmiennym trwaniu stonca, ktérego codzienny powroét staje
sie jak gdyby miarg czasu w istocie swej niewymiernego, upty-
wajgcego bez konca, w wiecznosg.

6 Por. Boleski, op. c, s. 14
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To skonkretyzowane odczucie wiecznosci, jej kroku odmie-
rzanego w zjawiskach naszego zycia, staje sie w utworze Sto-
wackiego ramg zespalajgca ze sobg poczatkowg czes¢ wiersza,
a zwlaszcza strofe trzecia — z jego koncem, ze strofag Osma.
Funkcja tych strof zmierza zatem ku uogélnieniu wypowiada-
nych wartosci lirycznych. Smutek pielgrzyma z tesknotga zwra-
cajacego sie mysla do kraju rozdmuchnieto w nich jakby do
smutku w ogo6le, do melancholijnych refleksji o przemijaniu
rzeczy ludzkich i nicosci cztowieka w obliczu wspaniatego ogro-
mu niezmiennej przyrody7.

4

Powiedziano o Hymnie, iz jest w nim ,poezja, w ktérej pro-
stota jest taka, ze zdaje sie, ze czytamy proze“ 8 Kto$ inny
stwierdzit podobnie, utrzymujgc, iz jest utworem, ,w ktorym
na pozor tak mato sztuki, a tak wiele prawdy“ 9 Ale byli i tacy,
ktérym sprawa ta przedstawiata sie nieco inaczej, ktérzy w Hym-
nie dostrzegali wyrazenia ,zbyteczne, nienaturalne i niepraw-
dziwe“, wynajdujgc je zwlaszcza w strofie pigtej i széstej 10

7 Jakze inaczej, ten sam temat skonkretyzowany zostat przez Stowac-
kiego we wczes$niejszym nieco wierszu Rzym! Cho¢ i motyw stonica, i prze-

zycie smutku — tam ujete w postaé¢ ptaczu — speitniajg funkcje zblizone.
Odmienny jest przede wszystkim typ wypowiedzi lirycznej: tam rozwi-
janej w tone relacji rwacej sie i dynamicznej, tu — ujetej w ksztait

bezposredniego wyznania, ptynnie, naturalnie i harmonijnie prowadzacej
swoéj watek.

8 Tadeusz Grabowski, Juliusz Stowacki, jego zywot i dziela na
tle wspoétczesnej epoki, Krakéw 1909, I, s. 275.

9 Julian Ochor owi cz, Liryczna twoérczos¢ poetéw. Szkic psycholo-
giczny (Wydanie nowe, poprawione), Warszawa [1914], s. 32

10J. Tretiak, | c., s 166—167. Por. takze dalsze zdania Tretiaka:
~W piatej strofie wyrazenie »zem byt jak pielgrzym, co sie w drodze
trudzi przy blaskach gromu« razi troche teatralnoscig i nie jest prawdzi-
wem [...]" Jeszcze surowiej wypowiada sie tenze krytyk o strofie szOstej:
o[---] jest ona tylko powtérzeniem mysli zawartej w strofie pigtej i to
powtdérzeniem stabszym, nastrzepionym wyrazeniami teatralnymi (»kosci
w straz nie oddane kolumnowym czotom«), przy tym zwigzek logiczny
miedzy zdaniami w poczatku strofy tak niejasny (»Alem jest jako czio-
wieks itd.), ze niemal sie zatraca (ibid., s. 167).
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Jakze wiec: prostota i prawda? Czy nienaturatnosc¢ i teatralna
emfaza? Sprébujmy zbada¢ te sprawe od strony jezyka.

Juz pierwsze wejrzenie przekonywa, iz o ,prozie“ czy ,pro-
zaiezinosci“ wyrazen nie ma co nawet moéwi¢. Zwréémy uwage
choc¢by na epitety. Nie jest ich duzo. Niewiele ponad dziesigtke.
Ale kilka z nich wnosi ze sobg tak wyraznie poetycka atmosfere,
iz oddziatywaniem swym obejmuje szerszy kontekst wypowiedzi
i wskutek tego dla stylu wiersza znamienne sg nie tyle takie
zestawienia jak ,puste kilosy“, ,mala dziecina“, czy ,wielkie
morze“, ile takie jak: ,lazurowa woda“, ,gwiazda ognista“, ,tecza
promienista“, ,kolumnowe czota“, ,niespokojne toze“, a nawet
~biate kosci®.

I nie dlatego wecale, by epitety w wyrazeniach tych miaty
same w sobie jakie$ szczeg6lne znaczenie poetyckie: sposrod wy-

mienionych — niezwykiym epitetem jest tylko przymiotnik:
-kolumnowe“. | moze jeszcze — ,lazurowa“. Pozostate: ognista,
promienista, niespokojne, biate — to wyrazy dos¢ zwykte; nie-

pospolite stajg sie dopiero w zestawieniu z innymi stowami; gdy
poczynamy pojmowac, iz wraz z nimi tworzg inng, metaforyczng
sfere znaczen; iz wszystkie nabierajg poetyckiego' zabarwienia
jako- objaw wyraznej tendencji do nienazywania rzeczy po
imieniu.

Zwroémy bowiem uwage na wcale nieprzypadkowg okolicz-
nos¢, iz kazdy z wymienionych epitetobw w powigzaniu z innymi

wyrazami tworzy peryfraze — najczesciej na prawie metafory
opartg. Zamiast: ,morze* — pada wyrazenie: ,lazurowa woda“;
zamiast: ,ptyty nagrobne® —  kolumnowe czota“; zamiast:
.grob“ — _niespokojne toze“; zamiast: ,moje zwitoki“ — ,moje
biate kosci“; zamiast: ,storice* — ,gwiazda ognista“ lub ,tecza

blaskéw promienista“.

Ale zwazmy rowniez, iz nie jest to tylko funkcja epitetow
w tym wierszu. Podobne zjawisko spostrzec nietrudno takze
w innych wyrazeniach. Zamiast powiedzie¢: ,zytem ws$rod nie-
bezpieczenstw i trudéw“ — powie poeta: ,bytem jak pielgrzym,
co sie w drodze trudzi przy blaskach gromu“. Zamiast: ,gdzie
zostane pochowany“ — ,gdzie sie w mogite potoze“. Zamiast:
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~Zwlokom* — czytamy: ,popiotom*“. Zamiast: ,wschodzgce ston-
ce* — ,nowe zorze“. Zamiast: ,przed obcymi ludzmi okaze sie
spokojny i obojetny* — ,dla obcych ludzi mam twarz jednako-
wa, cisze biekitu“.

Sa to przyktady — oczywiscie — a nie lista obejmujgca

wszystkie zjawiska. Ale wystarczy juz rzuci¢ okiem na obie
kolumny wyrazen: tych, ktéore mogtyby sie ewentualnie pojawic
w wypowiedzi nieliterackiej, i tych, ktére uzyte zostaly w rze-
czywistym tekscie poetyckim, by zauwazy¢ od razu, iz miedzy
znaczeniem odpowiadajgcych sobie wyrazen nie da sie postawié
znaku réwnania. Te pierwsze sg bardziej jednoznaczne, obejmujag
wezszy zakres zjawisk, moéwia tylko o tym, co sie mieSci w za-
siegu pojeciowym stéw do wyrazenia wprowadzonych. Te drugie,
z tekstu poetyckiego, sg wieloznaczne, majg ptynne, nieokreslone
granice zakresu pojeciowego, mowig nie tylko o tym, co da sie
zmiesci¢ w dostownym znaczeniu zestawionych ze sobg wyrazow,
ale i O calej sferze sugestii i skojarzen, z wypowiedzig tak
uksztattowang zwigzanych.

Zapewne, roéznice, o ktérych mowa, to znamiona wyrdzniajgce
jezyk poetycki w ogole od innych sposobéw wyrazania sie czto-
wieka, ale pamietajmy, ze i w tej poetyckiej dziedzinie prze-
chodzg dos¢ istotne rozgraniczenia. Sga bowiem utwory, w Kkto-
rych znamiona te dziatajg zamaskowane, z ukrycia niejako; utwo-
ry, ktérych tendencje stylizacyjne zmierzajg w Kkierunku po-
zornego zacierania poetyckiej natury ich uksztatltowania jezy-
kowego, Méwimy woOwczas o nich, iz wystylizowano- je na
prostote, czy tez ze pisano je metodg realistyczng. Tak bywa
z wielu lirykami Mickiewicza. | sg tez takie utwory, ktére poe-
tyckos¢ swej struktury ujawniajg bez skrepowania, z niej wias-
nie czynig jeden ze sposobdéw sugerowania wilasnego widzenia
rzeczywistosci, wykorzystujg wszystkie wartosci poetyckie,
jakie z tego odciecia sie od innych uksztattowan jezykowych
wyptywajg. Méwimy woéwczas o stylizacji na poetyckosé, o poe-
tyzacji wypowiedzi.

W tym rozréznieniu nietrudno znalez¢ miejsce dla Hymnu



Stowackiego. Tendencja do nienazywania rzeczy po imieniu,
sktonnos¢ do niemaskowanej metaforycznosci w ujmowaniu
spraw i przezy¢ wypowiadanych w tym utworze — nie wyptywaja
w nim bynajmniej ani z potrzeby przyozdobienia utworu Swie-
cidetkami kunsztownos$ci poetyckiej, ani z dazenia do wyniesie-
nia go patetyeznoscig retoryki bez wewnetrznego pokrycia.
Funkcja poetycka tej stylizacji — to zadania wynikajgce z kon-
sekwencji odmiennego, romanityczngo przezywania Swiata, wi-
dzenia go w perspektywach nieskonczonosci; to dgzenie do jak
najbardziej wiernego przekazania innym wlasnego, poetyckiego
widzenia rzeczy, chocby sprowadzato sie ono do' nieuchwytnych,
subtelnie skomplikowanych doznan psychicznych; to rezultat
wysitkéw zmierzajagcych do rozszerzenia kregu wypowiadanych
sugestii poetyckich na sfery przezy¢, odczuwan i refleksji trud-
nych do okreslenia, wymykajacych sie stowom normalnej, po-
tocznej wypowiedzi.

W Hymnie takie otwieranie dalszych i szerszych perspektyw
znaczeniowych prowadzi ku utrwaleniu poetyckiej sity przezycia
w chwili zachodu storica na morzu; ku wyrazeniu wszystkich
refleksji i odczuwan, jakie chwila ta przyniosta — wraz z calg
sferg emocjonalnego doswiadczenia skomplikowanych stanéw —
smutku, tesknoty, zalu, na tle przezywania niewstrzymalnego
uptywu czasu i bezkresu wiecznosci, ogromu Swiata i wlasnej
ludzkiej nicosci.

5

Spéjrzmy z kolei na skiadniowe powigzanie wypowiedzi. Juz
na pierwszy rzut oka widaé, iz rozwija sie ona w limach réw-
nolegtych, wigzanych ze sobg typowa liryczng metodg wariacji
synonimicznych. Budowa utworu opiera sie nie na logicznie
rozwijanej konsekwencji przyczynowego' nastepstwa, ale na za-
sadzie Kkilkakrotnego powracania do tych samych motywow,
inaczej tylko za kazdym razem ujmowanych.

W rezultacie wiersz nie rozwija sie stopniowo, nie zmierza do
jakich$ konicowych wnioskéw czy epigramatycznych sformuto-
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wan pointowych, nie ma swej wyraziscie uwypuklonej kulmi-
nacji, ktéra w lirykach pada zazwyczaj w strofie ostatniej. Tu
jest odwrotnie: rownomierne roztozenie blaskéw pointowych na
przestrzeni calego wiersza stwarza gtdwng zasade jego* kompo-
zycji. Kazda strofa jest jakby autonomiczng catostkg, majaca
sens nawet poza kontekstem utworu; stanowi jego zalgzek, za-
mykajacy w sobie potencjonalng site rozwiniecia sie w oddziel-
na wypowiedz; z kazdej mogtoby sie sta¢ ziarno osobnego wier-
sza lirycznego i kazda — jak wyodrebniony organizm poetycki
— zmierza w swym wewnetrznym rozwoju do koncowej zamy-
kajacej pointy: ,Smutno mi Boze!"

W ten sposéb dochodzi do uksztattowania refrenu, Kktory
z jednej strony staje sie objawem wydzielenia i autonomizacji
strof, z drugiej zas — stuzy jako motyw, znaczeniowo', nastro-
jowo i ,melodyjnie* wigzacy je w calos¢. Utwor przybiera dzieki
temu charakter wypowiedzi luznej, swobodnej, na pozér catko-
wicie naturalnej, a jednocze$nie bardzo wyraznie zespolonej
metoda jak gdyby sznura paciorkéw nanizywanyeh na ni¢ tegoz
samego-, wcigz powtarzajgcego sie refrenu. Kazdy z paciorkow
mogtby istnie¢ poza tym sznurem, maégitby stuzy¢ takze jako
czastka inaczej skomponowanego ich zespotu, ale w danym wy-
padku utozono je w sposéb, ktéry — dzieki sugestii sztuki poe-
tyckiej — wydawac¢ sie nam winien jak najbardziej naturalny
i celowy.

| stad zapewne — owo wrazenie prostoty i naturalnosci, jakie
wypowiadano nieraz w dotychczasowych ocenach utworu. Bo
zdajemy sobie sprawe, iz mimo luznej budowy catosci miejsce
kazdej ze strof wiersza wyznaczone jest bardzo wyraznie i nie
daloby sie kolejnosci ich przetasowaé. Podobnie jak paciorki —
réznego koloru, réznych wymiaréw i ksztattow — ukladajg sie
w sznurze wedtug pewnych zasad, tgczac sie po kilka czy kilka-
nascie sztuk w grupy, tak i w Hymnie widoczna jest mysl kom-
pozycyjna, wiazaca ze sobg niektdre ze strof Scislej i w grupo-
waniu tym ksztattujgca kolejne etapy rozwoju wypowiedzi.

Utwér bowiem — jak wynika to juz z rozwazan poczatko-

10 — Roczniki Humanistyczne
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wych — rozpada sie wyraznie na trzy czesci. Podajac ilos¢
strof kazdej z nich, cato$¢ wiersza mozna by ujaé we wzér:

3+4+ 1
czy Scislej jeszcze:
3+ 2+ 2+ 1

Ugrupowanie to — tak wyraznie zarysowane w postaci gtow-
nych skretow linii oznaczajgcej droge watku lirycznego — pod-
trzymuje i ze swej strony jeszcze wyrazniej podkresla sie¢ po-
wigzan rusztowania jezykowego, wzniesionego' gtéwnie przy po-
mocy rdéznego rodzaju zabiegow skiadniowych: powtérzen, para-
lelizméw, anaforycznych zwigzkéw miedzy strofami, czy tez
wielotorowego rozbudowania zdan rownolegle ze sobag zesta-
wionych.

Czes$¢ pierwsza, tréjstroficzna, zwigzana jest dwojako.

Po pierwsze — jednakowym sposobem doprowadzania wypo-
wiedzi w strofie | i IlIl do refrenu; obie sg dwucztonowe, obie
buduja te cztony z jednakowo rozdzielonych wierszy 4> < 2)
i obie swa koncowg konstrukcje skiadniowa opierajg o zwigzek
zdan przyzwoleniowych, skupiajgcych w sobie caly sens kon-
trastowego zestawienia rozztoconych horyzontéw zachodu storica
i refrenowego wyznania: ,Smutno- mi Boze“. Konkretnym obja-
wem tej zbieznosci jest analogia wierszy zamykajgcych obie
strofy, podkreslona dodatkowo, powtdrzeniem spdjnika: ,choc¢*.

Cho¢ mi tak niebo Ty zlocisz i morze,
Smutno mi Boze!

Cho¢ wiem, ze jutro blty$nie nowe zorze,
Smutno mi Boze!

Po wtdre czes¢ tai wigze sie jednakowym sposobem zainaugu-
rowania wypowiedzi w strofie Il i IlIl; w obu na poczatku pada
poréwnanie emocjonalne:

Jak puste kiosy ...

Jako na matki odejscie sie zali
Mata dziecina...
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Kontrast, ktéry w strofie | i Ill stanowit gtéwny osrodek: kry-
stalizacyjny uksztattowania skladniowego, przeciwstawiajgc: saa-
bie cztery poczatkowe wiersze dwu — koncowym, w strofie.-

drugiej dziata réwniez, rozdzielajgc tak samo po czwartym wier-
szu «kontrastowane ze sobag cztony, z ta jednak roéznica, iz do-
tyczy innego juz kregu zestawien i dziataniem swym obejmuje:
tylkolcztery konicowe wiersze strofy n.

Centralna, druga czes¢ utworu nawigzuje do pierwszej w spo-
s6b dos¢ mechaniczny; stowo ,dzisiaj“ otwierajgce poczatkowe
jej zdanie, odpowiada jak gdyby owemu ,jutro“, ktére pada:
w przedostatnim wierszu czesci poprzedniej. Ale nie kontrast
sytuacji i smutku wypowiadanego w refrenie staje sie tu czyn-
nikiem konstrukcyjnym, mimo iz niemal wszystkie strofy pow-
tarzajg podstawowy wzOr czesci pierwszej, umieszczajac gtowny
wezet zespolenia sktadniowego miedzy czwartym a pigtym wier-
szem (wedtug wzoru 4+2).

Zwigzki przyczynowego ukiadu zdann decydujg we wszyst-
kich czterech strofach tej czesci. Wigzg sie one po dwie. W pierw-
szej parze zewnetrznym wyrazem tych zwigzkow jest anafo-
ryczne: ,zem*, ,ze“; w drugiej — ,wiec ze".

Trzecia czesS¢ wiersza ograniczona do jednej tylko strofy, po-
dzielonej — podobnie jak poprzednie — wedtug wzoru 4 + 2,
wigze oba swe cztony jeszcze innym sposobem. Juz nie przy-
zwoleniowe, czy przyczynowe, ale czasowe zwiazki skladniowe
ujawnia spodjnik ,nim“ pojawiajacy sie w weztowym punkcie
tej strofy.

To wyrazne rozgraniczenie poszczeg6lnych czesci utworu, jak
tez wyodrebnienie strofy ostatniej, nawigzujgcej do ogdlnoludz-
kich, uniwersalnych perspektyw czesci pierwszej, sprawia, iz
Hymn wywotuje wrazenie konstrukcji dos¢ zwartej, konsekwent-
nie rozbudowanej i koputka koncowej czastki zamknietej. Ale
wrazenie to nie zamyka jeszcze calej prawdy o kompozycji
utworu. Lezy ona bowiem na przecieciu dwu réznych kierun-
kéw jego uksztattowania.

1 Wzér jej budowy mozna by zilustrowaé cyframi: 2+ (2)<2), a nie:
4)( 2, jak w obu strofach sasiednich.

10»
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Jeden zmierza do Scislejszego zestawienia wyraznie wyodreb-
nionych czastek wypowiedzi i zamkniecia ich strofa, ktéra po-
siada dos¢ wiasnej skitadniowej i znaczeniowej sity do odegra-
nia roli finatlowego akcentu utworu. To ten sam kierunek, ktory
podkreslat zindywidualizowane, niepowtarzalne wartosci lirycz-
ne przezycia w Scisle konkretnej chwili i w okreslonych warun-
kach otoczenia.

Drugi zas — odwrotnie: zmierza ku rozszerzeniu perspektyw
znaczeniowych wypowiedzi, ukazuje droge ku najdalszym, ogol-
noludzkim horyzontom przezycia lirycznego i w tym celu pro-
buje utworowi nada¢ wszelkie cechy wyznania, ktdre nie zostaje
zamkniete; liryki o znamionach struktury otwartej. To zestawie-
nie jednolicie uksztattowanych strof Hymnu nie urywa sie
przecie na finale, ktéry by dysponowat cala sitg ostatecznego,
epigramatycznego zamkniecia. Nie stanowi koricowego podsu-
mowania utworu. Nie ucina go w sposéb nieodwotalnie roz-
wigzujacy.

Nic bowiem nie staje na przeszkodzie, by to zestawianie wy-
odrebnionych czgstek prowadzi¢ dalej; by sznur perelek wzbo-
gaca¢ nowymi paciorkami, rozwijajac wypowiedz za pomoca
dostawienia jeszcze jednej lub kilku analogicznych strof, wy-
razajacych wcigz ten sam motyw smutku. Aby tylko zachowane
zostaly wszystkie warunki nastrojowej, stylizacyjnej i metrycz-
nej jednolitosci dopisywanych dodatkowo strof. | aby kazda
doprowadzata w swym zakorniczeniu do wewnetrznej pointy, do
refrenu: ,Smutno mi Boze!*

I ze tak bylo w istocie, $wiadczy dowodnie historia tekstu.
Hymn nie urywat sie bowiem w pierwotnym brzmieniu na stro-
fie, ktéra zamyka go w wersji dzisiejszej. W brulionie zachowata
sie jeszcze jedna strofa, wpisana przez poete w pozycji finatowej:

Ze moje zycie nie doipiero $wita
Jak pierwsza gwiazda — wynurzona z blasku,
Ale jest jako lilia wpét rozwita
Na biatym piasku,
Ze tak bez celu wedruje przez morze,
Smutno mi Boze!
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Odczytujgc te strofe, rozumiemy bez trudu, dlaczego poeta
skazat ja na odcigcie — mimo nawet poetycznosci owej lilii
wpot rozwitej na biatym piasku: stabsza literacko od strof, ktore
ja poprzedzaty, nie otwierataby wcale szerszych perspektyw wy-
powiedzi; niweczytaby raczej sukces poetycki czgstek poprzed-
nich i zawezataby niezbyt fortunnie ich sugestie liryczne do
sfery osobistego, indywidualnego' zycia wypowiadajacej sie po-
staci (,Ze moje zycie...*, ,Ze tak bez celu wedruje przez
morze...").

Poeta wolat przeto' urwa¢ Hymn na strofie, ktéra o wiele le-
piej spetniata role koncowego' fragmentu utworu, wyczuwajac
zapewne, iz charakter catej wypowiedzi, uksztattowanej w postac
swobodnego na pozor zestawiania zautonomizowanych czastek
stroficznych, ostabi skutecznie finatowag site niektérych jej ele-
mentéw, zbyt wyraznie zamykajgcych catos¢ utworu.

I w rezultacie mamy do czynienia ze zjawiskiem, ktore —
jak wiele w rzeczywistosci literackiej — wyrasta z paradoksal-
nej na pozor wspotpracy dwu sprzecznych tendencji utworu.
Poeta otwiera jakby jedng reka to*, a> drugg sam przed chwilg,
jednoczesnie niemal, zamykat.

6

Do trzech czynnikéw wytwarzajgcych jednolitos¢ rusztowania
jezykowego' Hymnu: a) powtdrzen anaforycznych, b) powracaja-
cego stale refrenu i c) zblizonego systemu doprowadzania don,
przy schemacie strofy wedtug wzoru 4 + 2 — dorzuci¢ wypada
jeszcze jeden, czwarty: jednolitos¢ toku wersyfikacyjnego. Moz-
na by nawet- méwi¢ o jego ,Spiewnosci“.

Chodzi tu nie tylko* O szczeg6lng wyrazistos¢ i Swiezos¢ sche-
matu metrycznego' wierszal2 | nie o to nawet, iz wskutek uktadu
i obciecia posredniéwkowej czesci czwartego i széstego wersetu
silniej w toku wypowiedzi zaakcentowane zostaje autonomiczne

2 Wzér metryczny Hymnu realizuje "e stuprocentowa doktadnoscia
uktad: G+ 6a, G+ 6b, G+ 6a, 5b, 5+ 6c, 5c.

J. Ltos$ (Wiersze polskie w ich dziejowym rozwoju, Warszawa-Lubliti-
-£6dz-Krakéw 1924, s. 224) nazywa go rozszerzong strofg saficka.
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wyodrebnienie strofy. | nie o to wreszcie, ze wskutek nowosci
zastosowanego tu schematu stroficznego wypowiedz przybiera wy-
razniej indywidualny, jej tylko wiasciwy, sposéb rozwijania sie
wierszowego. Chodzi gtéwnie o te elementy rytmu, ktdre nie sa
uregulowane zasadg metryczng Hymnu.

Pierwsze wrazenia, jakie odnosimy z wejrzenia w te dziedzine
wersyfikacji, podsuwajg wniosek o dazeniu do jak najliczniej-
szych uzgodnien wewnetrznych. Tak jest chociazby z ukladem
zestrojow w strofie. Wystarczy spojrze¢ na poczatkowag czesc
utworu, by tendencje te zauwazy¢:

| strofa: 32 24,32 | 24,32 | 42,23, 32| 33, 32
Il strofa: 32 |42,231 24,32 | 24,23, 23| 33, 32
11 strofa: 23 |33,23 | 222,23 | 222,32, 23 |222, 32.

Ale na tle tych uzgodnientym wyraZzniej sie zarysowuje rola
uktadéw odmiennych. Funkcja ich nie tylko zmierza do rozbicia
niebezpieczenstwa kataryniarskiej monotonii, ale jednoczesnie
ostrzej zaznacza zréznicowanie metryczne strofy i jej wew-
netrzne granice przeprowadzone weditug wzoru 4 + 2. Role te —
w posredniowkowej czesci wersetéw — odgrywa zupetnie wy-
raznie uklad 23 w strofie I, a 32 — w strofie Ill. Jeszcze wy-
razniej widzimy to w rozstawieniu trojzgloskowych zestrojéw
posredniéwkowej czesci pigtego wersetu zaréwno w strofie pier-
wszej, jak i drugiej.

Wigze sie to takze z akcentowym zréznicowaniem posrednidow-
kowych szesciozgtoskowcow wiersza. Z natury swej cigzg one
ku dwu podstawowym wariantom ukiadu; w toku badZ to tro-
cheicznym, bgdz tez amfibrachowym. W Hymnie przewazajg zde-
cydowanie uktady trocheiczne (okoto 72%). Ale nie stosunki
liczcbowe stanowig tu zjawisko najciekawsze. Chodzi gtdéwnie
0 rozmieszczenie szesciozgloskowcow amfibrachowyeh. Poja-
wiajg sie one w kazdej strofie Hymnu — z wyjatkiem széstej —
ale w jednej tylko dochodzi do liczniejszego skupienia ich Obok
siebie, w takim stopniu, iz decydujg o przewazajgcym toku czesci
posredniéwkowej (3 amfibrachowe na 1 trocheiczny). Jest to



SMUTNO MI BOZE. 151

tylko w strofie IV, tej wiasnie, ktéra stanowi punkt zwrotny
w rozwoju watku lirycznego, otwierajgc jednoczes$nie druga,
centralng, czes¢ wypowiedzi Hymnu. Jakby juz w ten wersyfi-
kacyjny sposob podkreslono tu szczegélng jej role w kompo-
zycji. We wszystkich pozostatych strofach uktady amfibrachowe
wystepuja pojedynczo, przy tym w wiekszosci wypadkow —
w strofie I, Il, V i VIII — padajg w wierszu pigtym, tzn. w miej-
scu, ktoére ze wzgledu na wewnetrzne rozcztonkowanie strofy
posiada szczegolnie wazne, delimitacyjne znaczenie, wskutek
czego jeszcze wyrazniej poidkreslona zostaje metryczna jej kon-
strukcja: 4+ 21S

Wystarczy juz wymienionych przyktadéw, by sie zoriento-
wa¢ w mechanice wersyfikacyjnej omawianej tu ,Spiewnosci“
Hymnu: wspotdziatanie celowo wybranego' schematu metrycz-
nego z metoda roéwnolegtosci, paralelbzmoéw i uzgodnien tych
czynnikow rytmu, ktore nie objete zostaly zasadg metrycznag,
wraz z jednoczesnym rozbijaniem niebezpieczennstwa monotonii
przy pomocy wewnetrznego' zréznicowania wierszy w strofie —'
oto gtbwne elementy wspotgrania réznych, czasem nawet sprze-
cznych tendencji wersyfikacyjnych utworu.

Ale pojecie ,$piewnosci“ — jako rezultatu szczegdlnego wzmo-
zenia wyrazistosci wersyfikacyjnej Hymnu — nie wyczerpuje
jeszcze sprawy jednolitosci i szczegllnego charakteru ,muzyczr
nych” waloréw jego toku. Ta jednolitoS¢ opiera sie bowiem
takze o0 szczego6lny system intonacyjnego zorganizowania wypo-
wiedzi, a wiec o zakres zjawisk, ktére juz nie ,Spiewnoscig”, ale
~melodyjnoscig” wiersza okresla¢ by nalezato. Nie jest to wpraw-
dzie dziedzina, w ktorej juz dzi§ mozna by sie porusza¢ z do-
statecznym rozeznaniem wszystkich jej czynnikéw, ale w Hym-
nie niektére zjawiska wychodza na jaw tak wyraZnie, iz obser-
watorowi nie wolno sie powstrzymaé¢ od zanotowania przynaj-
mniej tych, ktore wydajg sie oczywiste.

13 Oba pozostate wypadki amfibrachowe szes$ciozgtoskowcéw — w stro-
fie 11l i VII — przypadajg takze w wersetach o szczegélnym znaczeniu
w budowle wypowiedzi stroficznej (oba — w pierwszym wersecie strofy).
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Przede wszystkim wiec rola strof jako metrycznego wyznacz-
nika organizacji intonacyjnej utworu, wynikajacej z osmiokrot-
nego powtdrzenia tego samego rysunku gltdwnych weziéw
przetamywania tonu w utworze. Bo i w tej dziedzinie strofa
staje sie miarg. Linia intonacyjna rozwija sie w o$miu nawro-
tach stroficznych, realizujac w kazdym zasade wznoszenia tonu
az do pigtego, wiersza wigcznie i organizowania gtéwnego prze-
tomu antykadencji i kadencji stroficznej w metrycznie ustalo-
nym miejscu miedzy pigtym a széstym wierszem, po* czym
dopiero nastepuje opadanie tonu.

Wskutek tego kazda strofa stanowi wyraznie zorganizowang
czgstke intonacyjna, cigzaca ku zakonczeniu. Przy tym. zadna ze
strofieznych linii wznoszenia tonu nie doprowadza przed wier-
szem pigtym do takiego zawieszenia glosu, ktére mozna by pojac
jako najwyzsze. Wrecz odwrotnie: stale az do metrycznego punk-
tu przetomu intonacyjnego wypowiedz dostarcza w tekscie do-
statecznie wyraznych podstaw do wyczucia braku ostatecznego
zakonczenia antykadencji. Podobnie jak w wierszu pigtym wy-
czuwamy bez wahan, ze tu oto osiagneliSmy szczyt intonacji i za
chwile juz w spos6b nieunikniony wejdziemy w jej spadek. Nie
bez znaczenia pozostaje takze przyzwyczajenie do statego po-
wracania refrenu, odgrywajgcego wcigz te sama role skladniowa.
W rezultacie wytwarza sie w toku wypowiedzi stroficznej do-
datkowa sita, ktérg nazwa¢ by mozna inercjg intonacyjna.

Zdawatoby sie jednak, iz w warunkach tak rygorystycznej or-
ganizacji stroficznej zrodzi¢ sie powinno niebezpieczeristwo mo-
notonii. Jak to sie staje — pytamy z kolei — iz w tych wa-
runkach Hymn nie nuzy swa mechaniczng niemal jednostaj-
noscig?

Rzecz w tym, ze i tu — podobnie jak bylo. w dziedzinie ryt-
miki wiersza — dziata jednoczesnie zasada, ktorej realizacja —
nie rozbija wprawdzie tej jednolitosci, ale ostabia jg skutecznie,
zezwalajgc na wprowadzenie do utworu swobodnej gry wariacji
i urozmaicen. Metrum bowiem obejmuje w Hymnie tylko miej-
sce przetlomu, linie opadania i o0g6lng zasade wznoszenia sie
intonacji od pierwszego do pigtego wiersza strofy, ale sam spos6b
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realizowania tej zasady, szczegOlty przebiegu linii przedstawia-
jacej wznoszenie sie tonu — pozostajg poza dziataniem schematu
i w poszczegélnych strofach realizowane sg rozmaicie.
Wystarczy wskaza¢ na kilka bodaj przyktadéw. Oto strofa V;
linia antykadencji wznosi sie w niej w czterech podobnie zorga-
nizowanych zygzakach, (zy stopniach; kazdy z nich — to od-
dzielne zdanie zamkniete w metrycznych ramach jednego lub
dwu wierszy; zaden nie prowadzi ku ostatecznemu zamknieciu,
wszystkie urywajg sie wysoko, stuzgc niejako podstawg do roz-
poczynania dalszegoi ciggu w tonie coraz to wyzszym, az do
ostatniego ze stopni, sygnalizujgcego! zblizanie sie kulminacji nie
tylko odmienng konfiguracjg metryczng poprzednika [(5 + 6) +
+5], ale i zmiang anaforycznego ,Zem“ — na ,ze“.
Zem czesto dumat nad mogitg ludzi,
Zem prawie nie znat rodzinnego domu,
Zem byt jak pielgrzym, co sie w drodze trudzi
Przy blaskach gromu,
Ze nie wiem, gdzie sie w mogite potoze,
Smutno mi Boze!

Zupetnie inaczej natomiast zarysowano linie wznoszenia sie
tonu w strofie VII. Wypowiedz rozwija sie w niej rownomiernie
az do kulminacji — bez stopni wersetowych czy zygzakéw —
Z nieznacznym jeno wahnieciem po wierszu czwartym i z dwoma
miejscami urwania, czy diluzszej przerwy pozorujgcej niedomo-
wienie: w $rodku wiersza drugiego- i na koncu czwartego.

Kazano w Kkraju niewinnej dziecinie

Modli¢ sie za minie co dzien... a ja przecie

Wiem,, ze moj okret nie do kraju ptynie,
Pltynac po Swieci© ...

Wiec ze modlitwa dziecka nic nie moze,
Smutno mi Boze!

Szczeg6lng uwage w tej strofie zwroci¢é wypada na miejsca
oznaczone wielokropkami. Céz -sie wiasciwie pod nimi ukrywa?
Niedomoéwienie? Luka skiladniowa, czy znaczeniowa? Alez —mnic
podobnego! Zdania sg catkowite, nie urwane, i sens, ktory one
wypowiadajg, nie wymaga wcale uzupetnien. A wiec wielokropki
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0 znaczeniu emocjonalnym? Zapewne, tak. Ale nie tylko. | nie
gtébwnie nawet. Bo wielokropki te majg przede wszystkim cha-
rakter znakow intonacyjnych. Zastepujag — niezbyt fortunnie co
prawda — nuty muzyczne. Przestrzegajg przed zamknieciem into-
nacyjnym frazy, ktora mogtaby by¢ bilednie odczytana jako
kres antykadencji stroficznej. Podano je bowiem na koncu ta-
kich czagstek skladniowych, ktére mozna by potraktowaé¢ jako
wygtos zdania i zaznaczy¢ w intonacji obnizeniem tonu. Pow-
stataby woéwczas sugestia ostatecznego zamkniecia czionu i tym
samym naruszenie gtéwnej zasady decydujgcej o linii intona-
cyjnej wiersza. Zaszta wiec konieczno$¢ wskazania czytelnikowi
wielokropkiem, ze miejsca te odczyta¢ powinien tak, jakby to
byto zdanie urwane, a wiec z zawieszeniem glosu w oczekiwaniu
dalszego ciagu wypowiedzi, bez 'wprowadzania jej w sfere opa-
dajacej kadencji.

Podobnie postepuje poeta w strofie pierwszej po wieTszu
czwartym, w drugiej — po drugim, w trzeciej i szOstej — row-
niez po czwartym. Na uwage zastuguje zwilaszcza ten ostatni
wypadek.

W jednym z autografow wprowadzit poeta w tym miejscu
pauzy — zamiast wielokropkéw. Zapisat.:

Alem jest jako cztowiek, co zazdrosci
Mogit---------- popiotom — --—----—-- u

Trudno o wyrazniejszy dowod, iz chodzito tu przede wszystkim
o syghat intonacyjny. Stusznie tez interpretuje ten fakt wydawca
tekstu prof. R. Pollak: ,Pauzy podnosza tu ekspresje wiersza,
sa jakby graficznym odpowiednikiem, tego gorzkiego, na po6t li~
tlosnego, na pot bolesnego usmiechu, jaki w tym miejscu od-
gadujemy na ustach poety“.1 Tak jest istotnie, gdyz w odczy-
tywaniu wiersza nie da sie tego inaczej wyrazi¢, jak wiasnie za
pomocag odpowiedniej modyfikacji tonu.

U W autografie Biblioteki Kornickiej; por. R. Pollak, Trzeci autograf
»-Hymnu o zachodzie storica” Stoumckiego, ,Silva Rerum”, 1928, nr 6/9.
15 Ibid., s. 92.
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Nie bez znaczenia dla organizacji intonacyjnej Hymnu i auto-
nomicznego wyodrebnienia strof jako podstawowych elementéw
jej rozwijania — pozostaje rowniez schemat metryczny wier-
sza, a zwlaszcza dwukrotne obciecie posredniéwkowej czesci
jedenastozgtoskowcéw. Utatwia ono wydobycie z toku wiersza
finatowej partii strofy, wyodrebnienie jej z nurtu jednolicie
pulsujacej wypowiedzi. Pierwsze urwanie wiersza dziata jak
sygnat zblizajgcego! sie wygtosu, drugie za§ — samo jest juz
opadaniem kadencji stroficznej. W tej sytuacji ostatni peiny
jedenastozglosbowiec przychodzi w strofie jak szczyt fali into-
nacyjnej, ktéra opadnie za chwile w refrenie.

W nastepstwie tak uksztattowanych strof w kolejnym ich
przyptywaniu — jak na morzu witasnie — odczuwamy istotnie
co$ z tego falowania, o ktéorym tak sugestywnie moéwit juz Tre-
tiak, wskazujgc na uczucia, ktore ,falujg“ w wierszu ,strofami
jedno za drugim, a z kazdej fali takiej ulata westchnienie
smutku: »Smutno mi Boze«" 16

Précz ,$piewnosci“ i ,melodyjnosci® Hymnu zwréci¢ by na-
lezato uwage na jeszcze jedna, trzecig z kolei wiasciwos¢ jego
muzycznych waloréw. Miesci sie ona w dziedzinie tzw. instru-
mentacji gloskowej. ,Spiewno$é“ byta — jak widzielismy —
dziedzing metrum i rytmu, stanowita w Hymnie splot zagadnien
zwigzanych z uktadem akcentéw i podzialem wiersza ,na zestroje;
~melodyjnos¢” wynikata ze wspoétdziatania réznych czynnikow
intonacji, zalezna byta od wysokosci tonu; ,harmonia“ wiersza
natomiast — to sprawa tzw. barwy dzwiekéw, zagadnienie in-
strumentacji, realizujacej ukiad mniej lub wiecej wyraznych
uzgodnien gtoskowych.

| to takze stanowi kompleks spraw niezmiernie delikatnych
i wielekro¢ w interpretacjach dotychczasowych wyzyskiwanych
do odczytywania rzekomych zabarwienn emocjonalnych, zwiaza-
nych z przewagg takiej lub innej gtoski. Chodzi tu jednak nie
0 bezposrednie znaczenie tych dzwiekéw, ale o sam fakt od-
dziatywania na czytelnika walorami ,muzycznymi“ takiego czy

n L. c, s 166
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innego systemu uktadania zespotéw dZzwiekowych, o skupianie
ich czy rozpraszanie i urozmaicanie, wspotdziatajgce z innymi
czynnikami wiersza.

W Hymnie i tu — podobnie jak w wielu innych dziedzinach —
mowi¢ by nalezatlo o> tendencji do uzgadniania czy jednolitosci
dZzwiekowej, uwidocznionej zwlaszcza w czestszym niz normalne
powtarzaniu sie samogtosek ,a“ i ,0“, odczuwanych tym sil-
niej, im czesciej znajdujg sie pod akcentami zestrojow. Zjawisko
to obserwujemy nie we wszystkich strofach. W niektérych jed-
nak wystepuje szczegdlnie ostro. Wystarczy zacytowac chociazby
trzy pierwsze. Podobnie — szosta. Nie ma — oczywiscie —
zadnych podstaw do zwigzywania tych uzgodnien z jakim$ wy-
raznie okreslonym nastrojem. Ale nie bez znaczenia przecie dla
wymowy wiersza przychodzi odczucie, iz strumien rozwijajacej
sie wypowiedzi poetyckiej i w tej — instrumentacyjnej — dzie-
dzinie stanowi organizacje, jezykowa wyzszego rzedu i ze to jed-
nolite zabarwienie dzwieku samogtosek odpowiada w petni jed-
nolitosci nastrojowej Hymnu odcinajgc jednoczesnie od uzgod-
nien wewnatrzstroficznych podstawowy motyw powtarzajgcej sie
konfiguracji dzwiekowej refrenu: ,Smutno mi J3oze!“

7

Jakzez uja¢ wypada koricowe wnioski dotychczasowych obser-
wacji Hymnu?

Utozy¢ by je nalezato' w 3 grupy.

Pierwsza dotyczy zasad stylowego' zorganizowania wypowiedzi.
Rozgladajgc sie wsrdod zebranego materiatu, nie trudno dostrzec
dazenie do jednolitosci i harmonijnego zwigzania ze sobg wszy-
stkich elementéw utworu. Wymowe swag hie buduje on na spie-
trzeniach sprzecznosci i przeciwstawien; wzburzenia lirycznego
nie zamierza wyraza¢ dynamika star¢ wewnetrznych i dysonan-
sow. Wrecz odwrotnie: stonowanie, zgodne wspéigranie, tagodne
wyréwnanie wszystkich czynnikéw oddziatywania artystycznego,
wygtadzenie toku wypowiedzi w spokojnym zréwnowazonym
nurcie wyznan, ktére nie niosg w zanadrzu ani namietnych wy-
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buchéw gwattownego uczucia, ani zbuntowanego protestu pate-
tycznych konstrukcji retorycznych, a rozpltywaja sie raczej
w elegijnym westchnieniu smutku, zalu i rezygnacji — oto
gtéwne czynniki, zarysowujgace indywidualny profil poetycki
utworu.

Ale 'konstatujgc te gltdwng tendencje stylowg Hymnu, tym
pilniej zwaza¢ winnismy na sposoby, ktérymi usuwa poeta nie-
bezpieczenstwo jatowego zadumania i monotonii zagrazajace kon-
strukcji poetyckiej, na zasadach tych wzniesionej. Obserwacje
kazdej niemal dziedziny Hymnu doprowadzaty do ujawnienia sit
modyfikujacych prosty rezultat gtéwnych zatozeni stylizaeyjnych
i ukazywaly tendencje do przetamywania niewoli schematéow
a wzbogacania toku wypowiedzi réznolitoscig rozwigzan poetyc-
kich: w budowaniu zwrotek, w ksztattowaniu ich rytmicznego
kroku, w rozwijaniu gry intonacyjnej wiersza; ilustrowaly takze
metode przemilczen, peryfraz i metafor; metode sugestii liryczr-
nych prowadzacych ku otwieraniu przed czytelnikiem dalszych,
rozleglejszych, ogdélnoludzkich perspektyw jednorazowego, indy-
widualnego przezycia; metode nasycania wypowiedzi sygnatami
znaczen nie dopowiadanych, emocji hamowanych, wzburzenia,
Sciszonego jakby drzaca reka artysty.

Druga kategoria wnioskow wiedzie ku zwigzkom utworu z ro-
mantyzmem.

Przede wszystkim — postawa wypowiadajgcej sie osobowosci,
cztowieka ustawionego w obliczu nieustannego przemijania czasu,
ogladajacego Swiat w kategoriach zmiennosci rzeczy ludzkich,
odczuwajgcego niezmierzone perspektywy wiecznosci i przezy-
wajgcego to wszystko w tonacji smutku, rozzalenia, tesknoty —
oto gtdwne ze znamion romantycznego odczuwania rzeczywistosci.
»,Kto$ wielki i nieszczesliwy — powiada o tej osobowosci Szmyd-
towalr — godny Swietnych pomnikéw grobowych, kto$ wyroz-
niony i uswietniony przez; Stwoérce skarzy sie na bezdomnos¢ za
zycia i po Smierci. Skarga nie przechodzi w bunt, ma tylko odcien
rozzalenia i nieco patetycznego ubolewania nad wiasnym losem.*

7 We Wstepie do tomiku: Liryka romantyczna, Warszawa 1947, s. 25
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Romantyczny jest egotyzm spojrzenia postaci wypowiadajgcej sie
w Hymnie na otaczajgca ja rzeczywistos¢, romantyczne jest ,po-
czucie obcosci swiata“, ,zawieszenie miedzy Swiadomoscig mocy
i znikomosci ludzkiej* 18 Romantyczne jest takze poetyckie
otwieranie perspektyw ku dalszym i szerszym horyzontom zna-
czen nie dopowiadanych do- konca; romantyczna réwniez — me-
toda poetyzacji szczegotéow oglgdanej rzeczywistosci Swiata zew-
netrznego.

A jednak mimo tylu zwigzkéw Hymnu z postawag ludzi i ten-
dencjami poetyki tamtych czaséw nie da sie wszystkich znamion
tego utworu zamkng¢ jedynie w kategoriach historycznych. Wy-
czuwamy w nim przecie czynniki oddziatywania artystycznego
o trwatosci jak gdyby ponadczasowej; site, ktoéra sprawia, iz
utwér zywy jest dla nas, nie mniej chyba niz dla rowiesnikow
poety.

Jakaz to sita i jakie wartosci stanowi¢ mogg — wedtug dzisiej-
szych naszych odczuwan — gwarancje tej zywotnosci poetyckiej
Hymnu?

Odpowiedzi winny by dostarczy¢ wnioski trzeciej kategorii
tych rozwazan. O wnioski te jednak jest wiasnie najtrudniej. Wy-
padnie je tu zastgpi¢ ogllnikowymi sugestiami zaledwie, o cha-
rakterze hipotez.

By¢ moze, iz sita wymowy lirycznej Hymnu opiera sie o tra-
dycje romantyczng, wcigz zywg jeszcze w naszym odczuwaniu
Swiata. By¢ moze, iz niektére elementy tej tradycji dysponujg
wiasnie sitg oddzialywania na wiele lat i pokolen. Ale by¢ moze
réwniez, iz w wierszu tym tkwig wiasciwosci, ktérych moc arty-
styczna zdolna jest przetrwac¢ znacznie diuzej niz atrakcyjnosé
tradycji romantycznych.

Nie decydujg tu chyba same tylko ogdélnoludzkie perspektywy
problematyki wylaniajgcej sie z przezycia zalu za tym, co mija
niepowrotnie, co odchodzi od nas w kazdej chwili nieustannego
uptywania czasu — w wiecznos¢. Cho¢ nie jest-to przecie sfera
odczuciom naszym obca.

B ibid., s. 25
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Nie decyduje o tym chyba sam tylko ton elegijnego zaduma-
nia, zharmonizowana uczuciowo postawa gtosnego rozmyslania —
chociaz i one mogtyby znalezé echo w praktyce zycia psychicz-
nego naszych czasow, stesknionego' do ciszy refleksyjnego spoj-
rzenia na zycie.

Nie decyduje chyba réwniez sama tylko metoda wypowiedzi
wieloznacznej, rozszerzonej sugestiami niedoméwien, metafor
i paralelicznych czy tez kontrastowych zestawien. Chociaz i tej
metodzie blizej jest do tendencji wspoétczesnej poezji niz wiek-
szosci z tych, jakie znamy w praktyce poetéw romantycznych.

Gdziez wiec poszukiwac¢ nalezy decydujgcej przyczyny zywot-
nosci artystycznej Hymnu?

Moze wiasnie w powigzaniu poetyckim wszystkich wymienio-
nych przed chwilg czynnikéw? Moze — ujmujac rzecz najogol-
niej — w tym gtéwnie, co stanowi samo ,jgdro ciemnosci“ od-
dziatywania poezji, tajemnice jej, sity, przed ktoérg obserwacje
naukowe stajg bezradne, okreslajac ja wieloznacznym, ale w petni
tu chyba usprawiedliwionym mianem piekna?



