CZEStAW ZGORZELSKI

ROZLACZENIE

1

Rozlaczenie — to wiersz, ktéry badaczom Stowackiego sptatat
figla. Autograf zachowany w tzw. ,albumie rysunkowym®*
(w zbiorach Ossolineum) datowany jest dokfadnie: ,,Nad jezio-
rem Leman, d. 20 lipca 1835 r.“ Poczawszy od Mateckiego, ktory
wiersz ten w Pismach po$miertnych ogtosit, az do ostatnich lat
miedzywojennego dwudziestolecia, nikt nie miat zadnych wat-
pliwosci, doi kogo sie on zwraca.

Wiadomo: nad Lemanem, w Szwajcarii — ktéz inny mogtby
sie w nim pojawi¢ jak nie Maria Wodzynska? Romantyczna hi-
storia poety zacigzyta na wyobrazni badaczy tak silnie, iz przez
dtugie lata nie zwro6cita ich uwagi dziwna niekonsekwencja poety:
wiersz zaadresowany miat by¢ do wspotowarzyszki wycieczki
szwajcarskiej Stowackiego jak do osoby, ktéra w wyobrazni swej
daremnie pragnetaby tworzy¢ krajobrazy Szwajcarii; jak do ko-
gos, kto nigdy nie widziat Lemanu.

I dopiero prof. Kucharski wysunat przypuszczenie, ze nie pa-
nienke poznang w pensjonacie genewskim p. Pattey, ale matke
swa, p. Salomeg Becu, miat poeta na mysli piszac wiersz pt. Roz-
tgczenie 1

2

A wiec nie erotyk — jak dawniej mniemano — ale wiersz do
matki, jeszcze jeden list do niej, tym razem pisany inaczej niz
zwykle, stowami ujetymi w rygory wersyfikacyjne.

1 Juliusz Kleiner, Stowacki, £6dz 1947, s. 94 przyp. i 297.

g*
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Wypowiedz nosi istotnie charakter listu poetyckiego; jest zwro-
tem do kogo$, kto w tej chwili znajduje sie bardzo daleko, ale
bliski jest mysli i sercu osoby list ten piszacej; jest stowem prze-
stanym z oddalenia, w ,rozlgczeniu“ wiasnie, ale przez kogos,
kto umie te oddalong adresatke w wyobrazni swej odtworzyc¢,
zobaczy¢ jg na tle znanego sobie otoczenia, odgadngC jej reakcje
psychiczne. Jest listem, ktéry moéwi o smutku, o tesknocie,
o serdecznej mysli, wedrujacej ku znajomym szczegétom i dro-
giej oddalonej osobie.

Ale list ten zawiera co$ jeszcze. Donosi 0 otoczeniu osoby w nim
sie wypowiadajacej, kresli obraz kraju, z ktérego jest wysytany.
Nie dokonywa jednak tego w zwyklym rzeczowym tonie infor-
macji, choéby nawet obliczonej na wytworzenie ogélnych zary-
séw obrazu. Opis przestaje tu by¢ opisem: przetopiony w melan-
cholijne stwierdzenie:

Ale ty prozno bedziesz krajobrazy tworzy¢,
Osrebrza¢ je ksiezycem i promieni¢ Switem [...]

staje sie refleksjg liryczng, nasyca wypowiedZz zaduma nad emo-
cjonalnymi konsekwencjami sytuacji, w ktoérej nie da sie zmniej-
szy¢ ciezaru ,roztgczenia“ zblizeniem sie do oddalonej postaci
przy pomocy mysli, ksztatltujgcej w wyobrazni szczegoty otacza-
jacej ja rzeczywistosci.

Roéwnoczes$nie jednak rozumiemy w peini, iz refleksja ta nie
stanowi bynajmniej gtéwnego nurtu znaczen, ze stuzy raczej jako
pretekst, znakomicie — co prawda — wyzyskany, do wydobycia
na jaw innych warto$ci lirycznych. Rozumiemy, iz wiasciwym
przedmiotem $rodkowych strof wiersza (IV—VI) jest éw dziwny
krajobraz, jaki powstawac¢ poczyna w wyobrazni czytelnika.

Dziwny — czy raczej udziwniony — krajobraz. | bardzo™ piek-
ny? wymownie upoetyzowany. Dlatego wiasnie udziwniony, by
tym wyrazniej przemowita jego pieknos¢, by tym sugestywniej-
sze sie stalo liryczne jego znaczenie, by tym lepiej spehnit
on swa funkcje jako wyraz tych wszystkich wartosci, ktére
wzbierajg w nas w osobliwe chwile kontemplacji piekna oglada-
nego w osamotnieniu, w ,roztgczeniu“ z kim$ bliskim, kto kon-
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templacji tej z nami dzieli¢ nie moze, i czyj brak w chwilach
tych odczuwamy najbardziej dotkliwie.

Udziwnienie to staje sie tu tym bardziej konieczne, iz chodzi
0 uksztattowanie sytuacji lirycznej jako- jedynej, niepowtarzal-
nej, wyjatkowej — przy jednoczesnym zachowaniu wszystkich
jej znaczen uniwersalnych, og6lnoludzkich, znanych kazdemu
z nas z wiasnegol jak najbardziej osobistego doswiadczenia. Te
sytuacje liryczng musimy przezyc¢; by to osiggngé, konieczne
byto wytrgcenie odbioru z #tancucha skojarzen powszednich,
zwyktych; wydobycie wypowiedzi ze sfery relacji codziennych,
zburzenie w nas automatyzacji postrzegania, ktdre nie jest
Widzeniem. Jesli ten udziwniony krajobraz wypetni¢ ma swag
funkcje liryczng, musimy go zobaczyé, a nie zrozumie¢ tylko
w kregu poje¢ podsuwanych nam w tekscie. Co wiecej: musimy
go zobaczy¢ tak, jak widzi go artysta. A wiec — inaczej, w spo-
s6b poetycki, tj. tak, by sie otworzyly przed nami nowe, niezna-
ne przedtem, szersze i dalsze horyzonty znaczeniowe, by krajo-
braz ten poczat nam co$ ,znaczyc¢“, stat sie nasycony jakims$
szczegblnym lirycznym sensem naszego osobistego przezycia.

Bo udziwnienie, z ktdrym sie w poezji spotykamy, to nie jest tyl-
ko sztuczka zrecznych zongleréw stowa, to nie jest tylko mniej lub
wiecej udatne ,,odpowszednienie”, ktére stuzy¢ ma jeno odno-
wieniu $rodkéw wyrazu. To jest rezultat odmiennego, poetyc-
kiego widzenia rzeczywistosci, widzenia wnikliwego, giebszego,
odkrywczo ukazujgcego nowe aspekty spraw i rzeczy, tak dob-
rze — zdawatoby sie — znanych; spojrzenia, ktére wzbogaca nas
wewnetrznie, rozszerzajac zbyt waski horyzont mysli i serca
zwyktych zjadaczy chleba, przyttumionych automatyzacja co-
dziennych, potocznych reakcji.

Takie tez jest widzenie jeziora i gor szwajcarskich w Rozia-
czeniu Stowackiego. Jest to krajobraz udziwniony poetycko; co
wiecej: krajobraz ogladany oczyma poety-romantyka, krajobraz
romantyczny. | to w dwojakim znaczeniu: zaréwno w doborze
typowo romantycznych sposobdw ksztattowania wizji poetyckiej,
jak i w tendencji do budowania jej z elementéw oddanych w ro-
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mantycznym odczuciu $wiata, w romantycznym widzeniu i poj-
mowaniu stwarzanej przez sie rzeczywistosci.

3

Jakiez sg te sposoby ksztaltowania wizji poetyckiej? Na czym
polega technika romantycznego udziwniania stwarzanego w niej
krajobrazu?

Zapewne, nie ujmiemy tu wszystkich tajemnic poety. Sprébuj-
my jednak wytowié te z nich przynajmniej, ktére wydajg sie
najtatwiej uchwytne.

Pierwsza — to specyficzna koncepcja opisu, ktéry — jak sie
rzekto — przestaje by¢é opisem, a przeradza sie w wypowiedz li-
ryczng wprowadzajacg hipotetyczne budowanie dekoracyj w wy-
obrazni czlowieka, ktory nie zna portretowanej rzeczywistosci
i z domystu lub z informacji probuje jag odtworzyé. Przy tym
dokonywa sie to dwiema r6znymi metodami, z ktérych jedna zo-
staje od razu zdyskwalifikowana, druga za$, podsunieta jako je-
dynie wiasciwa, ksztattuje w istocie 6w udziwniony romantycz-
nie krajobraz. Pierwsza — naturalna, zwykta, postugujgca sie
konwencjonalnym zespotem motywéw tradycyjnych, srebrnym
Swiattem ksiezyca i promieniami $witu — okre$lona zostaje jako
nieskuteczna dlatego wiasnie, iz w zastosowaniu do wyjatkowego,
dziwnego krajobrazu daje o nim zbyt ubogie, niedostateczne po-
jecie. Druga — odwrotnie: niezwykta, paradoksalna, burzagca —
zdawatoby sie — naturalny uklad poszczegdlnych elementéw
obrazu, staje sie metodg tym bardziej odpowiednig, im wyrazniej
oddala od nas wrazenie przecietnosci, im silniej podkresla nie-
powtarzalno$¢ sytuacji, im sugestywniej poddaje ztudzenie kon-
kretnej, naocznej, uwspoditczesnionej obecnosci stwarzanego przez
ptoezje Swiata.

Nie wiesz, ze trzeba niebo zwali¢ i potozyé
Pod oknami, i nazwaé¢ jeziora biekitem.

Potem jezioro z niebem dzieli¢ na potowe,

W dzieh zastang gér jasnych, w nocy skat szafirem;

Nie wiesz, jak wiosem deszczu skatom wienczy¢ glowe,
Jak je widzie¢ w ksiezycu odkres$lone kirem.
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Wystarczy odczyta¢ uwaznie zacytowane wiersze, by uchwycié
jednocze$nie drugi sposéb romantycznego udziwniania krajo-
brazu. Jest nim jednolita artystycznie metoda wykorzystania me-
tafory. Nie — metonimii: tamta rzadzita w pierwszym, konwen-
cjonalnym systemie budowania dekoracyj, osrebrzata je ,ksiezy-
cem*“, promienita ,,$witem*. Tu wszystko dzieje sie inaczej: niebo
zwalone zostaje pod okna, skaty wznosza gtowy uwienczone wio-
sem strug deszczowych, a na noc przywdziewajg zatobe Kiru
czerniejagcego na tle przestrzeni roz$wietlonej blaskiem ksiezy-
ca... Poruszamy sie w krainie czaréw, ktérymi rzadzi sita me-
tafory, poetycko, romantycznie udziwniajgcej S$wiat ogladanej
rzeczywistosci. To ona tgczy w dziwny, poetycki sposdb odlegte
zjawiska i pojecia: niebo i jezioro*, skaty i szafiry, gwiazdy i pe-
retki, deszcz i witosy. To ona przeistacza czarodziejsko przyrode
w istoty zywe, zaciera niepostrzezenie granice miedzy czlowie-
kiem a otaczajgcym go $wiatem, nasyca ten Swiat przejawami
doznan psychicznych cztowieka.

Jasne, iz w rezultacie tej jednolicie uksztattowanej metaforyki
powstaje krajobraz, nie tylko romantycznie widziany, ale takze
romantycznie odczuwany, romantycznie interpretowany i prze-
zywany. Powstaje Swiat rzeczywistosci poetyckiej, w ktorym
pedzel poety-pejzazysty wydobywa na jaw to wiasnie*, co jest
w nim niezwykte, zadziwiajace, perspektywami nowych znaczen
urzekajace. Cho¢ z rGwnym uzasadnieniem mozna by takze rzec,
iz pejzazysta ten tak wilasnie, poetycko i uniezwyklajaco, widzi
zjawiska w istocie swej zwykle przecie i codzienne: deszcz, noc,
ksiezyc, jezioro. Samym sposobem ujecia nie tylko otwiera przed
nami nowe perspektywy znaczen odtwarzanego $wiata, ale takze
daje odczu¢, jak intensywnie go przezywa, jak wielka role w jego
zyciu psychicznym odgrywa cale to udziwnione otoczenie, jaka
site emocjonalng ma dla niego sam fakt bezposredniego kontaktu
z takag przyroda.

W tym krajobrazie wszystko objete jest atmosferg jakiej$ poe-
tyckiej serdecznosci, kazdy szczeg6t przeswietlony, zostaje pro-
mieniem intensywnego* osobistego przezycia. | w takim dopiero
indywidualnym przezyciu prawdopodobne sie staje istnienie tej
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poetyckiej krainy czar6w, naturalne wydaje sie widzenie jeziora
jak nieba, a strug deszczu jako witoséw; dopiero w aspekcie ta-
kiego lirycznego przezycia prawdziwe i oczywiste sie staje, iz
skaty majg glowy, a gwiazda przeistacza sie w peretke. To prze-
zycie stuzy jako dostateczna gwarancja prawdziwosci tak, poe-
tycko i romantycznie, udziwnionego S$wiata.

Ale w Swiecie tym panujg takze dziwne prawa. Oto peretka
Swiecgca nad gdrg za chwile juz gra role ducha opiekuiczego, wy-
sokiego- posrednika miedzy istotami roztgczonymi, staje sie
~Owiazdeczka-str6zem*“. | to oznacza juz dalszy etap: bezposred-
niego kontaktu i przyjaznego zblizenia miedzy obserwatorem
a zjawiskami przyrody, zyczliwej zazytoSci czy wtajemniczenia
jego w sprawy wysokie i dalekie, w catg sfere pociggajacej go
nieskonczonosci. W tych powigzaniach $wiat spraw ludzkich roz-
szerza od jednego zamachu swe kregi na pozornie obojetng dzie-
dzine przyrody, ktéra wkracza jako czynny, niematowazny ucze-
stnik wszystkiego, co sie dzieje w psychice cztowieka.

| to jest gtdwne znamie takiego widzenia i przezywania Swiata
otaczajgcej nas rzeczywistosci, ktére zowiemy romantycznym.

4

Zwazmy jednak, ze te metode romantycznego widzenia rze-
czywistosci stosuje poeta do otoczenia jednej tylko z roztgczonych
postaci; tej, ktora przebywa ,tu“. Wszystko za$, co jest ,tam*“,
w Kkrainie otaczajacej adresatke, ujete zostato metoda wrecz od-
wrotng; przedstawione w og6lnikowy, niezindywidualizowany

spos6b, wyznacza — a nie opisuje motywy ,tamtej“ rze-
czywistosci.
A wiec: ,,ogrédek“ — i ani jednego stowka, ktére by pozwolito

dowiedzie¢ sie o nim czego$ wiecej. Mozemy go sobie najrozmai-
ciej w wyobrazni ksztattowaé, albo tez mysle¢ o nim tylko w ka-
tegoriach ogdlnego pojecia. | jedynie autor listu umie go w spo-
séb jednoznaczny w pamieci swej odtworzy¢; on ,wie", jaki to
jest ogrodek, bo zna go z autopsji, obraz jego przywodza mu na
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mys$l wspomnienia. | nie ma potrzeby w liScie swym o szczegoty
te potracac.

Podobnie: ,cicha komnata“. Potem: ,dcwn — i drzewa ogrodu,
i kwiaty“. Wszystko — wyznaczone najogdlniej, wzmiankowane
jedynie, zwykle i naturalne, jak w kazdym przecietnym dworku.
I jakby dla kontrastu z romantyczng niezwyktoscig $Swiata ota-
czajacego autora listu, wszystkie szczegdty rzeczywistosci, w kto-
rej przebywa roziagczona z nim adresatka: ogrodek, drzewa,
kwiaty, nawet szata biata — dobrane sg tak, by nie wykraczaty
poza kragg motywdéw typowych, konwencjonalnych, banalnych
prawie.

I tylko jeden z elementéw krajobrazowych trzech pierwszych
strof Rozlgczenia zapowiada romantyczng metode poetyzacji, za-
stosowang w nastepnej czesci wiersza; tylko jeden szczeg6t do-
pasowany zostat do rzeczywistoSci owego ,tutaj“, widziany jest
»poetycko® i romantycznie: gwiazda, co ,tze rézowa leje i skrg
sing btyska“. Wyjatek, ktory potwierdza regute, gdyz w trzech
pierwszych strofach jest to przecie jedyny motyw wchodzacy
wiasnie w skiad dekoracji owego ,tutaj“. To szczegdt z rzeczy-
wisto$ci otaczajgcej autora listu: prezentuje mu kobiete, ktdra
przebywa daleko, w rozigczeniu: ,TyS mi widna jak gwiazda,
co sie tam zapala...“ Sldwko ,tam“ zastepuje gest reki wska-
zujacej miejsce na niebosktonie, gdzie sie gwiazda zapala. Tym
gestem wmontowana zostaje niejako w romantycznie upoetycz-
niony krajobraz, ktory za chwile juz tworzy¢ pocznie poeta-ob-
serwator na uzytek dalekiej swej adresatki.

Ale poza zespotem elementéw krajobrazowych znajdujemy
w trzech pierwszych strofach Rozlgczenia jeszcze jeden motyw
z zasobow romantycznej poetyki. Pojawia sie od razu na poczat-
ku jako ,biaty gotgb smutku“, ktéry miedzy roztgczonymi nosi
»ciaggte wiesci“. Przychodzi jak dalekie echo sentymentalnego
pomystu poetyckiego w miodzienczym wierszu Do Ludwika
Szpitznagla; juz tam poeta stat za przyjacielem

[...] to ostatnie przyjazni westchnienie,
Ktére na skrzydtach myséli az za tobg leci.
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Tu przeistoczony w gotebia, pogtebiony emocjonalnie epitetem
»biaty* i upoetyczniony sugestig symbolicznego” znaczenia ,,smut-
ku“, staje sie motywem o bardzo intensywnej wyrazistosci na-
strojowo-obrazowej, sugestywnie otwierajacej wypowiedZ lirycz-
ng calego wiersza. W syntetycznym, prawdziwie poetyckim
skrocie przygotowuje jak gdyby do wejscia w romantyczng atmo-
sfere poetyzaeji przyrody i uczu¢, wypowiedZ te przenikajaca.
U innego poety statby sie zapewne pointg zamykajgca utwor —
Stowackiego sta¢ na rozrzucenie takich pomtowych blaskow
w tekscie catego wiersza; juz zaraz, w nastepnej strofie rozbtysnie
owa gwiazida, o ktérej mowa byla przed chwilg. A pojawi sie
takze w zakonhczeniu w postaci motywu ani troche nie mnigj
sugestywnego emocjonalnie i ani troche nie mniej romantycz-
nego w swej wymowie poetyckiej. ,,Dwa smutne stowiki, co sie
wabig ptaczem* — w ostatnim wersecie utworu odpowiadajg jak
rym tematyczny czy echo powracajgcego motywu — ,biatemu
gotebiowi smutku“ ze strofy pierwszej. Zblizone sg takze tech-
nikg literackg wprowadzenia ich i wykorzystania.

Gotgb pojawia sie w wierszu na prawach metafory, stowiki za$
— jako element poréwnania. Gotgb uzyskuje gtebie symbolicz-
nego znaczenia przez powigzanie go z metaforycznym epitetem
»smutku“, a stowiki stajg sie od razu upersonifikowanym odpo-
wiednikiem postaci ,,roztgczonych“ wskutek przenos$ni, ktéra ich
$piew nazywa ,ptaczem“. Golgb i stowiki zespalajg poczatek
i koniec wypowiedzi, ujmujg cato$¢ ramag poetyckg utworzong
z dwu podobnie uksztaltowanych sygnatow lirycznego znaczenia
utworu, z dwu motywow wprowadzonyeh w analogicznej funkcji
emocjonalnej i kompozycyjnej, zaczerpnietych z tej samej sfery
wyobrazen. Oba — jakze charakterystyczne zaréwno dla upodo-
ban artystycznych Stowackiego' jak i dla tendencyj liryki roman-
tycznej tych czasow!

W zakonczeniu wiersza pojawia sie zresztg jeszcze jeden mo-
tyw powracajacy kilkakrotnie w rozwoju wypowiedzi. Jest nim
wspomniany przed chwilg motyw gwiazdy. Po raz pierwszy
wchodzi do tekstu — podobnie jak i stowiki — na prawach po-
rébwnania, jako reprezentantka kobiety, do ktérej skierowana jest
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wypowiedZ. Nieco dalej wschodzi nad gérg jako peretka, wybrana
przez autora listu ,za gwiazdeczke str6za“ dla adresatki listu.
Po paru wierszach powraca znowu, tym razem w zestawieniu
ze Swiatetkami okien, z gwiazdami jeziora, ktére sg ,,0d gwiazd
nieba krwawsze“; powraca po to, by sie sta¢ motywacjg arty-
styczng koncowego, ostatniego juz zestawienia z adresatkg utwo-
ru: ,,A ty wiecznie zagasta$ nad biednym tutaczem® ... Wiecznie
zagasta§ — w przeciwstawieniu do dwu matych Swiatetek na
przeciwlegtym brzegu jeziora, ktdre zawsze mu $wiecg, ,,smutno
i blado — lecz zawsze ...“

Tak oto, rozgladajac sie w zespole motywow Rozlaczenia, wy-
dobyliSmy na jaw niektore z wigzacych je nici, weszliSmy w krag
zjawisk ksztattujgcych rozwdj watku lirycznego, zwracajac uwage
na znaczenie motywoéw przewodnich, analogiczny' spos6b meta-
forycznego rozszerzania ich znaczeh oraz zasade kontrastu
w ksztattowaniu dwu odlegtych Swiatéw lirycznie odczuwa-
nych: rzeczywistoSci autora listu i otoczenia jego adresatki.

5

Sprawy te nie wyczerpujg wszakze dziedziny kompozycyjnych
stosunkéw miedzy poszczegOlnymi cztonami wiersza.

Cato$¢ rozpada sie wyraznie na trzy etapy rozwijania watku:
w pierwszym dominujg motywy z otoczenia adresatki, w drugim,
obejmujagcym — podobnie jak i poprzednio' — 3 strofy wiersza,
wystepuja wytacznie motywy ze Swiata otaczajacego autora listu.
Obie czesci skontrastowane ze sobg zar6wno znaczeniem jak
i metodg ksztaltowania rzeczywistosci, zamknigte zostajg ostat-
nim, dwustroficznym etapem wypowiedzi przynoszacym reflek-
sje finatu lirycznego. Rozpoczyna sie on tak, jakby stanowit dal-
szy cigg poprzedniego etapu, mowi wcigz jeszcze 0 tej samej
rzeczywistosci. WypowiedZz jednak przestaje kontynuowaé scha-
rekteryzowang wyzej metode budowania dekoracyj, wkracza
w dziedzine bezpos$rednich wyznan podmiotu lirycznego, a gtow-
nym przedmiotem wypowiedzi stajg sie nie szczegoly Swiata ze-
wnetrznego, lecz reakcje psychiczne osobowosci wypowiadajgcej
sie w wierszu.
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Schemat konstrukcyjnego' powigzania strof mozna by zatem
ujg¢é we wzor; 343 ~+ 2, z tym jednak, iz wewnetrzne skon-
toastowanie ostatniego elementu budowy rozbija gona dwa cztony;
otrzymalibySmy zatem: 3+ 3+ (1 + 1), czy tez — biorgc pod
uwage Scislejszy zwigzek dwu pierwszych cztonéw: (3 + 3)i
+ (1+ 1.

Przy blizszym wszakze wejrzeniu w drogi, ktorymi, sie rozwija
wypowiedZ Roztgczenia, nie mogtby sie utrzymac ani jeden z tych
wzoréw. Rzeczywisto$¢ organizmu poetyckiego okazuje sie zaw-
sze znacznie bogatsza, bardziej skomplikowana i silniej zespolona
wewnetrznie niz jakiekolwiek, chocby najbardziej precyzyjne
schematy. Wyznaczajag one jedynie miejsce gtownych przedzia-
tow w budowie wiersza, nie dajg natomiast pojecia ani o zasa-
dach wigzania ze sobg poszczeg6lnych cztondw rusztowania, ani
0 wzajemnym wspieraniu sie ich w wydobywaniu na jaw tego, co
najwazniejsze, ani tez o sile, ktéra wznosi catos¢ ku goérze, roz-
wijajagc gtowny watek liryczny z nieodpartg konsekwencja na-
turalnego, spontanicznego na pozdr wyznania.

Roztaczenie prowadzi swdj watek metodg zblizong do swobod-
nego kojarzenia spokojnie rozwijajacych sie mysli. Podobnie jak
bywa to w elegiach. Podobnie réwniez, jak czynia to niektére
listy. Takie przynajmniej wrazenie sprawia na nas cato$¢ wy-
powiedzi. Ale jednocze$nie rozumiemy dobrze, iz jest to wynik
stylizacji literackiej, iz jest to swoboda pozorna, poddana cal-
kowicie mechanizmowi powigzan typowo lirycznych, dziatajgcych
z precyzjg zdumiewajacej regularnosci i konsekwenciji.

Literackos¢, ,,poetyekos$é” konstrukcji Rozitgczenia ujawnia sie
przy blizszym wejrzeniu w tekst z wyrazistoscig ani troche nie
mniejsza niz poetyekos¢ Swiata, ktdérego wizje uromantycz-
niong sugerujg nam jego strofy centralne. Wielocztonowe po-
wtdrzenia anaforyczne, ostre zestawienia chiazmowe, rozbudowane
okresy réwnolegtych powigzan skfadniowych, wariacyjne powra-
canie do tej samej mysli, za kazdym razem nieco inaczej, choc
przecie analogicznie wyrazanej, kontrastowa zasada wigzania ze
sobg poszczegélnych cztonéw wypowiedzi — oto najwazniejsze
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czynniki owej sity, ktéra w Roztaczeniu rzgdzi spontanicznym na
pozor rozwojem watku.
6

Wejrzyjmy w szczegOty. Nie ma potrzeby mowi¢ o wszystkich:
wystarczg przyktady.

Oto pierwsza cze$¢ wiersza, obejmujaca 3 poczatkowe strofy.
Od razu w pierwszym stowie pada zalgzkowe ziarno tematyczne
i nawigzujac do tytutu otwiera zdanie, ktére swym wewnetrznym
przeciwstawieniem zapowiada nie tylko gtéwng ,,sprawe* utworu,
ale takze konflikt, dynamizujacy jg od wewnatrz. Zaraz potem —
rozwiniecie drugiego cztonu tego zdania w dominante metafo-
ryczng wstepu, ,biatego golebia smutku“. Noszone przezen
»wiesci“ zamykajg introdukcje utworu, zwigzujac ja jednoczesnie
Z pozostatym ciggiem pierwszej czesci. Rozwija sie ona w opar-
ciu o réwnolegte zestawienie zdan, rozpoczynanych od powra-
cajgcego anaforycznie stwierdzenia ,wiem“ i stwarzajacych tan-
cuch wariacji lirycznych na temat adresatki ,,roztgczonej“ z auto-
rem listu. Tak rozpoczeta linia — na chwile tylko przerwana
w ww. 7—8 dla efektownego wprowadzania nowej dominanty
nastrojowej w postaci motywu przewodniego, gwiazdy — podjeta
zostaje ponownie w strofie trzeciej z nawigzaniem do poczatko-
wego skontrastowania gtdwnej tematyki wiersza:

A cho¢ mi teraz ciebie oczyma nie dostaé¢ [...]
Wiem [...]

Rozpedu, jaki wskutek pieciokrotnego powtoérzenia owego
,wiem“ nabrata wypowiedZ czesci pierwszej, wystarcza catko-
wicie na zdynamizowanie watku w dalszym jego rozwoju. Cze$¢
druga wigze sie z pierwszg prawem kontrastu (wyraza to od razu
poczatkowe ,ale“); wiem — ale ty nie wiesz... | to przeciwsta-
wienie pozwala z kolei podja¢ nowg serie zdan réwnolegtych,
zwigzanych ze sobg metodg wariacji lirycznych, rozpoczynanych
czterokrotnym powrotem anaforycznego: ,,Nie wiesz“ ... Ana-
logia w metodzie wigzania ze sobg cztonéw rusztowania sktad-
niowego przy jednoczesnym przeciwstawieniu znaczeniowym
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stwarza z obu czeSci wiersza jeden, wielki, rozdwojony wew-
netrznie okres, ktory — na wzér wahadta — w pierwszym swym
cztonie — idzie ku najdalszym krancom swego kierunku, by —
w drugim cztonie — uzyskang w ten sposéb sitg ruszyé za chwile
ta samg drogg — w odwrotnym jednak kierunku.

Bardziej szczeg6towa analiza wykazataby, jak droga sktadnio-
wego urozmaicania linii intonacyjnej poszczegélnych czastek roz-
bija poeta w obu cztonach monotonie schematycznego rygoru
tego uktadu 2 Ujawnitaby réwniez, jak moduluje wariacjami nara-
stanie lub opadanie tonu wypowiedzi. Ale nie czas tu, ani miej-
sce na tego rodzaju drobiazgowa analize. Tym bardziej, iz spra-
we te wypadnie przedstawi¢ przy omawianiu nastepnej z kolei
czesci, ostatnich dwu strof wiersza.

Ustaje w nich catkowicie dziatanie owego mechanizmu anafo-
rycznego zestawiania ze sobg réwnolegtych zdan wariacji lirycz-
nych. Wypowiedz posuwa sie nadal jak gdyby sita dawnego roz-
pedu; wahadto przebywa krétsza, jednostroficzng droge, lecz po-
dobnie jak poprzednio idzie wpierw w jedng strone, p6Zniej —
w odwrotng. Ale doktadniejsze wejrzenie w sprawe wykaze, iz
w tej czesci wiersza istnieja jej wiasne sity poruszajgce naprzéd
rozwdj watku. Inne co prawda, dziatajace odmiennie, z ukrycia,
i dlatego na pierwszy rzut oka niewidoczne. Wystarczy jednak
podda¢ je doktadniejszym obserwacjom, by znaczenie ich wyszto
na jaw w catej peini, nie tylko zresztg w zakresie kompozycji
wiersza.

Chodzi tu przede wszystkim o zorganizowanie sktadniowo-me-
trycznych stosunkdéw, stanowiacych przecie podstawe dla zaryso-
wania intonacyjnej linii wypowiedzi. Sprawa zresztg nie jest

2 Ww. 15—16 realizujg system 3 linii ré6wnolegtych, przecietych w $rod-
ku drugiej z nich granicg metryczng; ww. 17—18 — system rozdwojenia
w drugim wierszu na dwie przeciwstawne linie; ww. 19—20 — system 2
linii réwnolegtych oddzielonych granica metryczng i zréznicowanych miej-
scem orzeczenia; ww. 21—22 — system dwu linii powigzanych stosunkiem
podrzednosci i przedzielonych granica metryczna; ww. 23—24 — system
trzech stopni wstawionych w $rodek zdania i przedzielonych po drugim
stopniu granicg metryczng.
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prosta, gtéwnie wskutek; Scierania sie i tu — podobnie jak w in-
nych elementach utworu — dwu tendencji. Jedna, wydobywa-
jaca na jaw czynniki upodobniajgce poszczegdlne wycinki wier-
sza podkresla jednolitos¢ wersyfikacyjnego i sktadniowego zor-
ganizowania strofy. Stanowi element upoetyzowania wypowiedzi,
odpowiednik udziwnienia romantycznego w ksztattowaniu wizji
ukazywanego $wiata. Druga za$, rozbijajac narzucone w ten spo-
s6b rygory, wprowadza wewnetrzne zréznicowanie uktadu sto-
sunkéw skladniowo-metrycznych, stwarzajgc pozornie swobodny
tok wypowiedzi spontanicznej. Stanowi wyraz dgzenia do natu-
ralnej bezposredniosci; jest konstrukcja, poddang rygorom rea-
listycznej metody ksztattowania rzeczywistoSci literackiej.

7

Aby te wewnetrzng dynamike jezykowego uksztattowania uka-
za¢ wyrazniej, sprébujmy zilustrowaé jg na przedostatniej strofie
Rozigczenia. Zacytujmy jej tekst podkreSlajgc wyrazy odgrywa-
jace analogiczng role sktadniowa, oraz zaznaczajac kreska miej-
sca Sredniowki (metrum wiersza stanowi 13 zgt dzielony 7 + 6):

Przywyktem do nich, kocham | te gwiazdy jeziora,

Ciemne mglg oddalenia, | od gwiazd nieba krwawsze,

Dzi$ je widze, widziatem | zapalone wczor g,

Zawsze miSwieca —smutno |[iblado — lecz zawsze.
Oznaczajgc podkre$lone wyrazy odpowiednimi literami a po-
szczegblne cztony sktadniowe — oddzielonymi od siebie liniami,

otrzymamy nastepujacy wzor skladniowo-metrycznej budowy
strofy:

b*

ci d d | G
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Dla uzupetnienia obrazu stosunkéw wyrysujmy jeszcze schemat
rytmiczny wszystkich czterech wierszy:

A teraz «— wnioski:

1. Niezmienne wspoétdziatanie skladni w zaznaczaniu granic
metrycznych w Kklauzuli wiersza, ale jednocze$nie catkowita
swoboda stosunkéw skiadniowo-metrycznych w  $rednidwece.
Mozna by nawet mowié o wyraznie zarysowujgcej sie tendencji
do unikania takiego uktadu zdan, ktory by dodatkowo jeszcze
podkreslat miejsce $redniowki.

2. Dwudzielno$¢ sktadniowa, realizowana ostro w trzech
pierwszych wersetach strofy w oparciu o bezspéjnikowe zesta-
wienie dwu wspoétrzednych cztonéw, w pewnym stopniu réw-
nolegtych i réwnowaznych zaréwno w zakresie stosunkéw skitad-
niowych, jak i semantycznych. Ale jednocze$nie wyraZzna ten-
dencja do urozmaicania wytworzonego w ten sposéb schematu
przez wprowadzenie przedziatu sktadniowego w coraz to innym
miejscu wiersza (mozna by to zilustrowac iloScig zgtosek w posz-
czeg6lnych cztonach trzech pierwszych wierszy: 5+ 8; 7 + 6;
4 + 9).

SzczegOllng role w tym mechanizmie uzgodnieh i urozmaicen
odgrywa czwarty werset strofy, ktory nawigzujgc pierwszym
swym cztonem do wiersza poczatkowego, wprowadza jeszcze
drugi, dodatkowy, przedziat sktadniowy wedtug wzoru: 5+ 5+
+ 3; ta trojdzielnoS¢ w zestawieniu z dwudzielnoscig wierszy
poprzednich stwarza w rozwoju wypowiedzi stroficznej wyrazny
sygnat jej finatu, stajac sie jednoczes$nie w organizowaniu linii
intonacyjnej strofy dostateczng podstawg do odpowiedniego za-
znaczenia jej kadencji.

3. Bardzo silne podkre$lanie skitadniowego i metrycznego
rusztowania strofy za pomocg chiazmowego, badz tez (w pierw-
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szym jej wierszu) paralelicznego uktadu stéw, odgrywajgcych
najwazniejszg role w budowie zdan tworzacych poszczeg6lne
wersety. Ale znowuz — podobnie jak i w obu poprzednich wy-
padkach — nie prowadzi to w konsekwencji do wytworzenia sie
jakiego$ jednolitego schematu; wrecz odwrotnie: kazdy wiersz
strofy realizuje te zasade inaczej: pierwszy wprowadza parale-

lizm w umieszczeniu orzeczen (a..., a...), drugi — chiazmowe
roztozenie przydawek na obu krancach wiersza (b..., ...bh),
trzeci — tgczy ze sobg chiazmowy uktad ofcolicznikéw czasu na

krancach z réwniez ehiazmowym zestawieniem orzeczehn przy
wewnetrznym podziale wiersza (c... d, d...c), a czwarty zbli-
zajac sie do poprzedniego roztozeniem punktow zbieznych, mo-
dyfikuje go zaréwno wprowadzeniem powtGrzenia ramowego
(stowa: ,,zawsze*), jak i odmienng rolg skladniowa odpowiada-
jacych sobie cztonoéw zdania.

4, Skomplikowana gra analogii sktadniowych i powigzan wer-
syfikacyjnych miedzy poszczegbélnymi wersetami strofy. Ale
i tym razem powigzania te nie dajg obrazu jednolitego: rymy
wigzg ze sobg wiersze 1i 3, 2 i 4; zwigzki semantyczne i sktad-
niowe zblizajg do siebie wiersze 1i 2, oraz 3 i 4; a uktad akcen-
tow i przedziatdbw mdedzyzestrojowych — wiersze 1i 4 oraz 2i 3.

W rezultacie otrzymujemy strofe zbudowang zdumiewajgco
precyzyjnie, a jednocze$nie rozwijajagcg sie z duzg swobodg
w stosunku do narzuconych sobie rygorow; — strofe w petni wy-
korzystujacg uktad stosunkéw sktadniowo-metrycznych dla wy-
dobycia tych wiasnie wyrazdw, ktoére w lirycznej wymowie
utworu stanowig pozycje kluczowe, a jednoczesnie réznym spo-
sobem swych rozwigzan wiernie odtwarzajagcg wewnetrzng dy-
namike bezposredniej, naturalnej wypowiedzi podmiotu; —
strofe, ktéra sktadniowo-metrycznym rozcztonkowaniem stwarza
wyraznie wigzacg sugestie intonacyjnego zorganizowania wy-
powiedzi z ostro zarysowanymi granicami cztonéw i niedwuzna-
cznie poddanym sygnatem zblizajgcego sie finatu, a jednoczesnie
prowadzi swobodnie linie swej intonacji, modulujagc ja bogato
i r6znorodnie, nigdy nie powracajagc do wykorzystanego juz raz
schematu.

9 — Roczniki Humanistyczne
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8

Podobne wnioski nasuwa dokladniejsza obserwacja ostatniej
strofy Roztgczenia. W poczatkowym etapie rozwija sie sitg kon-
trastu w stosunku do koncowych stwierdzer strofy poprzedniej
(,zawsze mi Swiecg” — ,,wiecznie zagastas“). Ale zaraz w drugim
wierszu przychodzi na zmiane inne przeciwstawienie, kompozy-
cyjnie nierdwnie wazniejsze, zainicjowane juz w pierwszej stro-
fie, rozwijane w nastepnych i powracajgce raz jeszcze w strofie
koncowej: ,,Roztgczeni — lecz jedno o drugim pamieta“ — ,,choé
sie’nigdy ... polaczy¢ nie mamy, zamilkniemy na chwile i znow
sie wotamy“. Finat strofy (i utworu zarazem) stanowi efektowne
poetycko poréwnanie.

| ta strofa — podobnie jak poprzednia — wznosi swa kon-
strukcje w oparciu o zgodno$¢ sktadniowo-metryczng w klauzuli
wiersza przy jednoczesnej swobodzie w $rednidéwce. | tu — po-
dobnie jak tam — dominuje zasada dwudzielnosci sktadniowej
trzynastozgtoskowca, podkreslanej dodatkowo chiazmowym ukta-
dem odpowiadajacych sobie wyrazéw przy wewnetrznym po-
dziale w wierszu drugim, a na krancach — w trzecim.

W catosci jednak rusztowanie sktadniowe strofy jak i organi-
zacja jej linii intonacyjnej nie powtarza bynajmniej wzoru strofy
poprzedniej. Tam mieliSmy zestawienie zdan niezaleznych, row-
nolegle sie rozwijajacych, tu panuje stosunek skltadniowego uza-
leznienia, ksztattujgcego wypowiedZ o charakterze $cislej zespo-
lonego okresu. Tam Kkierunek uzgodnieA opierat sie przede
wszystkim o zjawiska metryczne i skfadniowe, tu elementem de-
cydujacym staje sie SciSlejsze powiazanie semantyczne, przede
wszystkim zasada wewnetrznego przeciwstawienia. Tam pano-
wata decentralizacja najwyrazistszych sygnatéw lirycznego zna-
czenia wypowiedzi, tu wszystkie niemal linie zbiegajg sie w naj-
wazniejszym, finatlowym sformutowaniu pointowego poréwnania.

9

Istotne znaczenie liryczne Roztgczenia wskazat juz Kleiner:
»,P0 odczytaniu wiersza zostaje niewatpliwie wrazenie smutku,
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ale bardziej jeszcze — wrazenie piekna. Te estetyczng strone;
sam poeta Swiadomie uwydatnia. Zdawac¢ by sie mogto, ze kocha
sie w pieknosci swego melancholicznego smutku“.3

Tak, to stuszne. Jedynie ostatnie zdanie prowokuje do uzu-
petnien; stuszniejsze chyba bytoby tu odwotywanie sie do prze-
zycia nie tyle owego melancholicznego smutku, ile raczej uro-
mantycznionej 'pieknosci Swiata odczuwanej w tonacji smutku
i tesknoty. Bo sam smutek nie wydaje sie najwazniejszg war-
toscig liryczng tego wiersza.

I jesli juz méwi¢ tu o rozmitowaniu sie poety, to nalezatoby
raczej utrzymywac, iz kocha sie om w romantycznie widzianejf
poetycko interpretowanej rzeczywistosci, ktora stuzy mu nie
tylko' jako dekoracja i wyraz niepowtarzalnej, indywidualnym
przezyciem skonkretyzowanej sytuacji lirycznej, ale takze jako
najbardziej istotny czynnik krystalizujacy w wierszu $wiado-
mos¢ artystyczna poety, jego postawe wobec przerdéznych prze-
jawow Swiata, ogladanych inaczej, wnikliwiej, z dazeniem do
odczytania dalszych, poetyckich — w danym wypadku lirycz-
nych — znaczen, ukrytych przed okiem potocznego, powierz-
chownego tylko postrzegania.

Zatem zgodzi¢ sie raczej wypada z innym zdaniem Kleinera
wypowiedzianym na zakonczenie paraleli, ktora przeprowadza
bezposrednio' przed zacytowanym fragmentem zestawiajagc Roz-
taczenie z wierszem Do M *** Mickiewicza;4 ,Nie tyle postac
ukochanej panuje, ile rozpamietywanie wiasnego stanu ducho-
wego — a na ten stan rownie silnie jak mys$l o ukochanej
(a moze silniej nawet, przyp. C. Z.) wpiywa piekno biekitnego
Lemanu; ono wyrazistoScig swojg goruje nad mglistym, ogdlni-
kowym obrazem utraconej*“.

Ale stwierdzenie to nie moze wcale stanowi¢ podstawy do
pomniejszania wartosci artystycznej utworu. | skoro juz podjeto
zestawienie go z wierszem Mickiewicza Do M **, to winno ono

3 Juliusz Stowacki. Dzieje twdérczosci, wyd. Ill, Lwéw 1925, t. II, s. 73.
4 1b., s. 72—73. Pomijamy odmienno$¢ tematyczng obu wierszy, o czym
Kleiner piszac swag monografiag nie wiedziat jeszcze.



mdoprowadzaé nie do wniosku o wyzszosci ktérego$ z tych utwo-
réw, ale do' stwierdzenia, iz sg to konstrukcje poetyckie wyni-
kajace z zupetnie odmiennych metod twdérczych, innym tez za-
sadom stylowym poddane. Bo istotne jest tu nie to, ze oba
wiersze rozwijajg swéj watek w oparciu o podobne rozwigzania
konstrukcyjne: wariacje liryczne, powtdrzenia anaforyczne, ure-
gulowane zestawienia sktadniowe, zamkniecia ramowe itp. Wazne
jest bowiem, ku czemu rozwigzania te zmierzajg, w jakim kregu
zjawisk historyczno-literackich umiesci¢ nalezy elementy od-
twarzanego tu S$wiata rzeczywistosci, jaka jest gtowna ’metoda
ich ksztaltowania i wykorzystania dla wyrazenia zamknietych
w danym utworze wartosci lirycznych.

Wiersz Mickiewicza $ci$lej sie wigze z codzienno$cia, zwykto-
§cig zycia i jeSli motywy jego zostajg upoetyzowane, to przepro-
wadza to autor metodg sentymentalng. Scislej mowigc — metoda
romansow sentymentalnych (samotna komora, aria, piosenka,
romans ze starganymi kochankdw nadziejami, btyskawica nocna,
puszczyk). Utwor Stowackiego' w zarysowaniu sytuacji gtdwnej
potrgca takze o sentymentalizm, ale motywy jego, zwigzane
z niezwyktoscig Swiadomie upoetyzowang, otwierajacg perspek-
tywy nowych znaczen lirycznych — ksztattowane sg raczej me-
todg romantycznego, a nie sentymentalnego widzenia rzeczywis-
tosci.

Mickiewiczowi chodzito gtéwnie o ilustracje sity uczucia,
0 przedstawienie tego, co zwa¢ by mozna przeklenstwem — ale
1 btogostawienstwem — pamieci. Ono stanowito gtéwny temat jego
wypowiedzi. Stowackiemu natomiast pamieé¢ zespalajaca dwie
roztgczone osoby postuzyta jeno jako $rodek do wyzwolenia tych
wartosci lirycznych, ktére sie wigzg z kontemplacja piekna w sy-
tuacji emocjonalnej wynikajgcej z ,roztgczenia“, z oddalenia
osoby, w danej chwili uczuciowo najblizszej.



