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JULIUSZA SEtOWACKIEGO LIRYKI

I. LIRYKI W CALOKSZTALCIE TWORCZOSCI SLOWACKIEGO | ICH CHARAKTER

[.. .] Utwory liryczne Stowackiegol powstawaty w ciagu catej
jego twodrczosci poetyckiej. Pierwsze z nich pochodzg z r. 1825,
gdy poeta miat lat niespetna szesnascie, ostatnie z r. 1848, po-
przedzajacego rok jego $mierci. Znajdujemy wiec w nich ohraz
rozmaitych faz jego bogatego zycia duchowego i w rozmaite
ksztatty ujetych. Nasilenie tego rodzaju twoérczosci byto w roz-
nych epokach rozne, najwieksze jednak w okresie mistycyzmu,

1 Uwagi wydawcéw — dla odréznienia cd przypisé6w autora — ujeto
w gwiazdki.*

* Studium prof. Kridla o lirykach Stowackiego oddajemy do rak czy-
telnikow w ksztatcie, w jakim zostalo ono w papierach pos$miertnych
autora. Charakter tej pracy ttumaczy sie jej przeznaczeniem: powstata
jako wstep do wydania lirykéw Stowackiego w Bibliotece Narodowej,
stad widoczna w tek$cie pamie¢ o szerokich i mniej przygotowanych rze-
szach czytelnikéw, stad tez che¢ wyjasnienia wprowadzonych tu pojec.

Rozprawa — juz po oddaniu jej do druku w ,Rocznikach” — opubli-
kowana zostata po angielsku w zmienionej nieco redakcji w t. VI wy-
dawnictwa ,Musagetes. Contributions to the History of Slavic Literature

and Culture”, redagowanego przez D. éi;evskiego, pt. The Lyric Poems
of Julius Stowacki (1958, s. 77). Wiekszos¢ zmian wprowadzonych przez
autora do tej publikacji uwzgledniono w korekcie tekstu polskiego. Po-
chodzace stad drobne uzupetnienia, jak tez prawie caly rozdziat VI (z wy-
jatkiem ostatniego fragmentu) przettumaczone zostaty z tekstu angielskie-
go. Rozdziat IlIl publikowany byt — w krotklm streszczeniu — w Kksigzce
Festschrift zum 60 Gebwrtstag von D. Clzevsku, Berlin 1954, s. 153— 163.

Poza tym tekst pracy zamieszczamy bez zmian. Kilka drobnych skre-
Slen, jakie wydawaty sie konieczne ze wzgledu na zmiane pierwotnego jej
charakteru jako wstepu do tomiku Biblioteki Narodowej, oznaczono wielo-
kropkiem w .klamrach. Tytut studium pochodzi od redakcji*
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od r. 1842 do 1848. Na og6lng liczbe stu trzydziestu kilku liryk
w tym czasie powstaje okoto 80, pomimo pracy nad wielkimi
dzietami, jak dramaty mistyczne, Krol Duch i pisma proza. Z tej
ogélnej liczby utworéw lirycznych poeta za zycia drukowal za-
ledwie trzynascie2 Reszta pozostata w rekopisach w notatnikach,
raptularzach, albumach, jak réwniez na marginesach autografow
wiekszych dziet. Wiele z tej reszty zachowato sie w ksztatcie
niewykonczonych szkicéw, urywkow, pierwszych pomystéw, co
wyjasnia, dlaczego nie byty ogtoszone. Poza tym jednak znajdu-
jemy w tej spusciznie sporo rzeczy, stanowigcych niewatpliwie
catosci poetyckie i stojacych godnie, a niekiedy i wyzej, obok
ogtoszonych liryk. Dlaczego ich poeta nie drukowat — tego mo-
zemy sie tylko domysla¢. Moze to, co nam si¢ wydaje wykon-
czone i gotowe, jego jeszcze nie zadowalato; by¢ moze tez, ze nie
przywigzywat do tych drobnych utworéw wielkiej wagi, zajety —

zwlaszcza w epoce mistycznej — tworzeniem dziet, ktore, w jego
mniemaniu, mialy wyjasni¢ tajemnice — ,Lalfe i omege"“
Swiata3

Niezaleznie od tego, z obliczen powyzszych wynika, ze utwory
liryczne zajmujg ilosciowo miejsce skromne w stosunku do
ogromnej, bogatej i réznorodnej tworczosci poetyckiej Stowac-

2 Hymn, Kulik, Piesn legionu litewskiego, Oda do Wolnosci, Duma
o Wactawie Rzewuskim, Paryz, Gréb Agamemnona, Hymn (o zachodzie
stonca), Przeklestwo, Sumnienie, Ostatnie wspomnienie, Do Laury, Na
sprowadzenie prochéw Napoleona, Tak mi, Boze, dopomoéz...

* Praca Kridla pisana byta wczes$niej, nim odkryty zostat pierwodruk

Pogrzebu kapitana Meyznera (Pogrzeb kapitana M. — ,Gazeta W.
Ks. Poznahskiego”, 1845 nr 273 z 21.XI). Pierwodruk podat do wiado-
mosci Jarostaw Maciejewski, Nieznany pierwodruk i nieznany adresat

wiersza Stowackiego. ,Paim. Lit.”, XLIV (1953), z. 1, s. 263—283 i odb.
Wroctaw 1953, przedruk w ksiigzce Stowacki w Wielkopolsce. Wroctaw
1955. Stosownie do odkrycia Maciejewskiego Dzieta wszystkie w wyd.
powojennym witgczyty wiersz do ,Utworéw wydanych za zycia poety” —
por. t. VII, Wroctaw 1956, s. 109 i n.t

3 A. Boleski, Juliusza Stowackiego Liryka lat ostatnich, £6dz 1949,
s. 7—8, stusznie zwraca uwage, ze i wigkszych poematéw i pism Stowacki
woéwczas réwniez nie oglaszat, czekajac ,az zadza wiedzy obudzi sie”
w Polakach.
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kiego. Jest to charakterystyczne o tyle, ze Stowacki uchodzi za
najbardziej lirycznego z naszych poetdw romantycznych, ze
wszelkie jego dzieta nawet dramatyczne lub pretendujgce do
nazwy epickich, przesigkniete sg tym, co sie ogd6lnie nazywa
liryzmem, a przez co zazwyczaj rozumie sie pierwiastek oso -
bisty, wyrazajgcy sie badz to w wprowadzaniu do utworow
elementéw autobiograficznych, badz to w wypowiadaniu w nieh
réznorakich pogladéw i uczu¢ osobistych, w zwigzku z sprawami
narodowymi, politycznymi, spotecznymi, ogélnoludzkimi, ,filo-
zoficznymi“ itp.

Tego rodzaju, ,liryzm*“ ujawnia¢ sie moze, oczywiscie, we
wszelkich dzietach literackich, nawet nie majgcych nic wspol-
nego z lirykg w $cislejszym tego stowa znaczeniu. Ujawniac¢ sie
moze rowniez, i czesto tez wystepuje, w liryce sensu stricto, ale
nie stanowi jej cechy najistotniejszej. Cechg taka to nieprzypad-
kowy, dowolny wybuch ,osobistych® uczué¢, jako dodatek do cze-
go$ innego, lecz liryzm jako zasada i podstawa strukturalna, naj-
wazniejszy czynnik organizujacy zamknietg, organiczng catosc,
decydujacy o wyborze elementéw i o ich wyrazie jezykowym,
przenikajgcy wszystko. Celem utworu lirycznego jest danie este-
tycznego wyrazu ,przezyciu lirycznemu®“ i umozliwienie kon-
templacji estetycznej tego przezycia innym. Trwanie takiego
przezycia jest czasowo ograniczone; nie moze ono by¢ roztozone
na diuzszy przecigg czasu, ,na raty“ niejako, jak wrazenia, od-
bierane przy czytaniu nip. powiesci — stad tez utwdr liryczny jest
— w stosunku do innych rodzajow literackich — krétki i skon-
densowany (w dziedzinie prozy narracyjnej odpowiada mu, mniej
wiecej, nowela, oczywiscie pod wzgledem strukturalnym).

Liryzm trudno zdefiniowac¢ S$cisle, popularnie jednak i z grub-
sza okresla sie go jako czynnik czy stan emocjonalny. Tu jednak
trzeba sobie uprzytomnié, ze to, co nazywamy stanami emocjo-
nalnymi, to jest ogromna dziedzina bardzo réznorodnych wzru-
szen i wywotanych przez bardzo rézne przyczyny. Nie mozna ich
ogranicza¢ do zwyklych, normalnych niejako wzruszen, ktére
w braku innego terminu nazwijmy ,uczuciowymi“ (cho¢ kryje
sie tu pewna tautologia), jak np. smutek, melancholia, rzewnos¢,
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litos¢, strach, wspotczucie itp., bo istniejg takze wzruszenia, ktore
mozna nazwac ,intelektualnymi“, np. ol$nienie jakas Swietng
definicjg czy sformutowaniem, zachwyt nad trafnym Okresleniem
jakiego$ zjawiska, uznanie dla technicznego mistrzostwa. Ot6z
nie tylko* poezja wszelkich rodzajéw, i w ogéle literatura, ale
i poezja liryczna moze wyraza¢ i wzbudza¢ oba te rodzaje
wzruszen. Warto$¢ jej poznawcza jest réwnie wielka i zasadni-
cza, jak wartos¢ ,uczuciowa“. Dzieki niej nie tylko sie wzru-
szamy, ale i poznajemy. Poznajemy ,sercem“ czy ,modzgiem*“,
to wszystko* jedno, bo funkcje tych dwoéch symbolicznych or-
ganow nie dadzag sie oddzieli¢ od siebie — faktem jest, ze roz-
szerzamy naszg wiedze o cztowieku i o Swiecie. Liryka wiec to
nie tylko popularne ,(lirycznie“, ale tez formutowanie, definio-
wanie, zamykanie rozlegtych problematéw w skondensowane
skroty, co wiecej tworzenie nowych zagadnien, ,niszczenie sta-
rego* Swiata i tworzenie nowego* — jak mowi Paul Valéry. To nie
sg zadne tanie metafory, ale rzeczywistos¢ kazdej wielkiej sztuki.

Jest rzeczg jasng, ze tak pojety liryzm nie moze by¢ utozsa-
miany z pierwiastkiem osobistym (w znaczeniu powyzej wylusz-
czonym, a szczeg6lnie autobiograficznym), bo cho¢ u podstaw
jego lezy zapewne jakie$ przezycie osobiste, to jednak ksztak,
nadany temu przezyciu w utworze lirycznym (i w kazdym dziele
sztuki) po* pierwsze transformuje je kompletnie, po wtére za$
pozbawia je charakteru jednostkowego, a nadaje mu znaczenie
obiektywne, ogélnoludzkie. Poemat liryczny daje ,algebre
uczuc¢” i ich abstrakcje4.

Inng cecha liryki jest, ze wszystko, co sie w krag jej wzru-
szenn dostanie, ulega ,ulirycznieniu®“: postaci, fakty, zdarzenia,
przedmioty, mysli, teorie, wszystkie stowem zjawiska sSwiata
zewnetrznego i wewnetrznego*. Mozna rzec, ze wszystko to* traci
swoéj byt realny, przestaje istnie¢ jako concretum, staje sie na-
tomiast stanem emocjonalnym, takim czy innym, rozptywa sie

4 Por. Ostajp Ortwin, O liryce i wartosciach lirycznych, ,Przeglad
Warszawski”, IV (1924), t. I, s. 9; przedruk w ksigzce Proby przekrojéow,
Lwoéw 1936, s. 193—208.
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w nim, stuzy ku jego wzmocnieniu i ku spotegowaniu ekspres;ji.
Stad przeksztalcanie $Swiata zewnetrznego”™ silniejsze w liryce,
bardziej zasadnicze i celowe, niz w innych rodzajach poetyckich,
stad sposob kreslenia i wyrazania tego Swiata inny (rysy ogoélne,
szkicowe, syntetyczne zamiast konkretnego szczegétu epickiego),
stad wreszcie inny zupeinie jezyk, jako Srodek wyrazu 5.

1. SWIAT POETYCKI LIRYK

Pierwsze probki liryczne Slowackiego obracajg sie jeszcze
w Swieeie, stworzonym pod wpilywem znanych mu poddéwczas
poetéw romantycznych, gtownie polskich, cho¢ tematy, ktére
porusza, sg odwiecznymi tematami wszelkiej liryki: mitosc,
przyjazn, cierpienie, ojczyzna, refleksje nad Swiatem zewnetrz-
nym i nad wlasng osobowosciag itp. Sprawy te z czasem pogiebiag
sie i skomplikujg, zwlaszcza w okresie mistycznym, -ale zakres
ich nie wzbogaci sie w sposéb wydatniejszy.

Mitos¢ erotyczna — jedna, z dominujgcych strun na Swiatowej
harfie lirycznej — brzmi w liryce Stowackiego stosunkowo sta-
biej, mozna by nawet rzec monotonnie. U podtoza jej tkwi zaw-
sze nuta melancholii, smetku, zawodu, rozczarowania. Ton na-
dany w tej dziedzinie przez pierwszy Sonet miodzienczy (,mysl
... goni za mara, ktoérej szczesciu riie dostaje”) utrzymuje sie
w zasadzie i p6ézniej. Nie zabrzmi tu nigdy ton szczescia, radosci,
upojenia, dumy i uniesienia z speinionych marzen, jak u in-
nych licznych poetéw polskich i obcych. Nawet gdy ,jedno
0 drugim pamieta® — sg roztgczeni na zawsze. (,Lecz choc¢
sie nigdy, nigdzie polaczy¢ nie mamy“) ® Chwile radosne i po-
godne sg tylko wspomnieniem. Cho¢ ostatni listek w Stokrotkach
powiedziat: ,Luba... jeszcze kochasz mnie nad zycie...”, to
jednak ,luby“ jest ,, ..dzisiaj .samotny, dzisiaj bez nadziei“.

5 Por. H. Ingarden, Das Literarische Kunstwerk, Halle 1931.

6 Piszac prace nie znat Kridl tezy Eugeniusza Kucharskiego
przyjetej przez Kleinera, Stowacki, £6dz 1947, s. 92—95, udowadnia-
jacej, ze Rozlaczenie jest wierszem do matki*
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Ostatnie wspomnienie do Laury peilne jest goryczy i wyrzutéw.
Zdarzaja sie wybuchy oburzenia i ztosci, jak w sonetach do
A. M. lub w Przeklestwie, wreszcie ucieczka od tej, ktéra ,nie-
ma piaczem, za mng wyciggata rece” (Sumnienie).

Z tego stanu rzeczy w poezji Stowackiego nie trzeba wyciggac
wniosku, ze tak samo byto zawsze w jego zyciu. Przeciwnie,
mamy Swiadectwa (nawet jego wiasne), ze w stosunkach z ko-
bietami nie zawsze bywat taki pokrzywdzony. Dlaczego za$ tym
sprawom nie dawal wyrazu w swej twoérczosci, to juz jest ta-
jemnica tworczosci, ktéra w doborze tematéw i ich opracowy-
waniu rzadzi sie swoimi wtasnymi prawami. Jedno z tych praw —
to konstruowanie i intensyfikacja doswiadczen i uczué, grupo-
wanie ich wokot idealizowanych, czasem nawet zmyslonych
postaci oraz przekazywanie wszystkiego w rozmiarach powiek-
szonych. Liryki mitosne Stowackiego posiadajg te cechy w wy-
sokim stopniu; tak jest np. w wypadku jego ,wiecznej mitosci®
do Ludwiki Sniadeckiej, ktéra sie zaczeta juz w dziecinstwie; tak
jest takze w wypadku uczu¢ jego* do* Marii Wodzinskiej lub ,nie-
nawisci“ do ,zimnej“ Aleksandry Moszczenskiej.

W omawianiu tematyki catosci liryk Stowackiego trzeba pa-
mieta¢ o zasadniczym przetomie, jaki zachodzi w jego twdrczosci
od r. 1842, tj. od chwili ,potrgcenia“® go przez Towianskieg©
w kierunku mistycznych wzlotéw i dociekan. Te same tematy
i motywy nabierajg w tym okresie innego charakteru; przenika
je wiedza ,genezyjska“, wypracowana przez poete z wielkim
naktadem trudu i fantazji. Bywa tez i tak, ze niektére motywy
zanikajg zupetnie albo prawie zupetnie. Tak witasnie jest z ero-
tykg. W okresie mistycznym znajdujemy tylko jeden wiersz ero-
tyczny: ,Kiedy sie w niebie gdzie zejdziemy sami...”, peiny
aluzji (nie zawsze zupelnie jasnych) do pewnych dogmatéw sy-
stemu mistycznego poety.

Stosunek uczuciowy do innych ludzi posiada skale bardziej
rozlegta. Mamy wiersze do przyjaciela lat dziecinnych (Spitzna-
gla) i do przyjaciela lat poézniejszych, ,archaniota wiary*
Krasinskiego, ten ostatni peten rzadkiego oddania i wdziecznosci.
Matka, ktorej Stowacki poswiecit tak wspaniate pomniki poetye-
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kie w innych utworach, tu zjawia sie tylko w dwoch7 wier-
szach, z ktérych jeden wyglada na niedokonczony urywek, drugi
za$ (przypuszczalnie z r. 1847), cho¢ peten silnych akcentéw
uczu¢ synowskich, poswiecony jest przewaznie opiewaniu uczuc
patriotycznych samego poety.

Z postaci historycznych uczczeni sg pieknymi wierszami Na.
poleon, generatl Sowinski i Wactaw Rzewuski (Duma o W. Rze
umskim — to niewatpliwie jeden z najbardziej dojrzatych arty-
stycznie wczesniejszych utwordow) — 2z wspotczesnych poeci<
kapitan Meyzner, pani de St. Marcel, autor Skarg Jeremiegt
i Ludwik Norwid. Sa w nich hotldy, zlozone wielkos$ci, mestwi
i tragedii emigrantéw, jest odczucie czaru ludzi prostych, jes
dobro¢ i zyczliwo$¢é w stosunku do miodszych kolegéw po pidra
(wiersz do Ujejskiego Swietnie ujmuje jego indywidualnos¢ po
etycka) i do adeptéw nowej wiary. Ale jak w wierszach poswie
conych ojczyznie, jawi sie poeta bagdZz jako oddany, tesknigc;
syn, badz jako surowy sedzia, tak w ocenie wspdiczesnych odzy
waja sie réwniez (i to niemniej licznie) inne akcenty: ironii, szy
derstwa, oburzenia, bezwzglednego potepienia. Tu nalezg utwory
poswiecone towianszczyznie (tzw. Matecznik i Prowadzit mni
na bardzo ciemne wezowisko...), z ktorych pierwszy zwilaszcz
jest przerazajaca w swej gwattownosci wizjg spustoszen ducho
wych i moralnych, dokonywanych w Kole Towianczykoéw; dale

bardzo bezwzgledny w tonie wiersz: M6j Adamito — widzisi
jak to trudno.. ., surowy i przejmujacy urywek: Na jedne
gorze podczas zawieruchy ..., satyryczny wierszyk: Przy Kkoi
ciotku ... — wreszcie utwory, poruszajgce kwestie ogdélnonarc

dowe, a zaprawne niemniejszym, cho¢ inaczej wyrazonym Kkry
tycyzmem i sarkazmem, jak Vivat Poznanczaniel, WielcySmy by
i SmieszniSmy byli.. Biada wam, Polsko, ojczyzno! padaj z
mng na kolana .. .

Humor pogodny zjawia sie rzadko, tylko dwa razy (jezeli ni
liczy¢ beztroskliwego wierszyka: Bo mie matka moja mita ...

7 Wtasciwie — w trzech, zgodnie bowiem =z przypisem poprzedni:
dochodzi jeszcze Roztgczenie.*
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bardzo bezwzgledny w tonie wiersz: Mo6j Adamito — widzisz,
jak to trudno..., surowy i przejmujacy urywek: Na jednej
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' Wiasciwie — w trzech, zgodnie bowiem z przypisem poprzednim
dochodzi jeszoze Rozigczenie*
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a mianowicie w Do Zenona Brzozowskiego i Z listu do ksiega-
rza, osiggajgc w tym ostatnim znaczne efekty komiczne.

Elementy patriotyczne wystepujg wczesnie w lirykach Stowac-
kiego. W wierszach rewolucyjnych z r. 1830 i 1831 majg one
jeszcze charakter retoryczno-propagandowy i okolicznosciowy.
Z czasem motyw ten rozwinie sie i pogtebi i stanie sie jednym
z dominujacych w tworczosci Stowackiego, zabrzmi tez silnie
i czesto w jego lirykach. Ws$réd nich mamy w epoce przedmis-
tycznej takie rzeczy, jak Rozmowa z piramidami i Gréb Aga-
memnona, poswiecone prawie wylgcznie zagadnieniom ogolno-
narodowym, oraz szereg innych (Pogrzeb kapitana Meyznera,
Utamki, Testament moéj), gdzie wystepujag one fragmentarycznie
(poza tym w wielu utworach, poswieconych innym sprawom,
brzmi przejmujgca tesknota za krajem rodzinnym). Juz tutaj
odzywa sie, poza rozpacza z powodu kleski powstania i strasz-
nego losu emigracji, ostra niekiedy krytyka przeszitosci i wspot-
czesnosci oraz wskazania i postulaty na przysztos¢. Postulaty
te majg charakter badz poetyckich wizji, jalk w Grobie Aga-
memnona, badz pewnych og6lnych nauk moralnych: ,Niech
zywi nie traca nadziei i przed narodem niosg oswiaty kaganiec* —
.Z tych serc otrzyjcie rdze — podniescie czota® — ,Cierp a pra-
cuj i badz dzielny” itp. Bylyby one pospolitymi truizmami,
gdyby nie uswiecat ich (niekiedy) jezyk poetycki i catosci ar-
tystyczne, w ktore sg wigczone.

Ten charakter postulatowo-programow.y liryk patriotycznych
Stowackiego' wzmaga sie wydatnie w okresie mistycznym. Skoro
w systemie poety, zgodnie z doktryng Towiansfciego i Mickie-
wicza, Polska ma by¢é w przyszitosci realizatorkg Stowa Bozego
na ziemi, skoro w swoich traktatach prozag i utworach poetyckich
tego czasu czesto- zajmuje sie on bezposrednio lub .posrednio ta
misja Polski — jest rzecza naturalng, ze i w lirykach 6éwczesnych
czesto pobrzmiewajg tony misityczno-mesjanistycz-ne. Ale w tym
rodzaju wierszy, O ktérych obecnie moéwimy, majg te elementy
charakter przewaznie tak ogoélny (wiara w wielkos¢ i szlachet-
nos¢ swego narodu), ze dla zrozumienia ich nie potrzeba spec-
jalnej egzegezy ,genezyjskiej“, cho¢ zapewne znajomos¢ systemu
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genezyjskiego poety sprawia, ze niektore wyrazenia i zwroty
nabierajg specjalnego znaczenia. Niekiedy zdarza sie tak, ze
wlasnie te ,mistyczne” okreslenia nadajg normalnym, cho¢ spo-
tegowanym i przez; poezje podniesionym uczuciom ludzkim,
wyraz czego$ tajemniczego i nadziemskiego, niezwykiego i nie-
znanego dotad w poezji polskie;j.

Okoto- sprawy ojczyzny oplatajg sie réznorodne uczucia i za-
gadnienia wewnetrzne. Jest giteboka i silna w wyrazie tesknota
(W pamietniku Zofii Bobrowny, Jezeli kiedy w tej mojej kra-
inie ...); jest wiara w nieSmiertelno$¢ narodu, nawet w dniu
ciezkiej kleski (A jednak ja nie watpie — bo sie pora zbliza.. .
tu wilasnie przebtyski ,wiedzy genezyjskiej*, ktéra pozwala
obroni¢ sie przed ostateczna rozpacza); jest poczucie najglebsze-
go, najsilniejszego zwiazku z narodem (Sni mi sie jakas wielka
i przez weki idaca... — ,Ojczyzny nieSmiertelnej serce wiel-
kie niech stysze, Ciggle w sobie bijgce. ..“) i absolutnej, ,psiej*
wiernosci dla sprawy (Do matki — ,Ze syn twdj na sztandarach
jak pies sie potozyt...”); jest sSwiadomos$¢ wodzostwa wiasnego,
poczetego z ,Ducha“ (Narodzie moj . . Baranki moje); sg wresz-
cie wizje przysztego powstania narodu, ktore bedzie powstaniem
»,Z ducha“, czym$ niewidzianym dotad na S$wiecie (,B0j tylko
widac i ogniste wience, A zwierzecego nic nie stycha¢ krzyku ...*
— , ... Jacy$ pewnie upiorni rycerze, Ktdrzy za dusze walczg
tylko duszag ... — Kiedy prawdziwie Polacy powstang, Uspo-
kojenie, Proroctwo).

Bo6g wystepowat i wystepuje w poezji lirycznej w rozmaitych
postaciach, rozmaity tez charakter maja uczucia religijne. Cza-
sem jest to tylko tradycyjna dekoracja, czasem wyraz rzeczy-
wistego, intymnego stosunku do Boga. Ten stosunek jednak moze
przybiera¢ forme czci, uwielbienia, pokory, ufnosci, bezintere-
sownego przywigzania albo tez skarg, zaléw, pretensji, buntéw,
walki.

W lirykach Stowackiego- nie wszystkie te formy wystepuja,
ale nie ma tez jednej ustalonej, jak u Mickiewicza-poety (nie
dzialacza) po przetomie religijnym. Trudno tu znalez¢ tak cze-
stego u Mickiewicza, Norwida i innych poetéw poczucia pokory
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matosci, nicosci wlasnej wobec potegi i ogromu Boga, poczucia
grzechu, winy, boélu i rozpaczy z powodu ciggtego rozpinania
Boga na krzyzu w sercu swoim jak to wyrazit Mickiewicz.
Oczywiscie, jak wszystkie problematy, tak i ten ulega ewolucji
w ciggu dwudziestu lat tworczosci. W iuveniliach, a nawet
w Hymnie (0o zachodzie storica) mamy do> czynienia z dekoracja.
Podczas pobytu w Ziemi $Swietej powstaje wiersz, wyrazajacy
glebsze przezycie religijne: | porzuciwszy droge S$Swiatowych
omamien... W epoce mistycznej Bdg staje sig, pomimo absolut-
nego oddania sie, czci i uwielbienia, czym$ w rodzaju zaufanego
sprzymierzenca, ktéremu poeta zwierza sie z swego ,objawienia“,
jakby ich wspélnego dzieta, ktérego czci, mituje i otacza wdziecz-
noscig za to przede wszystkim, ze jego wiasnie wybrat sobie za
swoje ,naczynie“ i ze dzieki temu poznat on tajemnice bytu
i drogi rozwojowe Swiata. Te cechy wtasciwe sg gtownie pismom
eprozaicznym Stowackiego z tej epoki, ale i w lirykach podobne
tony pobrzmiewajg. Wiersz Wierze jest, pomimo pozoréw zgod-
nosci z dogmatyka, indywidualnie pojetym Skiadem apostol-
skim; okreslenia takie, jak: ,abym sie objawit Swiattoscig ..."* —
.przez ktéram (Trzecig Swietej Tréjcy osobe) jest napetnion
Swietosciag.. .* — $wiadczag o wysokim poczuciu misji i wspol-
nictwa niejako w dziele Bozym. Nawet w utworach, w ktérych
czysto (stosunkowo) brzmi czes¢ bezinteresowna i uwielbienie

wielkosci Boga (np. O Boze Ojcow moich, Tobie chwata. ., Moj
Krél, méj Pan — to nie mocarz zadny..., Panie, jezeli zam-
kniesz stuch narodu ..., Chwal Pana, duszo moja ...), nawet

i tam wysuwa sig, cho¢ w sposdéb delikatny i subtelny, jazn
poety, oswiecona objawieniem i obdarzona taska. Pozbawiony
tego elementu jest utwdr: Zachwycenie. NajsciSlejsze zespolenie
z Bogiem, konkretne czucie Jego obecnosci wystepuje w naj-
czystszej postaci w wierszu: Kiedy pierwsze kury Panu $pie-
wajg ...

Rzym i papiestwo traktowane sg w calej twdérczosci Stowac-
kiego w sposob krytyczny i niechetny, i to zarbwno w epoce
przedmistycznej (wpityw wieku Os$wiecenia i stosunku Rzymu
do powstania listopadowego) — jak i mistycznej (wysokie za-
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dania stawiane KosSciotowi przez, nauke genezyjska, do ktérych
nie doroést). W lirykach stosunkowo rzadko odzywa sie echo tego
stanowiska. W czterech utworach, poruszajgcych to zagadnienie
{Rzym, Niedawno jeszcze — kiedym spoczywat uspiony ..., Po-
s§réd niesnasek Pan Bog uderza..., Panie, izem zbiegat sSwiat
szeroki...) brzmig tony zalu, ostre zarzuty, zarysowuje sie
.polskie“ pojecie kosciota i marzenia o papiezu ,stowianskim®.

Filozofia genezyjska poety znajduje wyraz, przewaznie frag-
mentaryczny, w wiekszej ilosci liryk. Ale tylko w jednym wy-
padku, w utworze, Do Ludwika Norwida w braterstwie idei
Swietej, wyraz ten przybiera forme wierszowanego traktatu,
zbudowanego zresztg z dos¢ luznych elementéw. Poza tym mamy
przewaznie wynurzenia liryczno-refleksyjne o charakterze ogdl-
nym, czesto oplecione okoto jakiej$ osoby, jakiego$ obrazu lub
opisu, a opiewajgce site ducha, specjalnie ducha polskiego
(Dziecina Lolka na rzymskich mogitach..., Bég Duch, innego
zwac nie bedziecie... — Do Franciszka Szemiotha) — przeczu-
cie przemiany Swiata (Jak dawniej — oto stoje na ruinach ..) —
kreslac wizje tej przemiany (Radujcie sie Pan wielki narodéw
nadchodzi...; Ty glos cierpigcy podnies i niech w tobie...;
Wyjdzie stu robotnikéw ...) — misje Polski (O Polsko moja, ty$
pierwsza swiatu...). W jednym wypadku mamy swoistg teorie
grzechu pierworodnego (Na drzewie zawist waz. . ),

Osobowos$¢ poety moze sie w liryce przejawia¢ w rozmaity
spos6b. Moze on méwi¢ o sobie bezposrednio*, w pierwszej osobie
(ten rodzaj liryki Niemcy nazywajg Ich-Lyrik) albo tez przybie-
ra¢ swa osobowos¢ w rézne maski, a wiec w osoby trzecie,
w rozne postaci, w zdarzenia i wypadki, w opisy przyrody,
obrazy, rozwazania ,filozoficzne* itp. Nawigzujgc do tego, co
sie juz powiedziato o pierwiastku osobistym w liryce, trzeba
doda¢, ze nie chodzi tu o osobowos$¢ ludzka, ,prywatng“ nie-
jako poety, lecz o osobowos¢ liryczng, poetycka, zwang przez
niektéorych krytykéw ,ja lirycznym®. Jakie zwiazki zachodzg
pomiedzy tymi dwiema ,ptaszczyznami“ osobowos$ci (prywatnag
i poetycka), z jakiego ewentualnie podioza obie wyptywajg —
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to jest kwestia do zbadania8 Sam fakt jednak istnienia tych
réznych osobowosci, jezeli chodzi o poetéw, nie ulega watpli-
wosci, nie mozna tez ich obu mieszaé, np. przypisywaé osobo-
wosci ,prywatnej“ tego, co sie odbywa wytgcznie tylko w oso-
bowosci poetyckiej, i na odwrét.

Nie wdajgc sie na tym miejscu w teoretyczne rozwazanie tej
sprawy, powiedzie¢ mozna ogoélnie, na podstawie dotychczaso-
wego” stanu naszej wiedzy, ze w psychice poety sprawy osobiste
czy ogolne stajg sie zagadnieniami poetyckimi, zagadnieniami
konstrukcji poetyckiej. Rzeczg istotng staje sie sprawa, w jaki
sposO6b dane przezycie, uczucie, mysl, nastréj, zdarzenie, wspom-
nienie, krajobraz itd. przetworzy¢ w utwor poetycki, jak je wy-
razi¢c w stowie i w rytmie. Osobowos¢ wiasna, to, co sie w niej
.dzieje, przestaje tym samym by¢ czym$ odrebnym, zewnetrznym
a staje sie funkcja utworu poetyckiego, jak to nazywa Or-
twin, a przed nim jeszcze francuski krytyk Ramon Femandez 9
W tym wiasnie ujawnia sie ,ja liryczne“ rézne od ,ja“ ludz-
kiego czy prywatnego, ktérego przezycia sa niejako ,bezinte-
resowne”, same dla siebie, luzne, nieskoordynowane, nie nasta-
wione na uzytek poetycki, nie obserwowane z punktu widzenia
przydatnosci dla takiego lub innego utworu i — naturalnie —
tez nieorganizowane wediug praw poezji. Te ,prawa“ czy zwy-
czaje maja swoje wymagania i rygory, swoje odwieczne sposoby
przedstawiania Swiata zewnetrznego ' wewnetrznego. W liryce
naleza do tych sposobdéw: uwznioslanie, idealizacja, tworzenie
mitéw (wedtug wyrazenia Elzenberga: mityzacja), kondensacja
i krystalizowanie przezy¢ w zwarte formy, wreszcie uogélnianie

8 Henryk Elzenberg wygtosit swego czasu ciekawy odczyt na ten
temat, w ktérym, uznajgc istnienie obu tych ,ptaszczyzn”, podkreslat jed-
nak z naciskiem to, ze obie oparte sg na wspélnym, giebszym podiozu,
sa niejako tego podioza emanacjg, tym samym przenikajg sie wzajemnie
i nie mozna ich mechanicznie rozdziela¢. Chodzito mu o to, ze z lirycz-
nej czy, ogélniej, poetyckiej osobowos$ci nie mozna wyeliminowaé¢ zupeinie
pierwiastka osobowos$ci ,ludzkiej”, bo obie one wyptywajag z wspélnego
zrédta. Por. takze Ben W. Fus on, The Poet and His Mask, Park Col-
lege 1954.

9 Messages, Pairis 1926, Gallimard.
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i obiektywizacja; naleza tu tez wspomniane powyzej maiski li-
ryczne.

W stosunku do Stowackiego w szczego6lnosci konieczne jest
uswiadomienie sobie tych spraw i proceséw, gdyz w dawniejszej
krytyce polskiej ,maski liryczne“ byly z prokuratorskag zawzie-
toscig tropione i osgdzane bardzo surowo z punktu widzenia mo-
ralnego. Zarzucano mu poze, blage, nieszczero$¢, starano sie
sudowodni¢“, ze niektore jego- powiedzenia liryczne sg ,nie-
prawdziwe", gdyz przeczg im fakty z zycia poety. Tkwito w tym
wielkie nieporozumienie, polegajgce witasnie na niezdawaniu
sobie sprawy z istoty twoérczosci poetyckiej w ogdle, a osobowo-
Sci lirycznej w szczegélnosci. Chodzi o to, ze jezeli poeta w wier-
szu lirycznym prtzemawia w pierwszej osobie, to z tego wcale
nie wynika, zeby sie mialo- prawo wszystkie wyrazone w tym
wierszu zdania, opisane przezycia, zdarzenia czy fakty przypi-
sywa¢ jemu osobiscie, a tym bardziej wymagaé, zeby to
wszystko miato swoje konkretne odpowiedniki w jego osobo-
wosci ,prywatnej“ i w jego- zyciu. Gdy wiec np. w Testamencie
Stowackiego- znajdujemy stowa:

... Zem dla ojczyzny sterat moje lata miode;
A poéki okret walczyt — siedzialem na maszcie,
A gdy tonat — z okretem poszeditem pod wode...

— to- nie mozna poety, mowigcego te stowa utozsamia¢ z obywa-
telem Juliuszem Stowackim, synem Erazma i Salomei, ktéremu
sie w miodych latach (a i p6zniej) wcale dobrze materialnie po-
wodzito, i ktéry w r. 1831, gdy ,okret tongt‘, wyjechat bezpie-
cznie z kraju. Tym bardziej nie mozna z zestawienia -stéw po-
ematu z tymi faktami wycigga¢ wniosku, ze istnieje tu sprzecz-
nos¢, a wiec ze strony poety nieszczero$¢ i poza. Sprzecznosé
zniknie, gdy przyjmiemy, ze w tym wypadku — jak prawie
zawsze w liryce — ,ja liryczne" rozszerza sie na ogot, przemawia
W jego imieniu, wyraza jego uczucia i poglady. Tak byto w sta-
rozytnej Grecji, zwlaszcza w liryce choéralnej, gdzie poeta-przo-
downik wyrazat tradycyjne, ogdllnie przyjete poglady, maksymy
moralne itp., a gdy przemawiat w pierwszej osobie, moéwit nie

2 — Roczniki Humanistyczne
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w imieniu wilasnym, ale w imieniu béstwa — tak bywato i p6z-
niej. Tutaj wiec w Testamencie Stowacki, owtadniety silnym
uczuciem patriotycznym, przemawia w imieniu swego pokole-
nia, w imieniu emigracji polskiej, ktorej by} czescig i ktorej
losy dzielit (w tym znaczeniu istotnie ,poszedt pod wode*“). Jako
poeta miat chyba do tego prawo! Bo kt6z inny ma dawaé¢ wyraz
poetycki uczuciom ogétu, ktéz inny je unieSmiertelniac?

Podobnie nalezatoby traktowa¢ kwestie inwektyw na ojczyzne
w Grobie Agamemnona i prawa do ich wypowiadania.

Oczywiscie, poeta liryczny nie zawsze staje na takich kotur-
nach (i w Grecji tez nie bylo- to regutg), ale nawet wtedy, gdy
przemawia formalnie wprost od siebie i o sobie, gdy charakte-
ryzuje sam siebie, nawet i wlOwczas trzeba pamieta¢ o tym, ze
to moéwi jego osobowos¢ liryczna, reprezentujgca nie tylko siebie,
uogdlniajgca swoje cechy indywidualne, obiektywizujaca swoje
przezycia, nadajgca im og6lne znaczenie i wage. Jezeli wiec
wezmiemy takie charakterystyczne dla przedmistycznego okresu
utwory Stowackiego, jak: Chmury, Hymn, Czyz dla ziemskiego
tutaj wojownika ..., Utamki, Do A. M., Testament moj, Piesn
na Nilu — to spostrzezemy, ze ujawnia sie w nich osobowos$¢
liryczna, posiadajaca wiele cech, zwanych ,romantycznymi“;
cechom tym nadany jest niekiedy wyraz bardzo dosadny i przez
to reprezentatywny. Wezmy choé¢by éw ,wzrok ponury skra
i fzami* — ,duch trumny, smutkiem dumny“ — ,bo ja ciem-
ny, mgta tajemny* — ,gdzie chmur droga, z wichrem Boga,
mnie tamtedy! (Chmury); to znowu makabryczne tesknoty do
Grobu Ramazesa (Piesn na Nilu) — stylizacje organicznego i nie-
uleczalnego smutku w Hymnie, ,dzikiego, smutnego i szlachet-
nego serca“ w wierszu Do A. M. i catego romantycznego zywota
w Testamencie — wreszcie giebsze tony cierpienia i wodzostwa
duchowego w wierszach: Czyz dla ziemskiego tutaj wojownika . ..
i Utamki.

Wodzostwo i poczucie misji silnie tez wyraza sie w lirykach
okresu mistycznegol Otwiera je znamienny dla tego okresu
utwor, jego synteza niejako': Tak mi, Boze, dopoméz. Bije z tego
wiersza zar neofity, ktory znalazt nowa wiare, nowg droge zy-
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wota, na ktdérej bedzie mégt wreszcie zrealizowacé siebie w petni..
Wiara w nowag idee jest rdbwnoznaczna z wiarg w samego siebie,,
uwielbienie dla niej z uwielbieniem swej duszy, nowych jej;
wiladczych i poznawczych sit, Objawienia, ktore stato sie jej
udziatem i ktére da jej moc nad innymi duszami. Dogmatyczna
strona tej wiary zaznaczona jest tu zaledwie kilkoma ogoélnymi
okresSleniami — rzecz cala ma charakter uniwersalny, a nie
specjalnie zwigzany z towianszczyzna, cho¢ z potracenia To-
wianskiego powstata.

Te same motywy w rdéznych wariacjach wystepuja w szeregu
innych liryk w ksztatcie mniej lub wiecej ,mistycznym®“. Na
og6t przewaza ton upojenia, zachwycenia, namaszczenia (Panie,

jezeli zamkniesz stuch narodu...) — poczucie potegi ducha
sogromnego wieszcza i czilowieka“ (Najpiekniejszy, najSwietszy
Boga tron na ziemi...) — powotania ,pasterskiego* {Baranki

moje) i poetyckiego: poswiecenie twérczosci nowemu widokowi
Swiata (Sni mi sie jaka$ wielka i przez wieki idagca.. .). Zdarza
sie jednak i prostszy, bardziej ludzki i ziemski wyraz misji poety
w ogole, a przynajmniej pewnego typu poetow, a zarazem ko-
niecznosci i nieodmiennosci ich losu (,Ta droga moja — zy¢ —
cierpie¢ — i tworzy¢. To wszystko czynie — a wiecej nie moge“
— Los mie juz zaden nie moze zatrwozy¢ .. .).

Bardzo ludzka tez i bardzo znamienna jest wigzanka utworéow
z tego czasu, z ktorych — wbrew ,oficjalnie* proklamowanemu
optymizmowi i szczesciu — przebija smetek (Dusza sie moja za-
mysla gleboko ... — Jest najsmutniejsza godzina na ziemi...),
rezygnacja (Nie uzywalem lekéw ni lekarzy ..., Daje wam te
ostatnia korone pamigtek.. .), rozterka i rozpacz (Przez furie
jestem targan jak Orfeusz...).

Tak przedstawia sie w najogélniejszym zarysie to, co nazwa-
lismy Swiatem poetyckim liryk Slowackiego. PrzejrzeliSmy
w sposéb schematyczny gtéwne elementy tematyczne, z ktérych
sie ten Swiat sklada: mitosé, ojczyzna, Bég, stosunek do ludzi,
poglad na S$wiat, osobowos$¢ wlasna. Elementéw tych jest sto-
sunkowo niewiele, ale kazdy z nich moze by¢ zrodiem nieprze-
branego bogactwa i nieskonczonej roéznorodnosci utworéw.

2
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U Sitowackiego nie wszystkie sg wyzyskane w siwych mozliwo-
Sciach w takiej mierze, jakbysmy sie tego mogli spodziewa¢ po
poecie tej miary. ZwracaliSmy juz uwage na wattos¢ jego liryki
erotycznej, wattos¢ w znaczeniu niewielkiej ilosci i niewielkiego
urozmaicenia. To samo mozna by rzec i o innych jego dzietach,
np. o liryce refleksyjnej albo religijnej, gdzie dzwieczy tylko
kilka strun z rozlegtej harfy uczu¢ religijnych. Dopiero w okre-
sie mistycznym wzbogacajg sie i urozmaicajg pewne tematy
liryk.

To, @ w tej chwili mowimy, nie jest bynajmniej zadng oceng
utworéw lirycznych Stowackiego, lecz tylko stwierdzeniem, a ra-
czej potwierdzeniem skonstatowanego juz na poczatku tych roz-
wazan faktu. Oceni¢ w pelni wartos¢ tej liryki bedziemy mogli
dopiero wtedy, gdy od omawiania tematéow i motywow przejdzie-
my do sposobéw poetyckiego ich wecielania.

IIl. STRUKTURA | KOMPOZYCJA

Terminéw takich, jak kompozycja, struktura, konstrukcja
zwykto sie uzywaé¢ ubocznie, jako okreslen mniej lub wiecej
synonimicznych. Nie jest to jednak zupeinie Sciste ze wzgledu
na to, ze w dziele literackim istniejg rozmaite sposoby ,kompo-
nowania“ czy ,konstruowania“, ktérych nie mozna podciggac
pod jedng kategorie. Tak wiec istniejga pewne ogdlne ramy czy
schematy organizacyjne, ktére mozna by poréwna¢ do funda-
mentéw budynkéw lub do szkieletow zywych organizmoéw. Fun-
damenty i szkielety okreslaja ogdlny ksztatt budowli i istot zy-
wych, ale niewiele mowig o ich catosci, o ich wygladzie zew-
netrznym i ich organizacji wewnetrznej. Podobnych fundamen-
tow czy szkieletobw mozemy sie dopatrze¢ w dzietach literackich.
Podziat na tzw. rodzaje literackie na nich sie wiasnie opiera.
Jezeli mowimy o epice, liryce i dramacie, to mamy na mysli
ogollny ksztatt ,fundamentalny® pewnego typu dziet, a nie to,
w jaki spos6b ten ksztatt jest wypetniony. Te sposoby za$ moga
by¢ — jak wiadomo — bardzo rozmaite i one to gtéownie decy-
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dujg o charakterze dzielta, Ale w obrebie rodzajow jest miejsce
na rézne gatunki i typy; kazdy z nich (lub ich grupy) ma swoje
wlasne fundamenty czy ,szkielety”, na ktérych budowaé Ilub
ktore wypetnia¢é mozna w rozmaity sposob.

Ze wzgledu wiec na odrebny charakter tych dwoéch zasadni-
czych czynnikéw organizacyjnych wydaje sie rzeczg uzasadniong
rozroznia¢ pomiedzy strukturg (albo konstrukcjg) a kompozycja
dzieta literackiego. Strukturg bedziemy nazywali fundament,
podstawe czy ramy og6lne utworu, kompozycjg zas te wszystkie
srodki i sposoby, ktérymi postugujg sie pisarze przy budowie
swoich utworéw. Podziat utworéw lirycznych na rodzaje, a wiec
na pewne strukturalne typy, dokonywany jest zwyczajnie na
podstawie ich ,tresci“, czyli tematu. Moéwi sie wiec o liryce
mitosnej, refleksyjnej, religijnej, patriotycznej, spotecznej itd.
Klasyfikacja ta ma swojg zalete w tym, ze jest prosta i tatwa,
ale z drugiej strony okazuje sie niewystarczajgca i wywotujgca
zamieszanie z nastepujacych powodow: a) temat sam nie jest
cecha, ktéra by wyodrebniata utwér liryczny od innych rodzajéw
literackich, jakoze nie istniejg tematy, specjalnie zwigzane z ja-
kim$ rodzajem, a trescig liryki, tak samo jak i innych rodzajéw,
moze by¢ dostownie wszystko, co istnieje w Swiecie material-
nym i psychicznym; b) ten ogromny zakres ,materiatu liryczne-
go“ utrudnia bardzo, jezeli nie uniemozliwia przeprowadzenie
mozliwie Scistych granic pomiedzy tematami, ktorych jest nie-
zliczona ilo$¢ i ktére kombinujg sie z sobg w nieprzeliczonych
wariacjach. Wynika stad, ze podziat taki nie dociera do istoty
utwordw lirycznych i nie uwydatnia ich differentiae specificae.
Wszelka zas$ klasyfikacja musi sie stara¢ o uchwycenie istoty
rzeczy, poza tym musi by¢ mozliwie ogolna i szeroka (tj. nie brac
za podstawe szczegotowych, wyodrebnionych cech, ale catosd),
tak aby mogta obja¢ jak najwiekszag ilos¢ jednorodnych zjawisk.

Jako istote utworu lirycznego, jego podstawe i zasade struk-
turalng uznaliSmy powyzej liryzm ; wydaje sie tedy uzasad-
nionym, zeby te ceche istotng i jej rézne manifestacje wzigc
za podstawe naszej klasyfikacji. W ten sposéb pozostaniemy na
gruncie utwordéw lirycznych i nie bedziemy ich mieszali z in-



22 MANFRED KRIDL,

mymi dzietami literackimi, stosujac do jnich kryteria specyficz-
ne, zgodne z ich charakterem.

Ot6z liryzm wiersza lirycznego moze przybiera¢ rézne formy.
Moze to by¢ bezposredni wybuch lub wypowiedz (o rozmaitej
sile emocjonalnej), w ktérych dany stan duchowy wyrazony jest
w stosunkowo ,czystej* formie, stosunkowo, bo nie ma zadnych
absolutnie ,czystych“ i jednorodnych przezyé, a tym bardziej
ich ekspresji poetyckich; najbardziej ogélne uczucia i najbardziej
abstrakcyjne mysli z chwila, gdy zostaja wyrazone w slowie,
tracg swoj czysto duchowy charakter i stajg sie, czeSciowo przy-
najmniej, zjawiskami konkretnymi, podpadajgcymi pod S$wiat
zmystow. Poeci jednak posiadajg s$rodki uduchowienia jezyka,
oczyszczania go z ,ziemskich obstonek, a wiec oczyszczania
i samego liryzmu. Istniejg wiec poematy liryczne, ktérych auto-
rowie w dgzeniu do zasugerowania swego ,przedmiotu”, nie po-
stuguja sie zadnymi zjawiskami Swiata zewnetrznego, nie wpro-
wadzajg zadnych postaci, wypadkéw, opiséw, ale mowig wprost,
bezposrednio' o tym, co wypetnia, w danym momencie, ich
wnetrze. Stownictwo' ich operuje wtedy przewaznie ,abstrak-
tami“, wyrazajgcymi czyste uczucia lub refleksje, a jezeli znajda
sie w nim ,konkreta“, to majg one symboliczne znaczenie. Takg
liryke nazywamy ,czysta“ albo bezposrednia.

Stanowisko liryczne moze jednak wyrazac¢ sie takze w sposob
posredni, wyciskajgc swe pietno na wszelkiego rodzaju zjawiskach.
Poeta liryczny wiec, wprowadzajgc do swego utworu fragmenty
.Zewnetrznej rzeczywistosci“, musi je w jaki$s sposob opisa¢ lub
opowiedzie¢ o> nich. W ten sposéb do utworu lirycznego wnika
element opisowy albo narracyjny, a wiec w pewnym sensie
epicki; utwoér staje sie kombinacjg czynnikéw lirycznych
i epickich. Poeta liryczny moze jednak péjs¢ dalej i przedstawic
w poemacie dialog albo szereg wypadkéw, tym samym wprowa-
dzi¢ element dramatyczny — albo uzy¢ jako podstawy
strukturalnej mowy albo apostrofy, zwréconej do kogos: do
jednostki (przyjaciela lub kochanki) do narodu lub jakiej$ grupy
spotecznej, wreszcie do abstrakcji (mtodosci, przyjazni, mitosci).
Wtedy do poematu wchodzi sui generis element retoryczny.
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Rzeczg wazng i charakterystyczng jest jednak, ze jakikolwiek
z tych elementéw wejdzie w wiersz liryczny, ”ostaje w nim
Luliryczniony”, tym samym traci swoj odrebny epicki, drama-
tyczny, czy retoryczny charakter. Analiza literacka napotyka
czasem na spore trudnosci w wykryciu i okresleniu tych réznych
elementow, albo- tez na odwrét, w odnalezieniu pod ich powierzr-
chnig zasadniczo lirycznego charakteru poematu.

MielibySmy wiec w rezultacie dwa gtéwne typy strukturalne
liryki: bezposrednia i posrednig, przy czym ta ostatnia moze wy-
stepowaé w trzech formach: opisowo-narracyjnej, dramatycznej
lub retorycznej. Trzeba jednak pamieta¢ o tym, ze w liryce po-
Sredniej rzadko kiedy znalezé mozna wspomniane powyzej trzy
typy w formie czystej; czesto natomiast sie zdarza, ze liryczne
opowiadahie skombinowane jest z dramatyzowaniem lub reto-
ryka, albo tez na odwrét, retoryka lub element dramatyczny —
z elementem opisowo-narracyjnym. Jest to znamieniem nie tylko
liryki, ale i innych rodzajow literackich, ze wylamujg sie one
spod Scistej klasyfikacji i ze nigdy tak sie nie zdarza, zeby
wszystkie cechy danego dzieta podpadaly pod dany typ — mozna
tu mowi¢ tylko o wigekszosci cech lub o cechach najbardziej de-
cydujacych.

Wbrew popularnemu mniemaniu, ze poeta liryczny S$piewa
przede wszystkim O sobie, forma liryki posredniej przewaza na
ogo6t ilosciowo' nad formg bezposrednig. Pozostaje to zapewne
w zwigzku z tym, ze w liryce posredniej zawarte sg bogatsze
mozliwosci wyrazu i ze impulsy ,Swiata zewnetrznego“ wywo-
tuja jednak, mimo wszystko, czestsze reakcje liryczne.

W lirykach Stowackiego' tez przewaza typ opisowo-narracyjny,
a cho¢ w ramach tego typu jest miejsca na wiele odmian, zasada
pozostaje mniej wiecej ta sama: goruje opis jakich$ zjawisk, czy
faktow lub opowiadanie o zdarzeniach. Moze to by¢ jeden fakt
czy zjawisko, albo szereg faktéw, jedno zdarzenie, albo caly ich
tanncuch. Powigzanie bywa $Scislejsze lub luzniejsze, czasami na-
wet brak logicznego czy przyczynowego zwigzku. Element li-
ryczny wchodzi w te kompleksy w rozmaitych postaciach: albo
stanowi pewne catostki same dla siebie, wsuniete luzno pomiedzy
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czesci opisowoO-opowiadawcze (przy czym miejsce tych calostek
rowniez bywa rozmaite: na poczatku, na koncu lub w S$rodku
utworu) — albo- tez przenika soba sam opis lub samo opowiada-
nie, czyli ujawnia sie w sposobie opisywania czy opowiada-
nia, r6znym od sposobu czysto epickiego. Struktura utworu li-
rycznego zalezy nie tylko- od oméwionych powyzej typow pod-
stawowych, ale i od tego, w jakiej ilosci i jakosci wchodza
w utwor elementy czysto liryczne, posrednio- liryczne czy tez
w zasadzie ,pozaliryczne” i jaki jest ich wzajemny stosunek.

Wezmy kilka przyktadéw. Utwér Wiesz, Panie, izem zbiegat
Swiat szeroki.. . rozpoczyna sie od opowiadania o poszukiwaniu
prawdy, zakonczony ,natury poznaniem®; od zwrotki dziewigtej
kreslony jest stosunek do Kosciota katolickiego i Rzymu, po
czym nastepuje znéw opowiadanie o symbolicznym miodziencu
i dziewicy. Pomiedzy tymi trzema motywami istnieje pewien
zwigzek, gdyz w zakres ,prawdy“ wchodzi sprawa Rzymu, ta
ostatnia za$ tgczy sie z sprawa ducha, o ktorej pouczeni sg miodzi,
ale zwigzek to dos$¢ luzny, co wptywa na charakter struktury.
Element emocjonalno-liryczny zawarty jest w wyznaniach po-
czatkowych o prawdzie i w nastepnych o Rzymie, jak réwniez
w sposobie kreslenia obu postaci; nie jest to sposob ,bezintere-
sowny“, epicki, szczegotowy, raczej ogélnikowo-symboliczny —
nie sg to w ogoéle postacie, lecz ,mary dwie“, wprowadzone dla
uwydatnienia pointy.

Gréb Agamemnona rozpoczyna sie (po- wstepnej inwokacji)
opisem, ,koputly podziemnej“; nie jest to opis epicki, gdyz nie
chodzi tu wcale o taka lub inng ,topografie”, lecz o oddanie na-
stroju miejsca, zwigzanego z nastrojem ,ja“ lirycznego. Pomie-
dzy jednak poszczegolne czesci tego opisu wchodza juz elementy
czysto liryczne (,0! cichy jestem jak wy, o Atrydzd .. . itd. —
.Tak wiec — to los mdj na grobowcach siadac¢...” itd.). To jest
czes¢ pierwsza. W drugiej wybucha niczym juz nie hamowane,
niczym nie przerywane ani w nic nie przybierane uniesienie li-
ryczne, ktore niepodzielnie witada az do konca wiersza. Celem
poety byto da¢ wyraz uczuciom swego pokolenia w stosunku do
powstania. Jako jeden ze $rodkéw wybrat poeta kontrast po-
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miedzy bohaterstwem starozytnych Grekow a staboscig 6wcze-
snych Polakéw, kontrast, ktory przedstawit na tle grobu Aga-
memnona. W ten spos6b budowa wiersza zyskata na jasnosci.
Obie czesci stojg do siebie rowniez w stosunku luznym, choé¢
niewatpliwie mniej luznym, niz to bylo w poprzednio oméwio-
nym utworze. Pierwszg czes¢ Grobu mozemy uwazaé¢ za tto, na
ktorym rozgrywa sie ,akcja“ czesci drugiej, lub za przygotowanie
do niej.

Podobny charakter strukturalny posiadajg Pogrzeb kapitana
Meyznera, Wspomnienie pani de St. Marcel... i wiele innych
drobniejszych utworéw. Wiekszg jednolitoscia odznacza sie
wiersz Na sprowadzenie prochéw Napoleona, gdzie przewaza ton
tiryczno-apoistrofiezny, a elementy opowiadawczo-opisowe (zwrot-
ka I, IV, czesciowo V) porwane sg w calo$¢ przez tamten ton
gtéwny i traca prawie cala swojg pozornag ,epickos¢“. Jeszcze
bardziej pozornym staje sie oipis w takim np. Mateczniku (Oto
Bdg, ktoéry tona tajemnic odmyka ...), gdzie szereg makabrycz-
nych, potwornych scen zdeterminowanych jest wylgcznie przez
pasje liryczng i zamiar kompozycyjny przedstawienia wszyst-
kiego w jak najokropniejszych barwach. Zresztg sama juz sym-
boliczno$¢ tych scen i jezyka odbiera temu obrazowi wszelki
charakter epicki. Podobny element wizyjny znajdziemy w opi-
sach wiersza: Smieré, co trzynascie lat stata koto mnie ..., Ra-
dujcie sie! Pan wielki narodéw nadchodzi.. . (tu naturalnie wizja
0 innym charakterze) itp. Mieszanie sie bardzo intensywne wizji
z ,realistycznymi“ szczegétami jest cecha charakterystyczng
kompozycji Uspokojenia.

Zupetnie inaczej przedstawia sie sprawa w Sowinskim w oko-
pach Woli. Jest to kombinacja lirycznych elementéw narracyj-
nych z dramatycznymi. Opowiadanie jest pozornie spokojne
1 opanowane, i tym zblizone do epickiego. Emocja liryczna jest
Swiadomie ukryta, na pierwszy plan wysunieta prostota relacji,
jakby chodzito o zwykte, przecietne zdarzenie. Prostota ta wy-
raza sie dobitnie w umysinie stonowanym biatym wierszu, w je-
zyku jakby jakiej$ starej gawedy (czeste rozpoczynanie zdan od
.1 albo ,a“ jak w ludowych opowiesciach) — wreszcie w wspom-
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nianym juz dyskretnym usunieciu sie ,ja“ lirycznego. Powstaje
tedy pytanie, dlaczego* utwdr ten zaliczyliSmy do lirycznych?
Witasnie z powodu jego stylizacji, pod ktéra kryje sie emocja
i ktora jest obliczona na wywotanie estetycznego wz,ruszenia.
Poza tym znalez¢ tu mozemy inne jeszcze cechy liryki: szkico-
wos¢ rysow, ogolnikowosé, ujecie syntetyczne i to, co Ingarden
nazywa ,relatywnym aspektem $wiata“. Dramatyczne elementy
tego utworu ujawniajg sie w tym, ze mozemy dostrzec tu pewne
rudymenty trzech zasadniczych czynnikoéw strukturalnych dra-

matu: ekspozycji, zawigzania akcji i rozwigzania. Pierwsza
zwrotka zawiadamia nas o sytuacji (,w starym kosciétku na
Woli.. . itd.j, czyli stanowi ekspozycje, druga zawigzuje
akcje (,Jeneratl sie podda¢ nie chce...” itd.j, nastepne rozwijaja

te akcje w dialogu pomiedzy adiutantami Paszkiewicza a jene-
ratem o drewnianej nodze (ktory rychto przemienia sie mono-
log) — wreszcie ostatnia zwrotka zawiera rozwigzanie — kata-
strofe. W rozkladzie tych elementow na pierwszy plan wybija
sie i najwiecej miejsca zabiera mowa jenerata (sui generis ele-
ment retoryczny), ona tez zawiera najwiecej momentéw lirycz-
nych i decyduje o charakterze og6lnym wiersza.

Jako relacja, cho¢ w innym charakterze utrzymana niz po-
przedni wiersz, zbudowany jest rowniez Snycerz byt zatrudniony
Dijany lepieniem... Spokojne na pozér opowiadanie przery-
wane jest jednak czesto (,o$wietlane” lirycznie) przez okresle-
nia, zwroty, stowa poszczegélne, Swiadczace o utajonej dyna-
mice lirycznej; np. charakterystyka ,czteka“, co* przybyt do pra-
cowni, jego* przemoéwienie koncowe itp. Majg one na celu ostre
przeciwstawienie tych dwoch ludzi, reprezentujgcych dwa rézne
Swiaty. Ku temu przeciwstawieniu wszystko zdgza w utworze
i ono tez decyduje o wyborze $Srodkéw kompozycyjnych.

Cecha charakterystyczng liryk Stowackiego jest, ze opisy
przyrody nie sa nigdy ujete w sposob wzglednie przynajmniej
przedmiotowy, jak to czesto bywa u innych poetéow lirycznych
(por, np. Baudelaire'a TJdn jour de plute, Heinego* Sonnen-
untergang, Oskara Wilde’a Improssion du matin). Swiat zew-
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netrzny jest tu zawsze tylko pretekstem czego$ innego, czysta
fikcjg lub ,stanem duchowym®, jak sie to popularnie okresla.
Oczywiscie, ze takie preteksty istniejg i w tamtych, pozornie
-obiektywnych* opisach, ale tutaj liryzm wyraza sie w sposéb
jasniejszy i wyrazniejszy za pomocg opisu samego, a nie $rod-
kéw ,pozaopisowych”.

Jak juz wspomnieliSmy, materiatl poetycki utworu lirycznego
moze by¢ strukturalnie ujety nie tylko w sposob narracyjny lub
opisowy. Drugi sposob nazwaliSmy dramatycznym. Nie jest to,
oczywiscie, okreslenie zupetnie Sciste, gdyz o istotnym drama-
tyzmie trudno moéwi¢ tam, gdzie wszystkie elementy roztapiaja
sie mniej lub wiecej w liryzmie. Istniejg jednak w liryce pewne
~chwyty* strukturalne, badz to bedace podstawag dramatu, np.
dialog, badz tez uzywane w dramatycznych czesciach epiki, gdy
postuguje sie ona przedstawieniem zdarzen i wypadkéw. Mo6-
wigc o tym elemencie dramatycznym w liryce, trzeba zawsze
pamieta¢ o jego specyficznym charakterze.

Wyraznie dialogowa jest struktura Piesni na Nilu. Wprowa-
dzone sg i nawet oznaczone osoby: Poeta i Arab. Jakiz charak-
ter ma ich dialog i jakie jego znaczenie strukturalne? Nie jest
to dialog dramatyczny w Scistym tego stowa znaczeniu,
ale co$ w rodzaju przeciwstawiania sie czy zmagania pobrzmie-
wa w nim. Poeta chce przybi¢ todzig do chaty, Arab jest temu
przeciwny, wreszcie przeprowadza swd@j zamiar i sklania poete
do przenocowania w ,Ramazesa starym grobie“. Dialog ten miat
zapewne uwydatni¢ niepokéj Poety, poszukiwanie odpowied-
niego otoczenia dla ,strutego serca“.

Rozmowa z piramidami jest dialogowanym monologiem,
w ktérym piramidy spetniajg role drugiej osoby dialogu, a od-
powiedzi ich majg za zadanie silniejsze podkreslenie pointy wier-
sza: ,A dla ducha trumn nie mamy“. Takie fikcyjne rozmowy
zdarzaja sie sporadycznie i w innych utworach, jak np. w Nie-
dawno jeszcze, kiedym spoczywat us$piony.. ., gdzie dialog
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z aniotem réwniez silniej uwydatnia zbrodnie Rzymu lub w wier-
szu Narodzie méj ..., gdzie oskarzenia i obrona Polski przewija-
ja sie na zmiane, podkres$lajac dramatyczny charakter utworu.
Z swego rodzaju elementem dramatycznym spotykamy sie juz
w tych lirykach, ktére przedstawiajg jakies zamkniete w sobie
zdarzenie, rozwijajg jakis watek (a nie tylko opisuja poszcze-
gélny fakt czy zjawisko), ktory zawiera, chocéby krétko- i ogolnie

zaznaczony rozwo6j wypadkow. Takim utworem jest — jak wi-
dzielismy — Sowinski w okopach Woli. Z innych Smieré, co
trzynascie lat stata koto mnie ... ma charakter wizji, ale wizji

skonstruowanej na spos6b dramatyczny. Nie jest ten sposéb tu-
taj moze tak wyrazisty, jak w Sowinskim, ale badz co badz
mamy zawigzanie (,Smieré... poszta i wbiegta do carskiej
komnaty ...“) i rozwo6j zdarzen: Moskwa, co wychodzi ,na zie-
lone btonia“, oraz zjawienie sie kolejne trzech symbolicznych
jezdzcow. Rzecza ciekawg jest, ze owe ,zdarzenia“ sg tylko ilu-
stracjg katastrofy, tj. Smierci cara, ktéra nastgpita na samym
poczatku, a ostateczne wyjasnienie znajduje w koncowej strofie.

Uspokojenie jest rowniez wizjg przysztosci. Sklada sie raczej
z szeregu obrazéow, anizeli z wyraznie rozwinietego i zakonczo-
nego watku. Ale te obrazy, poprzedzone opisem miejsca akcji
czyli swego rodzaju ekspozycja (Stare Miasto w Warszawie), ta-
czg sie z sobg w postepujacy naprzod szereg: wicher — krzyk —
reakcja miasta — znowu krzyki, jako ,ogtoszenie ludu“, idgcego
z rynku. Poza tym posiadaja same w sobie duzo dynamiki dra-
matycznej, ktéra jednak nie kulminuje w jakim$ konczacym
wszystko zdarzeniu (jak w Sowinskim), lecz rozptywa sie w re-
fleksjach, zamykajgcych utwar.

Na strdkture Kulika sklada sie szereg scen, nastepujgcych ko-
lejno po- sobie (odwiedzanie poszczegélnych dworéw i wzywanie
ich mieszkancéw do powstania), ale nie zwigzanych z sobag zad-
nym watkiem fabularnym, a wiec pozbawionym akcji w Sci-
stym tego stowa znaczeniu. Pierwiastek dramatyczny jednak
istnieje, co prawda raczej w jego kinematograficznej odmianie,
w samym dynamicznym motywie ruchu, w szybko zmieniajg-
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cych sie scenach, w dialogach wreszcie, z ukrytymi lub jaw-
nymi replikami.

Wiersz W sztambuchu Marii Wodzinskiej natomiast zawiera
pewien watek, rozpoczynajacy sie w drugiej zwrotce (,A po
latach . . rozwijajacy pewne ,zdarzenia“, konczacy sie jednak
nie rozwigzaniem ich, ale lirycznym nawrotem do zwrotki pierw-
szej. Bo tez i watek ten nie ma tu samodzielnego istnienia, lecz
zmierza tylko* do uwydatnienia melancholijnego zakorczenia.

*

Element retoryczny jest z natury swej blizszy liryzmowi niz
dramatycznos$¢, dzieki temu tez wystepuje w liryce czesciej i wy-
razniej. Dzieje sie tak dlatego, ze sztuka retoryki, majgca na
celu przekonywanie, wytwarzanie nastroju i napiecia uczucio-
wego: litosci, gniewu, oburzenia, nienawisci — uzywa ku temu
srodkoéw podobnych, jakie znajdujemy w liryce, tj. ujmuje fakty
subiektywnie (,relatywny aspekt swiata“), wyjaskrawia je i wy-
olbrzymia, nie dbajac tyle o rzeczywisto$¢ i prawde, ile o su-
gestywne narzucenie stuchaczom swojej wizji rzeczwistosci.
W przeciwienstwie do* innych rodzajow prozy retoryka postu-
guje sie tez chetnie stylem podniostym, poetyckim, czyli prze-
ksztatcajacym, operuje apostrofami, wykrzyknikami, nawotywa-
niem, wyzwaniami, poréwnaniami, metaforami, symbolami,
w ogole w skiad jej srodkéw wchodzg wszelkie tropy i figury,
znane poezji od niepamietnych czasow.

Juz starozytne ody i hymny oraz pokrewne utwory byty swego
rodzaju mowami, wygtaszanymi przy rozmaitch okazjach, po-
ruszajacymi tematy ogoélne lub aktualne (aktualizujac przy tym
prawdy ogélne, a uogodlniajac fakty konkretne), zwréconymi do
ogo6tu lub do poszczegoélnych os6b. Ody i hymny stanowig jeden
ze znanych rodzajow liryki, przy czym moga one by¢ skierowane
takze do jakiejs sity nadprzyrodzonej, albo do poje¢ abstrak-
cyjnych, jak miodos¢, wielkosé¢, mitosc¢ itp.

Wsrod puscizny lirycznej Stowackiego znalezé mozna szereg
utwordw opartych na tej zasadzie strukturalnej. Tu nalezg prze-
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de wszystkim Oda do Wolnosci, Hymn i Piesn legionu litew-
skiego. Wspdlny ich rys strukturalny okreslony jest przez ich
przeznaczenie; wszystkie zawieraja wezwania do rodakéw, aby
przytaczyli sie do powstania r. 1830. W tym celu poeta przedsta-
wia znaczenie i wartos¢ wolnosci, jej zwyciestwo w roznych
krajach i stawia przed rodakami ich obowigzki narodowe. Sg to
niewatpliwie .poetyckie mo”~wy, ktoére uzywaja wielu retorycz-
nych ,chwytow”, jak wykrzyknienia i wezwania, zachety i ,za-

grzewania“, (,Witaj, wolnosci Aniele!* — ,Dalej! do steru okre-
tu!* — ,Podniescie wybladte czota!* — ,Podniescie glos, ryce-
rze* — ,,0 wstyd wam! wstyd wam, Litwini!* — ,Jezus Mary-
ja! naprzéd! hop, hop, urra!* — ,Dalej na wrogi* itp.), starajg

sie wywota¢ nastroj bojowy i entuzjastyczny, roztaczajg obrazy
przysztych zwyciestw, hyperbolizuja i operuja symbolami.
Testament mdj zawiera ,postanie” poety do narodu, w ktoérym
wyznania osobiste (zycie dotychczasowe, cierpienia i prace dla
ojczyzny) kombinujg sie z radami i wezwaniami do rodakéw,
z pewnego rodzaju ogdélnym programem dziatania, ktdéry poeta
zostawia im w swoim ,testamencie”. Wiekszos¢ wiersza poswie-
cona jest osobowosci wlasnej, witasnym skargom i zalom, a row-
noczesnie poczuciu ,sity fatalnej* swej poezji, ale te wyznania
sa zwrocone do og6tu, sg rodzajem poetyckiej oracji do przyja-
ciot. Ze wzgledu na ten bardziej intymny charakter poematu poe-
ta uzywa innych srodkéw niz te, ktére widzieliSmy w poprzed-
nich utworach, dla przekonania stuchaczy o prawdzie swojego te-
stamentu ideowego. Mowi do ludzi, ktérzy go znaja i cenig, ale
poprzez nich zwraca sie do ogotu, zaklina zywych, aby nie tracili
nadziei, a ,zjadaczom Chleba“ przepowiada przemiane w anio-
téw. Sa i tu apostrofy i wezwania, ale wiecej jest sugerowania
wiary w siebie samego, a przez nig dopiero w prawde swoich
stébw. W retoryce witasciwej takie wysuwanie swojej osobowosci
albo nie zdarza sie zupeinie, albo jest znacznie dyskretniejsze.
Strukture zasadniczo retoryczng mozna tez widzie¢ w szeregu
wierszy, adresowanych bezposrednio do poszczegélnych o0sob,
jak: Do Ludwika Szpitznagla, Do Ludwiki Bobréwny, Do pani
Joanny Bobrowej, do Mickiewicza (M6j Adamito — widzisz, jak



J. SEOWACKIEGO LIRYKI 31

to trudno...), do Krasinskiegol Ludwika Norwida, Do autora
~Skarg JeremiegoDo Franciszka Szemiotha itp. Pierwiastek
oratorski wystepuje tu w rozmaitych postaciach i w réznym na-
sileniu: czasem ma charakter nauczycielskich pouczen dla mtod-
szego ,brata“ (Norwida), alb© sympatycznego wspoédiczucia dla
niezupetnie wtajemniczonego w ,wiedzg genezyjska" poety (Ujej-
skiego) — innym razem wyraza sie w wdziecznosci (dla Kra-
sinskiego) lub w ostrym sarkazmie (w stosunku do Mickiewicza),
lub wreszcie w rzewnych prosbach do dziewczynki (Bobréwny),
aby mu przywiozta z kraju ,,od tych gwiazd Swiattosci“ i z tam-
tych kwiatéw woni w nabrzmiatych mitoscig strofach do matki.

Liryka czystag albo bezposrednig nazwaliSmy takie utwory,
w ktorych stany liryczne wyrazone sg wprost, bezposrednio, ab-
strakcyjnie niejakol bez postugiwania sie zjawiskami Swiata ze-
wnetrznego: postaciami, przyroda, zdarzeniami itp. Wszyscy ci
s,nosiciele” liryzmu sg tu odrzuceni — liryka czysta obraca sie
zasadniczo wytgcznie w sferze zycia wewnetrznego. Powtarzamy
jednak, ze ta ,czystos$¢ jest wzgledna, bo jezyk, ktérym to zycie
jest wyrazone nawet gdy jest najbardziej abstrakcyjny, musi
niekiedy postugiwac¢ sie elementami Swiata zewnetrznego, nawet
gdy traktuje je jako symbole. Chodzi tedy o zasade, o wiek-
szo$¢ srodkéw uzytych w danym utworze, o ,dominanty”, ktore
mu nadajg ton i charakter.

WspomnieliSmy juz przedtem, ze ten rodzaj liryki jest na ogot
rzadszy. Potwierdzenie tego znajdujemy w poezji Stowackiego.
llosciowo liryka czysta stoi u niego daleko poza liryka posrednia,
opisowo-epicka i inng. Wchodzg tu w gre przede wszystkim
liryki o tematach erotycznych. Oba sonety Do A. M. ziejg zalem,
goryczg i oburzeniem, ktoére wypowiadajg sie przewaznie bez-
posrednio. W pierwszym sonecie mowa jest o ,sercu“ dzikim,
smutnym i szlachetnym*®, skruszonym przez niewdzieczng ko-
chanke. Kompozycja wiersza zmierza ku temu, aby cechy tego
serca jak najsilniej uwydatni¢ (stuzy temu szereg epitetéw uczu-
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ciowych). Oczywiscie, nie tylko ,serce“ jest tu przenosniag, ale

i ,noga“, ktéra je ma zdeptaé, i ,znak u lewej strony“ i ,ptaszcz
rycerzy“. W ten spos6b przedmioty materialne stajg sie stanami
lirycznymi.

Sonet drugi kontynuuje ten sam motyw z silniejsza jeszcze
.zatoscia" i oburzeniem. Dominujg tu takie okreslenia jak: ogien,
zalos¢, mitos¢, piekto, czolo dumne, zimne serce itp. Jedyne
wzgledne concreta to: kochanka i zona, bo juz ,biate marmu -
rowe cialo“ zawiera pierwiastek metaforyczny.

Podobnie ma sie rzecz w Przeklestwie i w Ostatnim zapom-
nieniu. Pierwszy wiersz jest pod wzgledem ,czystosci“ sklada-
jacych go elementéw jezykowych i pod wzgledem kompozycyj-
nym bardziej jednolity od drugiego. Ton nadajg mu takie okre-
Slenia jak: szczescie, samotnos¢, jek, tza, przyjazn, cisza, sa-
motnos¢, zatloba, wygnanie, zta przesztos¢ ... W ten ogodlny nurt
abstrakcyjno-uezuciowy wciggniete sg i inne komponenty stow-
ne: zadto gadziny, powszedni chleb, oczy duszy, zétciowe gorycze,
serca rana, widmo tajemnicze... W Ostatnim wspomnieniu do
podobnego’ materiatu jak powyzej (serce, rozum, Smiech, bdl,
spokojnos$¢, zniszczenie, stretwiato$¢, omamienie, marzenia, ciem-
nos$¢, jad, szczescie, nicos¢, Smiech itp.) mieszajg sie tu i o6wdzie
surogaty opiséw i obrazow: wianek Ofetii, zwiedta roza, thum
ludzi, bociany-wedrownicy itp.

Wsrod liryk religijnych Stowackiego znajduje sie réwniez Kil-
ka w tym rodzaju. | porzuciwszy droge Swiatowych omamien...
daje bezposredni wyraz przetomu religijnego’, skoncentrowany
w dwu koncowych wierszach o skardze, ktéora ,byta ani prze-
ciwko ludziom, ani przeciw Bogu ..." Wiersz Chwal Pana, duszo
moja... w sposob prosty i skromny, jak na Stowackiego, ale
bezposredni i sugestywny wyrgza uwielbienie dla Stworcy.
Z utworéw patriotycznych wymieni¢ tu mozna: O! nieszczesliwal
o! uciemiezona.. z utworéw poswieconych osobowosci lirycz-
nej — Czyz dla ziemskiego tutaj wojownika. . Los mie juz za-
den nie moze zatrwozy¢ . . czesciowo tez — Dusza sie moja za-
mys$la gteboko... Najbardziej jednak reprezentatywnym wier-
szem tego typu jest z pewnoscia Tak mi, Boze, dopomé6z ... Tu
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juz niemal wszystko jest bezposrednim wyznaniem, wezwaniem,
zapowiedzig, przestrogg, wiarg, pewnoscig, upojeniem i uniesie-
niem. Nie mu nic, co by macito ten nastréj bezposredniego', czy-
stego’ wylewu ucizu¢; co by ubierato te uczucia w inne jakie$
ksztalty poza wiasny ich wyraz. Czasami tylko zjawiajg sie
okreslenia obrazowe, ktére z Swiata zewnetrznego biorg jednak
tylko znaki i nazwy, aby je przeksztatci¢ w przenosnie i symbole:
snu Smiertelnego toze, ludzi milijony, zbroja, piorun czerwony,
szmer kosci, ktéry na cmentarzach stychaé, trumny itd. Przewa-
Zzajag natomiast w utworze i ton mu nadajg pojecia oderwane
(oczywiscie upoetycznione) jak: idea, wiara, czyn, szczescie, spo-
kéjnos¢, wieczny, mocny, szczesny, stworzon, zmartwychwstanie,
pokoj, mitos¢, ofiara, zwyciestwo, pokora ...

Ogo6lnie rzec mozna o strukturze tych ,czystych” liryk, ze jest
ona swobodniejsza, luzniejsza, mniej krepowana (o ile nie wcho-
dzi w gre specjalna zwrotka), anizeli struktura wierszy innych
rodzajow. Tamte muszg sie liczy¢ z pewnymi wymaganiami opisu
czy opowiadania, z pewng logika wewnetrzng faktow czy zja-
wisk, ich nastepstwa i rozwoju, i stosownie do tego ukladacé
i budowa¢ — te puszczajg zazwyczaj swobodnie wodze stanom
lirycznym, troszczgc sie przede wszystkim (czasem jedynie) o ich
mozliwie najbardziej sugestywny wyraz.

Dotad omawialiSmy zagadnienia struktury, tj. pewnych ogol-
nych ram czy schematéw, w ktére uktadany jest materiat poe-
tycki. Teraz zajmiemy sie sposobami wypetniania tych ram, czyli
kompozycjg utwordw lirycznych. Badajgc kompozycje bierzemy
pod uwage ukiad motywow, tj. pewnych jednostek tematycz-
nych, wypetniajgcych utwér, ich wzajemny stosunek, ich organi-
zowanie w catos$¢ i nadawanie im poetyckiego wyrazu za po-
moca jezyka i wiersza. Wszystkie te zagadnienia tacza sie Scisle
Z organizacjg jezyka poetyckiego i budowy wiersza. Te dwa
czynniki, jakkolwiek decydujgce, podporzadkowujg sie jednak
og6lnemu zadaniu kompozycyjnemu, czyli tzw. zasadzie kom-

3 — Roczniki Humanistyczne
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pozycyjnej. Brak skoordynowania wszystkich czynnikow
wywotuje zaburzenia kompozycyjne, a nawet, w ostatecznosci,
moze sprawic¢, ze utwOr nie jest istotnie i naprawde skompono-
wany, lecz zilozony z elementéw heterogenicznych, ktore nie
trzymaja sie siebie i rozchodza sie na wszystkie strony. Woéwczas
utwor liryczny nie stanowi skonczonej i zamknietej w sobie
catosci, lecz jest zbiorem luznych wywodoéw lirycznych, ktore
mozna by snu¢ w nieskonczono$¢ albo tez urwa¢ w miejscu do-
wolnym. Oczywiscie, ze i ta luzno$¢ moze stanowi¢ swego rodzaju
zasade kompozycyjng i by¢ podniesiona do- godnosci kanonu.
Wtedy poeci swiadomie (lub nieSwiadomie) puszczajg wiersz li-
ryczny na fale mniej lub wiecej przypadkowych skojarzen, nie
troszczgc sie wcale o ich skoordynowanie i poddanie jakiemus
rygorowi kompozycyjnemu.

Wezmy kilka przykiadéw. Hymn (,Smutno mi, Boze") struk-
turalnie nalezy do liryk opisowo-narracyjnych. Obrazy przyrody
stanowig tto, refleksje i wspomnienia sg zasadniczymi elemen-
tami jednego gtdownego motywu: smutku. Dominanta podana jest
w pierwszych dwéch stowach pierwszego wiersza (,Smutno mi,
Boze!") i powtarza sie jako ©pifora — refren we wszystkich
zwrotkach, poza tym za$ konczy caly utwér, stanowigc dlan
ramy, zwane w klasycznej poetyce epanalepsiol) Ramy te
wzmocnione sg jeszcze tym, ze pierwszy wiersz zwrotki ostat-
niej jest czesciowym powtorzeniem drugiego wiersza pierwszej
strofy. To- jest jedna wiez kompozycyjna organizujgca utwor
w catos¢. W pomoc jej przychodzg inne, tzw. anafory tj. powtorze-
nia tych samych lub podobnych ukitadéw stownych na poczatku
lub wewnatrz zwrotek: ,Jak puste kiosy ...“, ,Jako- na matki
odejscie ...“, ,Zem je znat...* ,Zem czesto dumat...”, ,Zem pra-
wie nie znat. .., ,Zem byt jak pielgrzym...*, ,Ze nie wiem ...“
~Wiec ze mie¢ bede ...”, ,Wiec ze modlitwa dziecka .. .. Waz-
niejszym jednak czynnikiem organizacyjnym jest dwudzielna
budowa zwrotek: cze$¢ pierwsza kazdej z nich zawiera opis lub

10 Takie obramienie -mamy tez w Hymnie (,Bogarodzica”), gdzie ostat-
nia zwrotka jest identyczna, z -pierwsza.



J. SELOWACKIEGO LIRYKI 35"

wyznanie (refleksje), czes¢ druga sformutowanie gtéwnego mo-
tywu.

Stosunek obu tych czesci, a wiec stosunek gtownych moty-
wow, jest stosunkiem ,wynikania“ jezeli mozna uzy¢ tego lo-
gicznego terminu, moéwigc o dziele sztuki poetyckiej (uprawnia
do tego w pewnym stopniu jednolita budowa zwrotek). Dwa
ostatnie wiersze kazdej strofki sg niejako ,wnioskiem" poprze-
dzajgcych je stwierdzen. W ten sposéb motyw giéwny wystepuje
w utworze, ztozonym z oSmiu zwrotek, w os$miokrotnej wariacji,
powtarzajac sie w zmienionej formie, niby w utworze muzycz-
nym, i }aczac poszczegblne zwrotki. Ramy strukturalne wypet-
nione sg wiec kompozycyjnie materiatem wyjatkowo' jednolitym,,
a Srodki uzyte dla budowania go i roztozenia, wykazujg przy
zasadniczej analogii duze bogactwo inwencji. Cato$¢ nalezy do
najbardziej zwartych i Skoordynowanych kompozycyjnie utwo-
réw lirycznych Stowackiego.

Podobnie, cho¢ oczywiscie nie identycznie, jest w wierszu Tak
mi, Boze, dopoméz. ZaliczyliSmy go do rodzaju liryki czystej,
gdyz gorujag w nim bezposrednie wyznania liryczne. | tutaj jak
w poprzednim utworze dominuje jeden gtéwny motyw: poczu-
cie misji wiasnej, i tak sarno' jawi sie w licznych wariacjach.
Zwrotki nie majg budowy dwudzielnej jak w Hymnie, odmiany
tez nie sg tak rownomiernie roztozone, przeciwnie, przepetniajag
w rozmaitych sformutowaniach (Swiadczacych réwniez o boga-
tej inwencji) wiekszo$¢ wierszy poszczegolnych zwrotek, a nie
tylko przedostatnie wiersze jak w poprzednim utworze. Wystar-
czy tylko przyjrze¢ sie zwrotce trzeciej i siédmej, gdzie dostow-
nie kazdy wiersz zawiera nowe poetyckie sformutowanie wiary
i misji; w innych zwrotkach dolgczajg sie czasami do' tego inne
motywy, ale zasadnicza dominanta pozostaje zawsze identyczna.
Stosunek wzajemny jej odmian jest stosunkiem réwnorzednosci,
rozwijania, narastania, bogacenia tego samego motywu, podob-
nie jak w Hymnie. | podobnie jak tam, stwarza to kompletna,
moze nawet wieksza jednolitos¢ materiatlu kompozycyjnego i spo-
sobu jego zorganizowania. Jednolitos¢ ta wzmozona jest refre-
nem (,Tak mi dopoméz, Chryste Panie Boze!*) zamykajacym

3*
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zwrotki mocng klamra przysiegi, ktéra uwydatnia wage stwier-
dzen i zapowiedzi, a powtérzona osmiokrotnie, wigze utwor
w skonczong catos¢. Do wzmocnienia tej wiezi pomiedzy posz-
czegélnymi zwrotkami przyczyniajg sie (poza swoimi warto-
Ssciami jezykowo-emocjanalnymi) liczne anafory wewnetrzne:

..l ze mnie piorun .. .l Z mego. szczescia .. ,,| bede wiecz-
ny .. ,,| bede mocny .. .| bede szczesny . . | bede stwo-
rzon .. .Dane zwyciestwo .. sDano jest wskrzeszac ..
W ich wusta.. »W ich oczy .. ~M6j krzyk .. Moj
duch ..

Wazny z kolei utwér Z listu do ksiegarza, zasadniczo roézny
w kompozycji, cho¢ posiadajacy jeden rys wspdlny. Sklada sie
z roznorodnych motywow: wspomnienia niedawnej podrozy,
prosby do ksiegarza o nowosci z ,ksiegarskiego targu“ i o ,poe-
tycznej muzy gachach”, zapowiedzi wmieszania :sie do ,antyfon“,
tj. do ruchu literackiego, na emigracji po rocznej przerwie, pew-
ne przycinki i do tego ruchu, i do ksiegarza. Strukturalnie wigze
te wszystkie elementy forma listu, pewnego rodzaju przemo-
wienia na odlegtosé, ktéra dopuszcza moéwienie de omnibus re-
bus. Walnym jednak s$rodkiem kompozycyjnym pomocniczym
w trzymaniu tych luznych strof razem, jest epifora-refren ,,Mdj
Eustachy“, przy tym pierwsze trzy strofy ,podtrzymywane" sg
przez anafore ,jeszcze". Refren ten ma tu zupetnie inny charak-
ter, niz w poprzednich dwoéch utworach; jest to ,wktadka“ wy-
krzyknikowa, zastepujgca listowne zwracanie sie¢ do adresata
(»mo6j drogi“), niezwigzana tresciowo z zwrotkami, do ktorych
nalezy.

Nawet czesSciowo zastosowana epifora moze odegrac¢ role kom-
pozycyjna. Tak np. w wierszu Vivat Poznanczanie! podkresla ona
satyryczno-ironiczny charakter calosci, ktéra odznacza sie wiek-
sza zwartoscig, niz poprzedni utwor, poniewaz giéwny motyw
(wykpienie praktycznosci i ostroznosci Poznanczykdéw) rozwijany
jest kolejno przez dodawanie nowych rysow i przykiadowll

1 Bardzo dtugie refreny zastosowane sa w Pie$ni legionu litewskiego
(4 wiersze) i w Kuliku (14 wierszy); w tym ostatnim utworze jednak
ostatnia zwrotka nie posiada refrenu.
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Petna kompozycja anaforyczna wystepuje w lirykach Stowac-
kiego rzadko. W utworze Wierze, bedacym poetycka transpozy-
cjg Skiadu Apostolskiego, narzuca sie sama przez sie tematycz-
nie i tradycyjnie. Stowo ,wierze“ powtarza sie tez nie tylko na
poczatku kazdej zwrotki, lecz takze wewnatrz zwrotki czwartej
i na koncu utworu jako epifora ramowa. Cho¢ jest to najprost-
sza z anafor, bo ograniczona do jednego stowa, speinia jednak
swojg funkcje utrzymania #gcznosci pomiedzy poszczegdélnymi
zwrotkami, ktére wynikaja niejako jedna z drugiej, a tym sa-
mym wzmagaja jednolitos¢ calosci.

Rozmowa z piramidami skomponowana jest na podstawie pet-
nej anafory (,Piramidy, czy wy macie...”) skombinowanej z cze-
Sciowg epifora, majacg w dwéch zwrotkach (trzeciej i piatej) nieco
odmienng posta¢. Pie¢ gtobwnych motywéw utworu: miecz, ,me-
czenniki®“, tzy, nardd i duch taczy jeden zasadniczy problemat
przetrwania az do chwili zmartwychwstania Polski. Nie ma tu
zadnych elementow heterogenicznych, cho¢ kazdy z motywow
przedstawia inny aspekt sprawy, a zwrotka czwarta stanowi jej
synteze: uspienie calego narodu i przechowanie go na dzien
chwaly. Zwrotka ostatnia zawiera niespodziewang pointe, kon-
trast z poprzednimi, zamykajgcg caly utwor w sposob defini-
tywny.

Obok anafory scistej bywajg tez pokrewne z nig $rodki kom-
pozycyjne, polegajace na powtarzaniu podobnych tematycznie
i jezykowo uktadéw stownych na poczatku jednostek kompozy-
cyjnych albo wewnatrz, nich. Kompozycja woéwczas pozbawiona
jest ..systematycznosci” Scistego ukladu anaforycznego, ale po-
dobne S$rodki w niej zastosowane peinig te sama funkcje sku-
pienia i organizowania poszczeg6lnych elementéw w catos¢. Oto
w wierszu Przy kosciotku pierwsze wiersze czterech zwrotek
obracajg sie w jednym kregu wyobrazen: przy kosciétku, przy
organku, przy Kklasztorku, przy krzyzyku. Zaréwno znaczenie
tych stéw, jak i zdrobniata forma determinujg charakter i ro-
dzaj utworu: atak na dewocje i filisterstwo, i nadajg jednolitosé
jego kompozycji. Czynnikiem wigzacym stajg sie réwniez ana-
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fory wewnetrzne w drugim wierszu trzech pierwszych strofek:
M6j aniotku, Mo6j B ...danku, Méj kaczorku.

Podobne zjawisko zachodzi i w innych utworach. Urywek za-
czynajacy sie od stéow Jezeli kiedy w tej mojej krainie .. . (mo6-
wimy tu tylko- o kompozycji pierwszych dwoéch zwrotek, bo
trzecia zaczyna sie od innego zespotu stéw i nie wiadomo w ogole,
czy nalezy do poprzednich) — powtarza na poczatku drugiej
strofy te stowa w zmienionej formie (,Jesli tam bedziesz, duszo
mego tona ...“), poza tym za$ w pierwszej strofie posiada trzy-
krotne powtorzenia: ,Gdzie po dolinach moja lkwa plynie, Gdzie
gory moje biekitnieja mrokiem ... Gdzie konwalija wonigce
lewady.. Nie wiemy, w jaki sposéb utwoér bytby zakon-
czony, ale juz z tego, co mamy, wida¢, jak ten sposéb kom-
pozycyjny przyczynia sie do spotegowania zamierzonego nastro-
ju, jak zwlaszcza dziataja w tym kierunku powtdrzenia pierw-
szej strofy.

Bywajg wypadki, w ktorych powtdrzenia traktowane sg bar-
dzo swobodnie, przetwarzane, podawane w odmiennych, cho¢
zblizonych redakcjach, ,ukrywane“ przez zmiane miejsca. Cie-
kawie pod tym wzgledem przedstawia sie utwor Jezeli ci Pan
nie zbuduje domu... Zwrotka pierwsza posiada powtoérzenie
podwdjne w wierszu pierwszym i trzecim (,Jezeli ci Pan..
»-Jesli nie broni...*) oraz w drugim i czwartym (,Prézno skia-
daja ...“, ,Prézno czuwajg .. .). Poczatek zwrotki drugiej pow-
tarza drugg ,anafore* (,Na prézno ...“), po czym jednak pow-
térzenia sie urywaja na przestrzeni tej i nastepnej zwrotki (je-
zeli nie liczy¢ dwukrotnego ,nad“ w zwrotce trzeciej). Od zwrot-
ki czwartej zaczyna sie bardzo ciekawe kombinowanie prze-
ksztatconych powtérzen; oto poczatek trzeciego wiersza zwrotki

trzeciej: ,Nad syny, ktére maz i cztowiek mitody...”“ zjawia sie
na poczatku zwrotki czwartej w tej formie: ,Synowie jego
powadze przystajag...” Analogicznie pierwszy wiersz zwrotki

piatej (,A kiedy takich strzal mndéstwo w kotczanie...*) nawig-
zuje do trzeciego wiersza zwrotki poprzedniej (,W kotczanie
jako ztote strzaly stojg...“) przy czym ,ztote strzaly” powta-
rzaja sie znowu w czwartym wierszu tejze zwrotki. Gdyby sie
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taka kombinacja powtarzata stale, mozna by méwi¢ o tzw. epa-
naistrofie, ktéra polega na tym, ze pierwszy wiersz kazdej
strofy powtarza trzeci wiersz strofy poprzedniej. Tutaj jednak
mamy podobng sytuacje tylko w drugim jeszcze miejscu (,Nad
syny* — w zwrotce trzeciej i ,Synowie“ — w czwartej), a poza
tym brak powtoérzenia dostownego.

Podobnie ma sie rzecz w wierszu | wstat Anhelli z grobu —
za nim wszystkie duchy ... Mamy tu przede wszystkim czeste
wigzanie cztonow syntaktycznyeh i rytmicznych za pomocag
L, oraz ,a“: ,I wstat...”, ,I wszystkie...”*, A Sybir...",
.l chmury..*, i grady ...", ,i grzmiato .. ., ,| spytat ..
~A wszyscy byli.. .1 Krwi naszej ...". Ma to specjalng wy-
mowe i nadaje opowiadaniu tok uroczysty, biblijny, zwigzany
z tematem Anhellego. Poza, tym czterokrotnie powtarza sie sto-
wo ,wszystkie* i ,wszyscy“, przy czym poezja tego stowa
w trzech wypadkach (w. 3 zwrotki pierwszej, w. 1 i 3 zwrotki
ostatniej) jest na poczatku wiersza. Mozna by wiec i w tym
i w rozpoczynaniu trzech zwrotek od ,i“ oraz ,a“ dopatrzy¢ sie
pewnego ,systemu“ kompozycyjnego, zreszta bardzo swobodnie
i luzno przeprowadzonego.

Anafora jest jedng z form paralelizmu, polegajagcego na pow-
tarzaniu identycznych Ilub analogicznych konstrukcji jezyko-
wych. Forma ta wystepuje najczesciej w liryce Stowackiego
i jest stosowana — jak widzieliSmy — w rozmaity, mniej lub
wiecej dokladny sposob. Do cytowanych powyzej przykiadéw
mozna doda¢ szereg innych wierszy, gdzie powtérzenia ana-
foryczne czy wewnetrzne odgrywaja mniejsza lub wiekszg role
badz w kompozycji utworu, badz w intensyfikacji motywoéw. Tu
nalezg m. in.: Rozlgczenie (wiem — wiem, nie wiesz — nie
wiesz), Stokrotki (mito), Czyz dla ziemskiego tutaj wojownika. . .
(@, i), Do A. M. (O! tak), Do Ludwiki Bobrowny (8 razy pow-
térzone ,oczy“ w réznych formach!), Gdzie Swiatta gora.. . (dzi-
wi, dziwig minie), Radujcie sie! Pan wielki narodéw nadcho-
dzi ... i Zachwycenie (Pan), Oda do Wolnosci (stowo ,wolnosc¢®).

Inne formy paralelizmu, czeste u wielu poetéw, wystepuja
w liryce Stowackiego rzadko. Pod kategorig paralelizmu ,tema-
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tycznego“ mozna podciggna¢ oméwione juz Wierza i Rozmowe
z piramidami, charakter do pewnego stopnia ,paralelny“ maja
tez Hymn i Tak mi Boze, dopomoéz, zwlaszcza ten ostatni utwor
ze swoja rownorzednoscig motywow. Jako przykiad paralelizmu
-psychologicznego* mozna przytoczy¢ wiersz Jest najsmutniej-

sza godzina na ziemi.. w ktérym mamy zestawienie zjawisk
przyrody z zjawiskami duchowymi: smetek godziny ,popéinoc-
nej* i uczucia wiasne. Podobnie jest w pierwszej zwrotce Kie-
dy pierwsze kury Panu Spiewajg ... Spiew kurdw i czota kwiat-

kéw w rosie oraz budzenie sig i ozywanie poety. Paralelizm
syntaktyczny natomiast, tj. kompozycja oparta na analogicznie
zbudowanych zdaniach, wystepuje tylko czes$ciowo, tj. w posz-
czegbélnych zwrotkach niektérych utworéw. Tak wiec w wier-
szu W sztambuchu Marii Wodzinskiej pierwsza zwrotka ztozona
jest z szeregu zdan podrzednych, zaczynajgych sie od ,gdzie“,
zdanie za$ gtowne rozpoczyna i konczy zwrotke. Ten paralelizm
nie stanowi jednak zasady kompozycyjnej calego utworu, ktéry
zbudowany jest na podstawie przeciwstawienia (kontrastu),
O czym jeszcze nizej. Podobnie jest w pierwszej zwrotce wier-
sza Jezeli kiedy w tej mojej krainie ...; tu mamy szereg zdan
podrzednych, rozpoczynajacych sie rowniez od ,gdzie“ i rozwi-
janych paralelnie. Druga zwrotka jednak tego nieskonczonego
utworu zbudowana juz jest na innej zasadzie. Z analogicznym
zjawiskiem mamy do czynienia w drugiej zwrotce M6j Krél, mgj
Pan — to nie mocarz zadny ..., ktora ztozona jest z zdan roz-
poczynajacych sie od ,Skadkolwiek”, ,gdziekolwiek” albo ,czy“.
Pierwsze dwie zwrotki Dajcie mi tylko jedng ziemi mile. ..
maja analogiczng budowe paralelng dwudzielng, odznaczong
anaforami: ,Dajcie mi“ i ,A ja“, ktéra podkresla i wzmacnia
wyraz tesknoty do czitowieka ,duchem wolnego i ciatem®.
Wsrdd roéznych rodzajow paralelizmu istnieje réwniez tzw,
paralelizm stroficzny, polegajagcy na organizowaniu materiatu
kompozycyjnego w ramach zwrotek o jednolitej budowie. Z pa-
ralelizmem strofiezmym spotykamy sie dos¢ czesto u Stowac-
kiegol jakoze uzywa on wielu tradycyjnych zwrotek, a wiec:
tercyn, sekstyn, oktaw w rozmaitych odmianach i kombinacjach,
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czesto bardzo oryginalnych. Kompozycyjne znaczenie paraleli-
zmu stroficzmego zrozumiemy, jezeli przypatrzymy sie np. zwrot-
ce Dumy o Wactawie Rzewuskim. Jest ona zlozona z czterech
wierszy, z ktérych trzy pierwsze sg 12-zgloskowe, a czwarty —
skrocony do 9 zgtosek; co do rymoéw, to roztozone sg one w ten
spos6b, ze rymujg sie dwa pierwsze wiersze (aa), trzeci wiersz
ma rym wewnetrzny, a czwarty rymuje sie z analogicznym
wierszem zwrotki nastepnej. Ta kunsztowna budowa, przepro-
wadzona na obszarze calego poematu i wytrzymana bez zmian,
jest z punktu widzenia kompozycyjnego istotnym i najsilniej-
szym czynnikiem, wigzacym fabute poematu, ztozonag z réznych
motywow, w zwarta, jednolitg catosc.

Rzadziej jeszcze, niz paralelizmu, uzywa, poeta stopniowania.
Stanowi ono zasade kompozycyjng Ulamkoéw, zrealizowang jed-
nak dopiero w drugiej czesci utworu, zaczynajacej sie od stow:
~Miatem lutnig, co siedem strun miata i widia ...", symboliczne
zrywanie strun po kolei, dwéch weselnych, dwéch mitosnych
i dwoch ,ptaczliwych® wprowadza nastr6j wzmagajgcego sie na-
prezenia, ktére znajduje rozwiazanie i zamkniecie w ostatniej
tercynie. Pierwsza cze$¢ wiersza jest stosunkowo diuga i kom-
pozycyjnie z resztg utworu nieskoordynowang ekspozycjg.

Czesciowo stosowane stopniowanie mozna znalez¢é w innych
utworach. Tak jest np. w pierwszej czesci Matecznika, gdzie na-
gromadzenie okropnych ryséw mieszkancéw ,grodu Smierci“ wy-
kazuje pewne potegowanie sie okreslen: ,Oczy krwiag zaszle,
twarze zielone i sine, Dogasajgce oczy ... Zywe, zwierzece wid-
ma — widczegi — szkielety, Chodzace ludzi szczatki — ciat ru-
chome ¢wierci . ..

Obficiej reprezentowana jest kompozycja dwudzielna, polega-
jaca na przeciwstawieniu.. W wspomnianym juz przy innej oka-
zji wierszu W sztambuchu Marii Wodzinskiej zaznaczony jest
silnie kontrast pomiedzy ,dawniej“ i ,po latach“, ,na obczyznie“
i ,w ojczyznie“; wprowadzone sg tu poza tym liczne powtdérzenia
anaforyczne w pierwszej czesci, w drugiej zas — sentymentalny
dialog dla ,usmetnienia“® $mierci kochanka. Z tym samym ro-
dzajem przeciwstawienia spotykamy sie w Stokrotkach: réwniez
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.dawniej* a ,dzisiaj* i réwniez anaforyezne powtérzenia.
W wierszu Moj Adamito — widzisz, jak to trudno... ten sam
sposob (,dawniej“ i ,nynie“) uzyty jest dla celéw ironiczno-sa-
tyrycznych, a w WielcySmy byli i $mieszniSmy byli... zastoso-
wany do spraw narodowych. Pewnego rodzaju kontrastem ope-
ruje poeta takze w Panie, jezeli zamkniesz stuch narodu .. ., kon-
trastem pomiedzy cztowiekiem ,namaszczonym®“ a tym, przed
ktorym zamkniety jest stuch narodu W sposéb niezwykty prze-
ciwstawienie ujete jest w utworze Jak dawniej — oto stoje na
ruinach ... Pierwsza jego czes¢ kresli za pomoca bardzo suge-
stywnych rysow spokéj w przyrodzie, druga zapowiada ,osta-
teczng na globie przemiane® tego samego dnia. Réwniez orygi-
nalna jest kompozycja wiersza Narodzie mdoj ... gdzie przeciw-
stawiajg sie sobie kolejno oskarzenie i obrona narodu.

Przeciwienstwem kontrastu jest analogia. Stowacki uzywa jej
czesto jako pomocniczego' srodka kompozycyjnego. Tak jest np.
w miodzienczym Sonecie: zestawienie kwiatu, ,co sie otwiera
posréd nocy cienia“ z sercem, co ,w nocy tylko oddycha, w nocy
we fzach tonie“. Na analogii oparte sa z natury rzeczy liryki, ope-
rujgce anaforami, epiforami, refrenami, zwiaszcza jezeli rozwi-
jaja motyw gtowny w réznych odmianach, jak to sie dzieje np.
w Smutno mi, Boze lub w Tak mi, Boze, do-poméz. CzesSciowe
uzycie analogii znalez¢ mozna w szeregu innych liryk.

W ten sposob przeszliSmy najwazniejsze rodzaje schematéw
kompozycyjnych, jakie mozna znalezé w lirykach Stowackiego.
Obejmujg one — jak widzieliSmy — tylko cze$¢ utworow i to
nie zawsze przylegajg do nich zupetnie dokiadnie. Ale taki jest
juz los wszelkich klasyfikacji i schematéw w dziedzinie poezji.
Sa one tylko s$rodkiem pomocniczym, orientacyjnym i rzadko
kiedy mogg odpowiada¢ Scisle, ,bez reszty” rzeczywistosci poe-
tyckiej. Pominawszy juz to, ze poeta czesto w jednym utworze
stosuje rozmaite Srodki kompozycyjne, nalezgce do rozmaitych
sklas“, i to czasami rownorzednie, nie mozemy zapomina¢ o tym,
ze kazdy utwor stanowi catlos¢ sam dla siebie i operuje sobie
tylko wiasciwymi sSrodkami, ktore sg jedyne i niepowtarzalne,
odrebne, cho¢by wykazywatly pewne analogie z innymi. Poza
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tym — i to jest najwazniejsze — w skiad kompozycji utworu
poetyckiego wchodzi nie tylko ukfad i stosunek wzajemny mo-
tywow, ale takze jezyk, ktory je wyraza i wiersz, ktéry im na-
daje forme rytmiczng i stroficzng. Niemozliwe wiec jest uchwy-
cenie istoty kompozycji bez zbadania tych dwoéch podstawowych
elementow.

IV. JEZYK

Jezyk liryk Stowackiego przeszedt w ciagu przeszio dwudzie-
stu lat duza ewolucje w zwigzku z rozwojem catej twoérczosci
poety. Wobec faktu, ze jego produkcja miodziericza (w zakresie
liryk, mniej wiecej, do r. 1853) jest weditug trafnego okreslenia

Bronistawa Chlebowskiego — ,antologig”“ wspoiczesnych moty-
wow i ,pieknosci® romantycznych zaréwno poetéow polskich, jak
i obcych (gtéownie Byrona) — jezyk ich wykazuje w znaczniej-

szym nawet stopniu niz motywy (ktore sa niekiedy interpreto-
wane samodzielnie) zalezno$¢ od konwencji literackich. Naj-
wczesniejsze wiersze (Sonet, Do Ludwika Szpitznagla, Sonety)
petne sg tych konwencji, a nawet banatéw stylowych, zaprawio-
nych jeszcze niekiedy klasycystycznym sentymentalizmem. Mamy
tam wiec: snéw i marzen kraje, mite wonie, wiatru tchnienie,
skrzydta mysli, lica storica, cierpien watek, wiecznosci tono, nim
zefir zawionie, trucizny napoje, rozkoszy czara — nawet: #tzy
gorzkie i anielskg dziewice, i szczescia blyskawice. Wiersz Matka
do syna osigga pod tym wzglednem chyba szczyt konwencjonal-
nosci: trudna zycia droga, tono kochanej rodziny, zabawy nie-
winne, go6rne przybytki (niebo), smutek rozlaczenia itp. Ale
i w tej najwczes$niejszej epoce znalez¢ mozna utwér (Piosnka
dziewczyny kozackiej), ktéry nastrojem i jezykiem utrafia
w klasyczny ton sentymentalno-ludowy. W poezjach ,rewolu-
cyjnych”, pisanych w czasie powstania listopadowego, panuje
wszechwladnie retoryka w guscie klasyeystycznym. Peino tu
personifikacji, alegorii, peryfraz, metonimii, wykrzyknien, apo-
strof i innych srodkdéw, uzywanych gesto w tradycyjnych odach:
wolnosci Aniot, Duch niewoli, na Albionu ostrowie, hiszpanskie
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wiosto, zimne granity Newy, Gedymina gréd, orzet dwugtowy,
Bogarodzico! Do broni! Dalej! Stdjcie tu! Naprzdéd! Zemsta na
wrogi! itp.

Cecha charakterystyczng zaréwno tych, jak i poprzednio
wspomnianych utworéw — to uzywanie stow, zwrotéw, okreslen,
figur poetyckich w stanie niejako gotowym, ,surowym®, tj. ta-
kim, jaki istnieje w jezyku literackim (w mowie warstw wy-
ksztatconych) i w jezyku poezji wszelkich epok bez przydawania
im swego wiasnego, indywidualnego zabarwienia, nie méwiac juz
0 nadawaniu im nowego znaczenia i wagi przez umiejscowienie,
tagczenie z innymi stowami i zwrotami, kombinacje brzmien,
przez rytm wreszcie i rym. Do takiego opanowania jezyka poe-
tyckiego i takiego operowania nim .dojdzie Stowacki pézniej
1stanie sie mistrzem w tej dziedzinie. Na razie znajduje sie jesz-
cze we wiladzy konwencji i schematéw, badz styszanych, badz
wyczytanych, ¢wiczy sie w nich, stara sie stosowac¢ je na roz-
maite sposoby, czasem, nawet udatnie, ale bez oryginalnosci. Stad
styl tych utworéw jest na ogét nie tyle twérczy, ile odtwdérczy,
odtwarzajacy ,chwyty“ znane na diugo przedtem i powtarzane
po nieskorniczong ilos¢ razy.

Jest jednak jeden utwér, pochodzacy z tej epoki, ktory trzeba
czesciowo przynajmniej wytaczy¢ z tej ogélnej charakterystyki.
To Duma o Wactawie Rzewuskim. ZwrdciliSmy juz uwage na
jego cechy strukturalne i kompozycyjne. Wsréd tych ostatnich
niemata role odgrywa jezyk Dumy, w ktéorym — jak i w postaci
bohatera — #t3cza sie elementy egzotyczne, ukrainskie i polskie.
Mamy wiec i modlitwe Araba, i gmachy Khaaba, i step Gazy, pro-
roka, grobowce, Beduinow i Soiime. haremu kruzganki i arabska
dziewice, stepowe szlaki, bunczuczne kozaki — obok krajobrazu
ukrainsko-polskiego, odmalowanego w zwrotce, ktéra jest nie-
watpliwie najwyzszym osiggnieciem artystycznym poety w tej
epoce:

I nocag obaczyt kraj mity, rodzony,
Gdy ksiezyc sie wznosit na. steipach czerwony.
W no-c nawet i $Slepy poznatby te stepy

Po kwiatéw rodzinnych za.pachu.
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Tu mamy jasny przyktad ,twoérczosci jezykowej“. W stownic-
twie nie ma nic nadzywczajnego; stowa sg proste, zwyczajne,
prawie uzywane w mowie potocznej. A jednak nie jest to bynaj-
mniej mowa zwyczajna, ani tez konwencjonalnie ,poetycka“.
Oczywiscie, przemiana tych prostych stéw w wysokiego gatunku
poezje odbywa sie przede wszystkim moca tego dostownie cu-
downego s$rodka, jakim jest rytm i rym. Ale i jezykowe prze-
miany dziatajg tu w réwnej mierze. Oto do stow ,kraj mity“
dodane jest stowo ,rodzony“, uzywane zwyczajnie w innym
zwigzku na okreslenie stosunkéw pokrewienistwa. Utartym okre-
Sleniem jest ,kraj rodzinny“; zwrot ,kraj rodzony“ oznacza co$
wiecej niz ,rodzinny“, posiada wiekszy ,fadunek emocjonalny*,
nasuwa skojarzenia blizszego stosunku i wiekszego przywigzania,
jak rodzony brat lub rodzona matka (por. ,ojczyzny tono“
Mickiewicza). Przywigzanie to wyrazone jest w réwnie suges-
tywny a dyskretny sposéb w drugim dwuwierszu zwrotki, gdzie
mowa o zapachu kwiatéw rodzinnych tak zros$nietym z duszg
cztowieka, i wyrytym w niej obrazem ojczyzny, ze sam ten za-
pach wystarczy do jej rozpoznania ... Zastgpienie bezposrednich
wyznan patriotycznych tym obrazem jest dowodem wysokiej
sztuki poetyckiej.

Mozemy tu znalez¢ i inne oryginalne ujecia, np. ,Miat droge
gwiazdami znaczong po stepie | zycie niést wiasne w skrzydla-
tym oszczepie® — albo: ,Emira kozaki gdy bladzg przez wrzosy,
Umiejg piesn dzika roztamac¢ na glosy* — w catosci zas dominuje
jednolicie utrzymany ton romantycznej dumy — ballady.

Nie mozna tego' powiedzie¢ Owierszu: Paryz, cho¢ i on posiada
ustepy (np. poczatkowy obraz miasta), wznoszgace go ponad inne
iuvenilia. Catos¢ jednak jest nieskoordynowang kombinacja stylu
retoryczno-klasycznego, biblijnego i romantycznego.

Okres 1835— 1842 zaznacza sie takimi osiggnieciami artystycz-
nymi jak Roztaczenie, Hymn (Smutno mi, Boze), Pogrzeb kapi-
tana Meyznera, czesciowo Gréb Agamemnona. W pierwszych
trzech utworach zwiaszcza sztuka poetycka Stowackiego tego
okresu osigga maximum wyrazu w jezyku, ktory staje sie coraz
bardziej twérczym i wlasnym, cho¢ wiele jeszcze w nim jest
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(i na zawsze pozostanie) elementéw konwencjonalno-romantycz-
nych, widocznych w innych wspoéiczesnych utworach. Gtowng
cechag tego jezyka jest, zeiby tak sie wyrazié¢, ,odkonikretnianie®
zawartosci znaczeniowej wyrazow, pozbawianie ich tkwigcych
w nich implicite elmentéw konkretnych, ,materialnych®. Jest
to naturalnie, mniej lub wiecej, cechg kazdej liryki, ale u Sto-
wackiego istnieje w stopniu wyzszym niz u innych poetéw. Pro-
ces ten dokonywa sie przez, przenoszenie materiatu jezykowego
na inng niejako ,ptaszczyzne“, ktéra jest ptaszczyzng romantycz-
ng. Materiat jezykowy ograniczony jest wiec do tej sfery psy-
chicznej, w ktoérej zyje jazn romantyczna, Z catego zasobu stow-
nictwa, ktérym moze rozporzgadza¢ poezja, wybierane jest spec-
jalnie to, co moze by¢ ,uduchowione”“, usmetnione, usymbolizo-
wane, podane w skomplikowanej metaforze, metoniimii, peryfra-
zie i wszelkich innych znanych figurach. Wszystkie sg uzywane,
ale zadna specjalnie nie dominuje. Nie mozna wiec powiedzieé¢
0 stylu Stowackiego, ze jest np. metaforyczny lub metonimiczny
itp., nawet w obrebie poszczegélnych utwordw. Jest natomiast
nastawiony na melancholizowanie, hiperbolizacje, zageszczanie
1 intensyfikacje analogicznych motywéw i $rodkéw, na nowo-
twory i niezwyktosci, czasem jak wiadomo z innych dziet — bar-
dzo $miale, a nawet graniczace o krok z ryzykiem, iscie wirtuo-
zowskie. Bedziemy wiec mieli w tej epoce: biatego gotebia smut-
ku i boélu fale, i gwiazde, co ,tzg r6zowg leje i skrg sing btyska“,
takie zwroty jak: osrebrza¢ (krajobrazy) ksiezycem i promienie
switem, wiosem deszczu skalom wienczy¢ glowe i widzie¢ te
skaty ,w ksiezycu odkrestone kirem*, wreszcie ,smutne stowiki,
co sie wabig ptaczem®“. Wszystkie te okreslenia wziete sg z Roz-
taczenia. Sprawiajg one, oczywiscie w polgczeniu z innymi Srod-
kami (jak np. kapitalny obraz, jeziora jako nieba zwalonego i po-
tozonego pod oknami, potem podzielonego z niebem na potowe
,W dzien zastong gor jasnych, w nocy skatl szafirem®), ze caty
utwoér owiany jest melancholig rozstania, ale rozstania nie maja-
cego charakteru rozpaczliwego, przeciwnie raczej, petlnego jakie-
go$ czaru i uroku, mitych, kojacych wspomnien i kojacego od-
dziatywania przyrody.



J. SLOWACKIEGO LIRYKI 47

WidzieliSmy kunsztownag i sugestywng kompozycje Hymnu.
Jego ,kompozycja jezykowa“ stanowi naturalnie integralng czes¢
tej wyjgtkowo zharmonizowanej catosci, co wiecej, on jg gtéwnie
tworzy. Bo czymzez jest oSmiokrotna wariacja gtdwnego moty-
wu, jezeli nie uzyciem w os$miu zwrotkach pokrewnego a zara-
zem roéznego stownictwa? Stownictwo to posiada wszystkie wy-
mienione wyzej cechy zasadnicze jezyka poety w tej epoce:
w przeciwienstwie do Mickiewicza, ktéry operuje materiatem
jezykowym prostym i zwyczajnym, ale umie zen wydoby¢ nowe
wartosci brzmienia i znaczenia, u Stowackiego* sam ten materiat
jest wyszukany, daleki od prostoty, uniezwyklany w dodatku
przez sgsiedztwo innych analogicznych stéw, przez pozycje w zda-
niu czy w figurze poetyckiej, przez semantyczne i skitadniowe
eksperymenty. Jest u Stowackiego, réwniez w stopniu wyzszym
niz u innych poetéw (moze tylko z wyjatkiem Norwida), rozmi-
towanie w stowie jako takim, w jego* brzmieniu i ksztalcie, w jego
wartosci artystycznej, takze samej w sobie, bez wzgledu na jego
elementy znaczeniowe i komunikatywne. Stowo jako ,absolut”,
jako sita metafizyczna, jako twoérca nowych swiatow — tak mozna
by z grubsza okreé$li¢ stanowisko Stowackiego, ktére zbliza go do
pézniejszych symbolistéw i sprawito, ze stal sie mistrzem i bo-
zyszczem poetow naszych w okresie Miodej Polski. W Hymnie
znalez¢é mozna sporo przykiadow tego rodzaju Srodkéw ekspre-
syjnych: gwiazda ognista (okreslenie stonca, ktére trudno sobie
wyobrazi¢ w jezyku Mickiewicza) stoje rozkoszy proézen i dosytu,
cisza bitekitu (twarz), lotne bociany, polski ugoér, biate kosci,
w straz nie oddane kolumnowym czotom, nim sie przed moja
nicoscig ukorze ... Te i tym podobne obrazy nadaja catosci cha-
rakter czego$ bardzo subtelnego, wyrafinowanego, a jednoczesnie
zwiewnego, eterycznego, ,nastrojowego“, pozbawionego silniej
zaznaczonych konturéw, rozplywajacego sie w uczuciu ,najbar-
dziej niewypowiedzianym*“ — jak je nazwat Zeromski — smutku.

W Pogrzebie kapitana Meyznera, tym przejmujacym obrazie
niedoli emigranckiej, bol, oburzenie i gorycz przewaznie nie wy-
buchajg bezposrednio, lecz wyrazajg sie w szeregu scen, obrazow
i sformutowan, nabrzmiatych tymi uczuciami. Wspdlny gréob dla



biednych nazwany jest ,zebrackim dotem*, noc listopadowa ,nhoca
btekitow, gdy Polska cala w twardej zbroi szczekta“ (,a trumna

w chwili zmartwychwstainej pekta“), kobiety z trupiarni — to
~wiedmy, ktore trupdw strzegg“, trupiarnia sama — to ,dom
mitosierny“, zmarty — to ten, ,ktdry wczora sie po Swieciie ko-

tatat“, przescieradto, pokrywajace jego zwtoki jest ptachta ,no-
zem, posmiertnych rzeznikéw czerwona“, a krzyz na grobie ma
.gadac¢“ o tym, czym by} cztowiek lezacy w mogile. Kohcowe
apostrofy do Boga harmonizujg pod wzgledem ukiadéw stow-
nych z ogélnym patosem wiersza, cho¢ wyraz ich jest bardziej
bezposredni:

Ale Ty, Boze! ktéry z wysokosci
Strzaly twe rzucasz na, kraju obronce,

Zapal przynajmniej na $mier¢ naszag — stonce!
Niechaj dzien wyjdzie z jasnej niebios bramy,
Niechaj nas przecie widzg — gdy konamy!

Gréob Agamemncma jest pod wielu wzgledami typowy dla stylu
Stowackiego' tego- okresu. Jego ,fantastycznie lutnia nastrojona,
wtoérujgc mysli posepnej i ciemnej* tworzy w pierwszej czesci
poematu krajobraz-seenerie, pozbawiong wszelkich akcesoriow
konkretnych a przesigknietga stanem duchowym jazni lirycznej
i symbolami Swiata antycznego. ,Serce zasnelo, lecz $ni“, wiatr

przychodzi po szczelinach wzdychaé¢* i ,kioci sie® ,z praoowng
Arachna“ i ,rwie jej przedziwo“, wiatr obiega ,g6re ruin siwg“,
dabek wyrasta ,w tréjkacie z kamieni“, ,ani w galgzkach jekneto

widziadto“, promien stonca jest strung ,z harfy Homera“, ,ale
w moim reku ta struna drgneta i pekia bez jeku®. Istotnie, fan-
tastyczna to lutnia, ktéra tworzy podobne obrazy ,blahe, wiotkie
i kruche® jak smutki poety i napetnia Swiat otaczajacy ich uoso-
bieniami. Cze$¢ druga wiersza, historiozoficzno-inwektywna, jest
jezykowo jednag wielkg fantasmagorig symboliczna, bez ktérej jej
ideologia stataby sie bardzo prostym komunatem. Koncepcja Ter-
mopil i Cheronei, czerepa i duszy anielskiej, Dejaniry ptachty
ohydnej, pawia narodéw i papugi, Prometeusza, ktéremu sep wy-
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jada ,mozgi“ — wszystkie te motywy splatajg sie w wybuchach
~.gniewu lirycznego*“, ktéry szuka wyrazu w $rodkach jezykowych,
dalekich od stownictwu zwyktego. Intensyfikacja i hiperbolizacja
triumfuje w kontrastach pomiedzy starozytng Grecjag a wspo6i-
czesng Polska, w obrazie nagiego- trupa Leonidasa, ,bez czerwo-
nego kontusza“, Polski, ktorej dusza anielska jest wieziona w cze-
repie rubasznym i ktoérej ,cielsko“ ragbie kat, w postulatach ,na-
gosci, bezwstydu, bezczelnosci® (co tak oburzato starszych histo-
rykow literatury, widzacych w tym niestychane szkalowanie mat-
ki-ojczyzny), — obrazie przyszitej Polski ,z jednej bryty“sw ,czar-
nych szatanach“, co jej ,reke przeklenstw wyciggnietg“ ,w proch
rozchwycg" itp.

W obrebie tego ogdélnego stylu ,romantycznego“, ktérego omo-
wione powyzej utwory sg wybitnym wyrazem, jest — oczywi-
scie — miejsce na cate bogactwo odmian i odcieni. Oto np.
W sztambuchu M. Wodzinskiej i w Stokrotkach zjawia sie sie-
lankowy styl poematu W Szwajcarii, gdzie styl ten zostat od-
miodzony, ozywiony nowym duchem i zmodernizowany. Mamy
wiec ,$nieznych goér korony“, mamy ,biate szalety wigzane
cypresem® i ,Bozym strzezone napisem”, i ,trzéd zblgkanych
dzwony“ smutnie bijgce. W drugiej czesci wiersza mamy do
czynienia z procesem psychicznym, zwanym przez Niemcow
Zartlichkeitserpressung, tj. wymuszaniem tkliwosci i wspotczucia
przez poze, w danym wypadku przez imaginacyjng $mier¢.
Jezykowy odpowiednik tego procesu znajduje hypersentymen-
talny wyraz w trzech ostatnich wierszach:

— Stowikéw gromada
Spiewa na srebrnej brzozie cmentarza tak smutnie,
Ze brzoza ptacze.
Jezyk Stokrotek sktada sie przewaznie z elementéw bardziej tra-
dycyjnie sentymentalnych (z romantycznym zabarwieniem, oczy-
wiscie) niz to byto w poprzednim wierszu i jego prototypie,

W Szwajcarii, Sg tu i ,listki“ i ,kwiatki“, i ,siostra stokrotek®,
i ,rozowa sprzeczka“, i wszystkie smutki, zbiegajgce sie do bia-
tej stokrotki, i — naturalnie — btadzenie po skatach w samot-

nosci i beznadziei.

4 — Roczniki Humanistyczne
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Podobne tony, zdawatoby sie zamilkte juz w poezji po skon-
czeniu sie epoki klasycystyeznej, pobrzmiewajg jeszcze w takich
utworach jak W imionniku pani B. R. (ptaczacy cyprys, jeczacy
kamien, ,listek okwieconej réozy“, ,brylantowy wratek wielkiej
kaskady imion i pamigtek”), Do pani Joanny Bobrowej (cata
-kaskadowos$¢" tego wiersza) i innych.

Hyperromantyczna osobowos$¢ liryczna poety wyraza sie w tej
epoce w jezyku mocno zaleznym od konwencji literackich, zwa-
nych romantycznymi. W wierszu nip. Chmury cate niemal stow-
nictwo zaczerpniete jest z tego repertuaru, jaki znamy z innych
poetdw romantycznych, obcych i swoich, a trudno sie doszukaé
nowego tonu. Zaraz, pierwsza zwrotka wprowadza nas w Swiat
wzroku ponurego ,skra i tzami“ i w samotnos¢ ,pod czarnymi
chmur wiankami“; w drugiej — dotgcza sie do tego ,duch trum-
ny“, ,smutkiem dumny“, ktéry trzyma skronie ,w koronie
chmur i gromoéw*. Dalsze zwrotki dodajg do tego portretu rysy
tego samego gatunku; ,bo ja ciemny, mgta tajemny“, ,lece! biy-
skam! iskrami ciskam, jutro zmarty” itd. To wszystko brzmi jak
wyznanie typowego bohatera Byronowego i wyrazone jest do-
stosowanym do tego jezykiem. Bardzo' podobnie jest w Piesni na
Nilu, zeby — niezaleznie od catego tonu tego utworu — wspom-
nie¢ tylko takie zwroty jak: ,czy kto moje serce strui, ze $pi
teraz jak tabedzie“, ,bede jecze¢, bede wyé¢, Serce kasa¢ nada-
remno, A gotebie spa¢ nade mnag“. Innych przyktadéw, choc¢
moze nie tak jaskrawych, znalezé mozna sporo w 'utworach na-
pisanych w tym czasie. Szablonowo nieco brzmig w Przekle-

stwie i ,zgdto gadziny“, i ,samotnosci okryty zatoba“, i ,ze kie-
dy$ duszy oczyma zobacze“, i ,zO0tciowe gorycze“; w Ostatnim
wspomnieniu zas: ,marzen lazur”, ,zwiedta réza ... twojg skro-

piona tezka“, ,przeklinam ciebie bladoscig czota“, ,tzawe oczu
biekity”; takze w Testamencie znajdujemy echa tej maniery sty-
lowej ,smetnej“, ,btyskawicowej“, ,aloesowej“, ,dumnej“, ,nie-
ptakanej“.

Oczywista rzecz, ze Stowacki jest juz w tej epoce zbyt wielkim
poeta, aby uzywat ,klisz“ stylowych, nie zabarwiajac ich chocby
lekko witasnym, indywidualnym kolorem. Czasem nie uzywa ich
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zupetnie, jak to widzieliSmy w najwybitniejszych, poprzednio
omoéwionych utworach, czasem ulega im bardziej, czasem mniej,
taczy je z oryginalnymi ujeciami, nawet w jednym i tym samym
utworze (np. Ostatnie wspomnienie lub Do A. M.), wiadza jednak:
konwencji i nad nim cigzy, zwiaszcza ze tak bardzo odpowiada
jego wiasnemu widokowi $wiata, ludzi i siebie samego.

Utwor, ktéry rozpoczyna nowag epoke tworczosci Stowackiego,,
Tak mi, Boze, dopomoéz, tak znamienny z innych wzgledéw, jest
réwniez charakterystyczny pod wzgledem jezykowo-stylowym.
Oto szata jego jezykowa jest w stosunku do tego, co byto daw-
niej (a wiasciwie jeszcze bardzo niedawno) zadziwiajgco prosta
i skromna, nie tylko pozbawiona ekstrawagancji romantycznych,
ale nawet wiekszosci zdobyczy wiasnych poety w zakresie
stownictwa poetyckiego. Nie znaczy to wcale, aby artyzm tego
wiersza stat nizej, jest on tylko inny, innymi $rodkami wyra-
zony. Sama przewaga ,abstraktéw“ nie odgrywa tu roli decy-
dujacej (bo mielismy przyktady liryki czystej*, a bynajmniej
nie ,prostej“), lecz raczej ich rodzaj i charakter. A te sg sto-
sunkowo proste i zwyczajne na gruncie Stowackiego: idea
wiary, gotowa do czynu i $wieta, ludzi miliony, spokojnos¢,
wieczny, mocny, szczesny, stworzon, zmartwychwstanie, droga
ducha przestroga, pokdj, mitos¢, ofiara, zwyciestwo, pokora. ..

Nie tylko te stowa oderwane, ale — co wazniejsza — ich zna-
czenie, zwigzek z innymi stowami, umiejscowienie w zespotach
nie ma w sobie nic z wyszukania, tym bardziej — wyrafinowa-

nia. Sg one jednoznaczne, tj. rozumiane by¢ mogg w swoim ele-
mentarnym, ogo6lnym znaczeniu, nie ma w nich jezykowo nic
specjalnie ,mistycznego“ czy tajemniczego, czego by nie mozna
odnies¢ do kazdej duszy, nawrdconej na nowg wiare i Swiadomej
swej nowej misji. Ta szata jezykowa nadaje utworowi charakter
uniwersalny, ogolnoludzki, a nie specjalnie ,towianistyczny*
i Swiadczy o tym, ze wielki poeta liryczny w najbardziej nawet
»,0sobistych” i intymnych wynurzeniach obiektywizuje i uni-
wersalizuje swoje przezycia.

Oczywiscie, mozna by wskaza¢ takie zwroty jak ,snu S$mier-
telnego porzucitem toze* — ,i ze mnie piorun mie¢ bedg czer-

4
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wony*“, ,szmer kosci, ktdry na smentarzach stychac¢“, ,umartych
zgraja“, ,abym wstat silnym Boga robotnikiem*, ktére zaczerp-
niete sa z innej sfery (rzeczywistosci konkretnej) i przetworzone
w symbole. Ale jest rzeczg jasng, ze na doborze nawet tych
okreslen nie odbija sie w sposéb wydatny tak charakterystyczna
dla poetow rozwichrzona, ,rozokolona na niebie szeroko“, ,eks-
centryczna“ (wedtug definicji Krasinskiego) wyobraznia, ktéra
rozmitowana jest w swoim witadztwie nad stowem i nad jego
bogatymi mozliwosciami.

W pusciznie poetyckiej Stowackiego tej epoki jest jeden utwor
wysokiej miary, ktory przewyzsza nawet powyzsze S$lubowanie
prostotg ujecia. Jest to Sowinski w okopach Woli. Prostota to
jednak innego rodzaju, mozna by rzec — ,posrednia“, zamierzo-
na, stylizowana. Wyraz jezykowy i rytmiczny jest znakomicie
dostosowany do charakteru tej ballady czy dumy o nieztomnym
rycerzu powstania listopadowego. Caly materiat stowny zredu-
kowany jest do zwyczajnych, najbardziej zrozumiatych jedno-
znacznych wyrazéw, okreslen i zwrotéw. Trudno tu znalezé ja-
kakolwiek, cho¢by skromna, ,0zdobe“ stylowa; najwiekszg ozdobe
stanowi powaga, spokodj, surowos¢ i ta przedziwna oczywi-
stos$¢ wszystkiego, co mowi stary generat i co sie dzieje wokét
niego. Bezwiedne i bezswiadome, a wiec tym bardziej imponu-
jace bohaterstwo' podane tu zostato w takiej formie jezykowej,
ze wszystko wydaje sie naturalne, zwyczajne, niejako samo przez
sie zrozumiate i najprawdziwsze:

.Nie klekajcie wy przede mna,

Bo nie jestem zaden Swiety.

Ale Polak jestem prawy,

Bronigcy mego zywota;

Nie jestem zaden meczennik,

Ale sie od $Smierci bronieg

| kogo moge zabije,

| krew dam — a nie dam szpady ...”

Stworzenie tej atmosfery prawdy, oczywistosci i wzniostosci
za pomocag hajprostszych $rodkéw jezykowych jest dowodem
wysokiej sztuki poetyckiej. Wiersz tez jest skromny, w zasadzie
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biaty, przetykany tylko* niekiedy dalekimi rymami lub asonan-
sami. Jedyny ,chwyt”, ktdry moze wydawacé sie niezwykty, tj.
powtarzanie dwéch motywow: szpady i drewnianej nogi, row-
niez zharmonizowany jest z tonem catosci,, tonem narracji na
wpét ludowej, gdzie podkresla sie (przez powtérzenie) cechy fi-
zyczno-duchowe bohatera, tutaj wiec drewniang noge, znak
dawnych bojow i posSwiecen, i szpade — symbol honoru zoinier-
skiego.

Sowinski nie jest jednak utworem charakterystycznym dla tej
epoki twdrczosci poety. Nie sg tez znamienne dla niej takie wier-
sze jak W pamietniku Zofii Bobrowny lub Do matki (,Zadrzy
ci nieraz serce...”), cho¢ naleza do najwybitniejszych lirykow
Stowackiego. Sa jednak dowodem, Ze poeta pomimo* ,transfigu-
racji* pozostat przede wszystkim poetg i nie wyrzekat sie dawnej
sztuki poetyckiej i jej znamiennych s$rodkéw. Niektére zwroty
wiersza Do matki brzmig jak frazy Testamentu, uszlachetnione
co prawda i wymowniejsze znaczeniowo; por. np. ,Klg¢ be-
dziesz, ze tak twarda byla na mnie zbroja“ i ,Zna¢, ze sroga
spelnitem, twardg bozg stuzbe“, albo ,Ze syn twdj na sztanda-
rach jak pies sie potozyt“, co nie ma wprawdzie odpowiednika
stownego w Testamencie, ale jest niewatpliwie w stylu ogélnym
tego wiersza. Dwuwiersz za$ taki:

Lecz woli konajgc — nie i5¢ na obroze,
Lecz woli zamiast hanby — cho¢ czare rozpaczy!

réwniez bardziej przystaja do czasow sprzed r. 1842 niz do epoki
mistycznej, ktéra programowo przynajmniej, jezeli nie w rze-
czywistosci, byla epokg nie konania, ale nowego zycia i nie
czare rozpaczy niosta, lecz nadziemskich uniesien 12

2 Bardziej rozpaczliwe tony brzmig w takich utworach jak: Nie uzy-
watem lekéw ni lekarzy . . Daje wam te ostatnia korone pamiatek...
Przez furie jestem targan jak Orfeusz. . Dajcie mi tylko jedne ziemi
mile . . Zwigzano wieniec z rzeczy przekletych ... Psychologowie literac-
cy, ktorzy tyle pisali i piszg o gruntownej, przetlomowej zmianie w psy-
chice Stowackiego w tym okresie, zmianie, ktéra uczynita z niego czto-
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W wierszu albumowym do Zofii Bobréwny ojczyzna jawi sie
rowniez w swoim niejako ,przedmistycznym® Kksztatcie, uoso-
biona w ,kwiatkach“ i ,gwiazdkach“, w ich woni i Swiattosci,
w srebrnych falach Ikwy. W stownictwie nie ma nic takiego, co
by wskazywato na jakies ,glebsze znaczenie“, co by wyrywato
stowa z ich zwyczajnego sensu i otoczenia, i przenosito w ,za-
Swiaty“. Utwér catly, jak i poprzednie, mogt powsta¢ przed tran-
sfiguracja i stylistycznie do tego okresu nalezy.

Nie tak jest, a przynajmniej niezupetnie tak, z innymi liry-
kami epoki mistycznej. Niezupetnie tak, gdyz zasadnicze cechy
jezyka Stowackiego, ktére scharakteryzowaliSmy og6lnie oma-
wiajgc okres jego dojrzatosci artystycznej, pozostajag i tutaj.
Przetom duchowy nie odbit sie na stylu tak silnie, jak na ide-
ologii, w kazdym razie nie na stylu liryk, z czego' mozna by wy-
ciagna¢ wniosek, ze ,jazn liryczna“ poety okazata sie bardziej
konserwatywna w reagowaniu na ,przetom“. — BadZ co badz
jednak zmiany sg i idg one w dwoch kierunkach. Po pierwsze
zjawia sie w jezyku nie istniejgce dawniej stownictwo ,,genezyj-
skie*, ktére mniej lub wiecej $cisle tgczy sie z nowa doktryng
poety. Czasami sa to tylko ogdlne okreslenia, jak duch, ofiara,
Swiattos¢ Boza, formy stare, czasami jednak ich zawartos¢ zna-
czeniowa nabiera nowegolodcienia: glob, girlanda globéw, osta-
teczna na globie przemiana, stoneczno$¢, forma cztowieka, mia-
sto Swiete, miasto ztote, ducha tajemnic wrota, strona prawdziwa
stworzen kobierca — albo koncepcja metempsychozy w wierszu:
Dusza sie moja zamysla gieboko.. . Trzeba jednak podkreslic,
ze te elementy ideologiczne w jezyku rzadko kiedy wpilywajg
na zaciemnienie znaczenia, na zatarcie konturéw koncepcji ogél-
nych. Rzadko tez sie zdarza, ze wizje poetycka zastepuje ,wy-
ktad nauki“. Jako przyktad stuzy¢ moze: Do Ludwika Norunda
w braterstwie idei Swietej.

wieka w niczym niepodobnego dio dawinej swej osobowo$ci, widocznie nde
wzieli pod doktadniejsza rozwage tych i wielu innych analogicznych wy-
powiedzen poety, S$wiadczacych, ze stan rzeczy po transfiguracji nie byt
taki prosty, jak sie moze wydawac.
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Draga nowos$¢ polega na intensyfikacji niektérych cech stylo-
wych, ktore zaobserwowaliSmy w poprzedniej epoce. Wzmaga
sie to, oo* nazwaliSmy ,odkonkretnianiem*, dematerializacjg czy
uduchowieniem zawartosci znaczeniowej stow, co zwyczajnie
dzieje sie przez wyrywanie ich z zwyczajnego otoczenia i prze-
noszenia na inng pltaszczyzne. Dawniej byta to ptaszczyzna wy-
bitnie i specyficznie romantycznej psychiki, zyjacej w swoim
wlasnym Swiecie wyobrazen jezykowych. Jak jest obecnie?
Trudno byloby twierdzi¢, ze Swiat mistyki Stowackiego* nie ma
cech fantastyki romantycznej, tym samym nie widzie¢ w jezyku,
w jakim ten Swiat jest wyrazony, podobnych znamion. Jest ich
i musi by¢ sporo, i w tym znowu dowdd, ze organizacja artys-
tyczna poety zachowata i w tym okresie wiele z swoich dawnych
cech. Sam pomyst spotkania sie w niebie z dawng kochankg
(Kiedy sie w niebie gdzie znajdziemy sami...) nie nalezy do
bardzo ,genezyjsko-mistycznych“. Ale ostatecznie moze to by¢
spotkanie czysto ,duchowe”. Ciekawy jest jednak wyraz stowny
tej sytuacji:

Bo ci w westchnieniach oddawatem lata
A ty ptacitas je pocatunkami

Bo w twoje zycie weszto moje zycie
| najpiekniejsze sny pomiedzy nami.

Prawda, stowa te odnosza sie do przesztosci (nie wiadomo czy
dalszej, czy blizszej), ale ta przeszto$¢ jest tutaj na nowo prze-
zywana i przezywana niewatpliwie w formach dawnych oraz wy-
razona w dawnym stylu. Poczatek wiersza

Wiesz, Panie, izem zbiegat $Swiat szeroki,
Szukajac jednej prawdy czitowiekowi...

jakby nawiagzywat jeszcze do Kordiana; podobne tez tony brzmig
w takich obrazach jak:
.. pod tymi niebiosy
Turkusowymi, kiedym stuchat blady ...

... A jednak smetny odszedtem od echa
Partenonskiego...
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nawet bociany z Hymnu zjawiajg sie znowu:

Stuchatem znowu lecgcych bocianoéw,
Ktére sie wlekty girlandg przez morze
A niosty mi piesn z mych ojczystych tanéw..

Wyznanie kleski w Nie uzywatem lekéw ni lekarzy .. . ubrane
jest m. in. w taki zwrot: ,Ale sie ttukiem z wichrem i z fa-
lami. . ktéry zywo przypomina obraz z Testamentu: ,A poKki
okret walczyt — siedzialem na maszcie .. W innym utworze

(Daje wam tg ostatnig korone pamigtek...) melancholia kleski
wyraza sie w typowo romantycznym motywie samotnictwa
i Smierci:

Lecz mi teraz wystarczy maly ziemi katek,

Gdzie w deskowej sie zawre muszli i utone.

Sen o ,wielkiej a przez wieki idgcej powiesci“, ktora z pewnoscia
miata by¢ czyms$ zupetnie nowym (Krél Duch), nie moze sie jed-
nak obejs¢ bez znanego jeszcze z Testamentu motywu oklaskéw:
. -.-.a ludzkim sie nie zmieszal oklaskiem .. ze zadnych
stad oklaskow nie bedzie. . ani bez ,bialtych, wodnych ta-
bedzi po stawach ukrainskich“. Wiersz Przez furie jestem tar-
gan jak Orfeusz... jest caly niemal ujety w kategoriach jezy-
kowych rozdartej wewnetrznie psychiki romantycznej (,,... jesli
pasmo (zywota) uprzedzione z tez mych — bolesci — targan sie
samotnych, epileptycznych skokéw mego serca...”). Motywy
Anhellego wstajg z martwych w dwoch wierszach, w pierwszym

z nich (Aniot ognisty — ma6j aniot lewy ...) zwigzane z ,dawng
mitosci strung” i z dawnymi renami i liliami. Jezeli kiedy
w tej mojej krainie ,. . jest stylowo analogiczne do omoéwionych

powyzej wierszy do Bobréwny i do matki. Wiersz Baranki moje
znowu nawraca do stylu sielankowego (,piekne zdroje“, ,piekne

kwiateczki“, ,owieczki“). Epigramatyczny styl zakonczenia
pierwszego wiersza Do Ludwika Norwida (,Sluby bez ducha —
bez serca przyjaznie.. itd.) idzie jeszcze dalej wstecz, bo do

neoklasycznego jezyka.
Przyktady powyzsze — to poszczegdélne motywy, zjawiajgce
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sie w utworach, ktdére majg niekiedy odrebny charakter ogoélny.
Sa jednak w tej epoce tworczosci Stowackiego liryki, ktérych
catos¢ przepetniona jest niemal bez reszty dawnym duchem, tj.
dawnymi Srodkami stylowo-jezykowymi. Tu nalezy np. Matecz-
nik z kilkoma pokrewnymi utworami. Matecznik to- jest Groéb
Agamemncma podniesiony do dziesigtej potegi, to jest liryka
gniewu i inwektywy, nienawisci, wstretu i wzgardy, przewyz-
szajgca w wyrazie wszystko, co Stowacki w tej dziedzinie na-
pisat poprzednio-, nie wytgczajac zakonczenia piatej piesni Be-
niowskiego. Oczywiscie, ze i jezyk tworzacy te potworne obrazy,
jest ztozony z elementéw bardziej hiperbolicznych, niz niezwykle
nawet . figuratywny* styl poetycki. Spotegowany ton gryzacej
ironii i satyry niektérych czesci Beniowskiego brzmi w takich
utworach, jak M6j Adamito — widzisz, jak to trudno...“, gdzie
poeta nie waha sie nawet uzywac¢ (z kropkami) zupetnie niecen-
zuralnych wyrazéw, lub Vivat Poznanhczanie!, gdzie styl jest sto-
nowany, zabarwiony humorem, ale niemniej dotkliwy.

Uniezwyklenie, potegowanie i hiperbolizacja widoczne sg
i w innych reakcjach wyobrazni tworczej: ksztatty, kolory,
Swiatlo-, glosy, wonie — wszystko to jawi sie w skali albo wy-

olbrzymionej, albo zdeformowanej do tego stopnia, ze zewnetrz-
nie tylko, przez .fizyczny“ niejako ksztatt stowa, ma coskolwiek
wspolnego- z realnym Swiatem przyrody. Oto wizja ,pastereczki®,
ktorej kibi¢ szafir morz dzieli na dwoje, nad jej gtowa ,jak za-
woje jutrzenki pelne réz i chwasty w dyjamentach“,’a nézki ,na
ksiezycach®. Ksiezynie, co ,przemowit, strzelit i od kuli ginie,
Jordan krwi z czaszki mu rozbitej ptynie“. W $nie o wielkiej
a przez wieki idgcej powiesci jawi -sie ,kraj teraz ptaczacy wol-
nosci ... i wierzbami rozwieszony nad grobem“. W wierszu
Wielcysmy byli i Smiesznismy byli... tym, ktdérzy sie popili
duchem Bozym
pogoérza, ojczyste grobowce

Fr-zy dzwieku fletni sika,kaly jak owce,

A gérom onym skaczacym na gtowiag

Stali olbrzymy — miecza aniotowie.

Cztowiekowi, przed ktéorym Pan zamknie stuch narodu ,sprze-
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pasci sie piers i gtos w nig zapadnie“. Synowie cztowieka, kto-
remu ,Pan nie zbuduje domu“

W kotczanie jako ztote strzatly stoja,
W poselstwa jako ztote strzaly leca.

W Zachwyceniu wizja nawiedzajgcego dusze Boga wyrazona jest
m. in. w takim okres$leniu: ,Przywalon bytem Twej lekkosci
skatg”. Staruszka ze Wspomnienia pani de St. Marcel byta jakby

spréochenko ciata i optatek“. | jeszcze: ,kometa zlotym wiejgca
szwadronem® (Dajcie mi tylko jednag ziemi milg ...)— ,,Chrystus
stonce potozy“, ,jak miesigce zablyszczg nasze biedne chodaki®
(Proroctwo) — duchy ,miastami kotyszg“ (Do L. Norwida Il) —
».gotab mu stowa w hymnie wyleci“ (Posréd niesnasek Pan Bog
uderza ...) — glob ziemski stojgcy ,na wiatrach” (A jednak ja
nie watpie — bo sie pora zbliza.... Utwdr Uspokojenie jest.

w znacznej czesci ztozony z obrazéw, ktoére nie jawily sie daw-
niej w najSmielszych nawet wzlotach wyobrazni Stowackiego.
Z wizyjnych ksztattbw i ruchéw wymienmy tylko: lisciane
czoto“, i ,rozwahane czoto" kolumny w Warszawie, wszystkie
kamienie w ruchu na ulicy Swietojaniskiej, i ,kamienie wrzesz-
czace jak czarty“, apokaliptyczng iscie wizje wiatru, ktéry
.0 kosciot katedralny skrzydtami zawadzi, porwie zamek kro-
lewski, otworzyt jak trumne®.

Jednym z charakterystycznych znamion stylu Stowackiego
w tej epoce jest duza rola, jakg w obrazowaniu odgrywaja ele-
menty Swiatta, tgczy sie to' z symbolika pewnych teorii jego
doktryny mistycznej, z pojeciem ideatu natury Chrystusowej,
do> ktorego cztowiek w swoim rozwoju ma sie zbliza¢, a ktéra
utozsamiona jest z duchowg Swiattoscig, stonecznoscia, storicem 19
Byto tego Swiatta sporo i w dawniejszej twdrczosci poety, ale
obecnie staje sie ono niemal dominujgcym elementem stylowym,
absorbujgcym w sobie i przetwarzajacym sobg wszelkie inne
Srodki wyrazu. Przeswietlaniu ulegajg szczegdlnie barwy, ale

13 Chrystus sam ogtosit siebie jako lux mundi i wcielenie $wiatta.
Boskiego (Ewangelia $w. Jana, rozdz. VIII, 12). Znaczenie elementéw
Swiatta (i barw) w stylu Stowackiego podkresla réwniez A. Boleski, L c.
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i ksztalty Swiata wizyjnego, nawet gitosy dostajg sie w krag tej
przetwarzajgcej sily. Nie trzeba dodawac¢, ze jezyk poetycki
staje sie tym samym bardziej uduchowiony i ,nieziemski“, sam
Swiecgcy blaskami réznorodnych odcieni $wiatta, bo' nie tylko
Swiatlo stoneczne go przeswietla, ale i ogien, i ptomienie, skry
i btyskawice, i r6znokolorowe blaski i ISnienia, i promienie”™ Jest
w tym jakas Dantejska ,metafizyka sSwiatta“, idgca wstecz do
doktryny franciszkanskich teologéw z w. XIIl i przedstawiona
m. in. w traktacie De Luce Bartolomeo da Bologna 13

Stonce jako najwyzszy symbol Swiatta i pochodne od niego
wyrazy jawig sie bardzo czesto w najrozmaitszych zestawieniach
i kombinacjach: stonce ducha, duszeczko moja mata, stoneczna
i miesieczna, wy stonc duchowie — w duchu wszechmocni, Duch

Syn... w gwiazdach, w miesigcach i stoncach stoi, niesmier-
telni ... globy w stoncu zapala, jasnych duchéw stonecznik zioty,
ciagle ku przejasnemu storicu odwracajacy oczy.. ., krol ty-

sigca tysiecy na stolicy stonecznej ognisty i ztoty, rozwin stoneczne
wiosy, duch ogromnego wieszcza i cziowieka to wiatrak ,niby
ze skrzydly jasno stonecznymi“, ,duch stonca Swiatlem poroz-
zarzat kolumny* — duchy stoneczne, Polacy! dar ostatni — sto-
necznos¢, ,,Ojczyzno moja.. . wiem, ze masz w sobie stonce zy-
wota“. Jest rzecza charakterystyczna, ze motyw stonca jawi sie
zawsze w zwigzku z sprawami duchowymi i ,,genezyjskimi*; na-
wet ,stoneczna mgta“ w Do Autora Skarg Jeremiego jest mgtg
symboliczng, w ktoérej tonie ojczyzna przed oczyma ptaczacego
,baranka“.

Podobny charakter ma abstrakcyjnie wyrazony motyw Swia-

tta: ,z oczu rzué¢ takie dwie sSwiatta kolumny* — , abym sie
objawit Swiattoscig® — (dusza-jaskotka) ,z oczkami w Swiatto
rozweselonymi“ — ,Swiatlem zalaly sie moje alkierze* — ,,od-
swieconyeh mys$li moich twarze* — ,Swiattos¢ je (pogan) miasta
Swietego uderzy“. Z tym 1taczg sie blaski i promienie (Chwal!
chwal Niesmiertelnegoi za duch twdj, za twe blaski® — ,Cze-

,3a Par. Leonardo' Olschiki, Mohammedan Eschatology and Dante’s

'Other World, ,Comparative Literature”, Ill, nr 1 (1951), s. 13
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lus¢, co blyszczy Swieta i ztota® — ,Bogiem promienny, Odpra-
wiam bezsenny Anielskg straz“ — ,witajmy prawde Swiecong").
Jak wida¢ z powyzszych cytat, oba te elementy, a zwilaszcza

stonce, wystepujg przewaznie w formie oderwanej, a nie obra-
zowej, tj. sg wymienione, ale nie wigczone w jakas$ catos¢ obra-
zowg za pomocg epitetu, metafory czy porownania. Czasami tylko
taki wypadek zachodzi i wtedy mamy ,jasnych duchéw stonecz-
nik ztoty“, ,stoneczne wtosy“, ,Swiattem porozzarzane kolumny“,
SSwiatta kolumny®“, ,Bogiem promienny“ itp. Skoro stonce
i Swiatto w rozmaitych swoich odmianach skombinuje sie z ele-
mentami ognia, ptomieni oraz z barwa, glosem i ksztattem, wtedy
powstajg twory stowne jedyne w swoim rodzaju:

Gdys$ wysoko siadata

Z gtébwka w zorzy piers$Scieniach,

Na Druidéw kamieniach,

Sréd jatowcowych krzakéw

Cwieki twoich chodakow

Btyskaty mi na lice

Jako dwa pétksiezyce

Czerwong zorzg rannag...

Wioski twoje jak zboze
Ztote i przezroczyste
Wiatr unosit nad morze,

A we wiloskach ogniste
Ramunkuty doliny,

Jak maki Ukrainy,
Zdawaty sie ogniami...

Za tobg — szafir moérz
Dzielit kibi¢ na dwoje;

Nad gtowag — jak zawoje
Jutrzenki petne réz

| chwasty w dyjamentach
Okoto ciebie skrzyty...

Taka samag przedziwng kombinacje barwnych Swiatet i Swiet-
Inych barw mamy w Sni mi sie jakas wielka i przez wieki
idgca ... : ,, .. .niby na twarzy ogromnego' miesigca ludy wyma-
lowane ... krwig swojg purpurowg idace btaga¢ Boga ..
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. -- -biale, wodne tabedzie po stawach ukrainskich. . . zlo-
te palmy... niewidzialng korone puszczg z chmur turkuso-
wych ... i ze zlotego nieba ré6z ognistych nasypig ...“. To samo

w Kiedy pierwsze kury Panu $piewaja:

Cherubiny wtenczas rzedem stajg

I «puklerze z ognia ztotowtose
Przeciw diuchom ztym majg zwré6cone,
Ptaszcze, tarcze, jak zelaza czerwone.

| jeszcze w Jak dawniej — oto stoje na ruinach:

Niebiosa blade — przejrzyste — jak szklanne.
Kilka tabedzich chmur na wschodzie Swieci

| czerwieniejag — i zognia sie w zorzy,
Wrézac — skad plonce wstajace wyleci...

W wizji Radujcie sie! kreslacej nadejscie ,Pana wielkiego na-
rodow“ dominuje element ognia: ,Strachem Pan jako mieczem
ognistym poscina® — ,Kt6z wytrwa, gdy go ognie niebieskie
pochwyca?* — ,Na obtokach sie zjawig postaci cztowieka, swieci
ogniséci stang w chmurzycach za Panem* — ,Swiat sie caly spto-
mieni, ujrzy siwe archanioty na ogniach i smokach”.

Obraz tryumfalnego powrotu do kraju jawi sie caty w Swia-
ttach i blaskach (Proroctwo):

| szable sie zapala, zastone czniag sie znaki,
Serca wszystkie jak lampy zagora,

Jak miesiagce zabtyszcza nasze biedne chodaki,
Jak w pioruny nas tachmany ubiorg.

Cala nedza i tragedia emigracji uosobiona jest w tych ,bied-
nych chodakach* i ,fachmanach“, caty zachwyt zbrojnego po-
wrotu — w ich przemianie w btyszczgce miesigce i pioruny 14

Podobnych obrazéw Swietlisto-barwnych mozna spotka¢ mnoés-
two w lirykach Stowackiego niemal w kazdym utworze tej epoki.

M Por. w wierszu Do pastereczki ,éwieki chodakéw”, ktére bty-
skaja ,jak dwa pétksiezyce”; jeszcze S$mielszy jest ten ,motyw” w Sny-
cerzu:

Ujrzat na ziemi bloto, odpadie od ¢Ewieka
| od podkéwki goscia, na ziemi lezace,
(Zwykte po btotnych ludzi $ladach pétmiesigce).
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Zacytujemy jeszcze kilka .przynajmniej, w ktorych twdrczos¢
i wynalazczos¢ jezykowa dobitnie sie ujawnia: , ... kiedy inni
zorzami rézowi Swiecili gwiazdg na morzu poranng”“ — ,, ... duch
Swiety przemienion w ro6ze i w dyamenty* — ,Moskwa w po-
wietrze blade zastuchana, w czepcach zlocistych jak matuszka
stara® — ,cztowiek ... lecacych niby stadami srebrnymi gwiazd
nie zatrzyma“ — ,A pieknos¢ z wody najbielszego szumu przy
bladym rézu jutrzenki wytrysnie ... Tam Parnas ... coraz co$
w ciemnosciach btysnie i te srebrzystych oliw biatg kore ubiera
w ziote pancerze. . — ,Oto lezg jak snopki biekitne twoje
chtopki“ — ,Powietrze puste, petne promieni, w szkiach wichru
lecgce twarze. . . 55

Nawet elementy akustyczne, np. gtos ludzki, przemieniajg sie
w zjawiska Swietlne:

Ty sama jedna na szafir Swiety

Modlisz sie gtosno — a z twego wiosa,
Jedna za, druga, jak dyamenty,

Gwiazdy modlitwy leca w niebiosa.

Albo dokonywa sie hipostaza dzwiekow w S$wiatto:

Panie! o ktérym na niebiosach stysze,
Gdzie stycha¢ grzmot stonc — albo gwiazd dzwonienie—
Uspokojenie jest jedng wielkg symfonig (nieco orgiastyczna)
ruchu, sSwiatet; barw i dzwiekow. Wystarczy przyjrze¢ sie tylko
ustepowi drugiemu:

Wiec lada dzien, ,a nedza sprezyny docisnie:
To naprzéd tam na rynku para oczu btysnie
| spojrzy w Swietojahska na przestrzat ulice;

5 Tj. twarze w wichrze, jakby ze szkiem; por. ,szklanng otchtan
morza” w Do Ludwika Norwida i ,fale, wznoszaca na wiatr szybe szklan-
ng” w Jest najsmutniejsza godzina na ziemi. Raz zjawiajg sie zwykile
.Szkta okien” (w Uspokojeniu), ale i te w niesamowitym zestawieniu:

Szkta okien — jak zielone Kilinskiego oczy,

Czasami uderzone ptomieniem latarni,
Niby oczy cichego upiora spod darni.



J. SELOWACKIEGO LIRYKI

A patem sie poruszg wszystkie kamienice,

A za kamienicami przez niebios otchtanie

Przyjdzie zorza pé6tnocna i nad miastem stanie;

A za zorzg wiatr dziwne miotajacy blaski

Porwie te wszystkie zemsty i te wszystkie wrzasKki;
Wicher jaki$§ z aniotéw urobiony Panskich,
Oderwany jak skrzydto z widzen Swietojanskich,
Przezroczysty jak brylant, a jak ogien zitoty,
Ktéry chwyci te zemsty, te Swiatta, te grzmoty,
Zwinie i nimi ciemng uliczke zaleze,

Jako braz w niej zakipi, zaswiszcze jak weze

| naprze tak, ze bedzie trzesgca sie cata

Jako w6t sycylijski na miasto ryczata.

W tym samym wierszu kosciot rozdzwania sie ptaczacym glo-
sem na miasto, kolumna ,w pomroku miesigca“ jest ,jak harfa
grajagca“ albo ,struna kamienna“ ,0l katedralny ko$ciét ostrze

gtosno skrzydta ...* — krzyk ten dalej staje sie jakim$ apoka-
liptycznym zjawiskiem, $piewa w czitowieku ,jak aniot, a jak
szatan szczeka“, uderzy na kosciot, ,peknie” 'na nim - ,kamie-

nie w nim wrzeszczgce zostawi jak czarty“. W Mateczniku wsrod
ponurych ciemnosci, rozswietlonych tylko ogniem Baltazaro-
wych napiséw, ,stychac¢ trzask czaszek, grzechot piszczeli i jeki*.

Smiata wynalazczo$é poety ujawnia sie réwniez w takich two-
rach jak ,zaprzepascit® i ,zaczeluscit* (Do matki) lub ,A sen
moj sie zarzes$nit strzatem peilnym dymu“, i w podnoszeniu
w sfere poezji takich pospolitych, prozaicznych stéw jak ,pasz-
port* i tak rzadkich, jak ,podorozna“:

Cata emigracja zagore ptomieniem
I o paszport do Boga napisze.

Sam Pan Boé6g wyda paszport, Chrystus stonce potozy,
A Duch — piorun nam da podorczne.

V. WIERSZ

Przystepujgc do omawiania wersyfikacji znajdujemy sie ciggle
jeszcze na gruncie kompozycji utworu lirycznego, podobnie jak
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przy omawianiu jezyka. Jezyk i wiersz stanowig istotne elementy
kompozycyjne, bo one to, a nic innego, tworzg kompozycje
utworu poetyckiego*. Jak przy traktowaniu jezyka tak i obecnie
ograniczy¢ sie musimy do bardzo ogéinych tylko uwag, bo szcze-
g6towe omodwienie tych spraw wymagatoby osobnych i obszer-
nych studiéw. Podobnie tez jak poprzednio podzielimy twoérczosc
Stowackiego na trzy gtdwne okresy: miodziericza, przedmistyczng
i mistyczna.

Wczesne utwory liryczne Stowackiego posiadajg wersyfikacje
stosunkowo do$¢ urozmaicona. Pochodzi to* stad, ze poza pier-
wszymi sonetami, zbudowanymi z tradycyjnego trzynastozgtos-
kowca z cezurg po si6dmej w ramach tradycyjnych rymow
i czterech zwrotek, i poza dwoma innymi wierszami o tej samej
budowie metrycznej (Do Szpitznagla i Matka do syna) — znaj-
dujemy tam cztery utwory, ztozone z heterogenicznych szeregéw
rytmicznych. Dwa z nich, tj. Oda do Wolnosci i Hymn odzna-
czaja sie ,nieporzadkiem® rytmicznym, dozwolonym nawet przez
poetyke klasyczng w tego rodzaju gatunkach literackich. Mamy
wiec w Odzie kombinacje wierszy 7-, 8-, 11- i 13-zgtoskowych,
w Hymnie za$ skombinowane 4-, 6-, 7-, 8-, 11- i 13-zgtoskowce
(jeden). Zwrotki, a wiasciwie czesci, na ktére te utwory sa po-
dzielone, sg takze nierobwnych rozmiaréw. Pozostaje to zapewne
w zwigzku z zamiarem nadania emocjom, okrzykom i retorycz-
nym obrazom odpowiedniego ,falowania“ rytmicznego. Podobnie
jest w Kuliku i Piesni legionu litewskiego. Ukiad rymoéw przy-
stosowuje sie do tego zmieszania czy zamieszania i jest niemal
w kazdej czesci inny. Pomimo tego urozmaicenia, rytmika nie
ujawnia specjalnej pomystowosci; jezeli sg o$miozgtoskowce to
majg cezure po czwartej (albo tez traktowane sag jako calosci),
jezeli 10-zgtoskowce — to z cezurg po piatej, 13-zgtoskowce za$
maja budowe 7 + 6. Piosnka dziewczyny kozackiej ma budowe
bardziej jednolitag. Skiada sie z 3 zwrotek, kazda o dziewieciu
wierszach, z ktorych 1, 3, 4, 6 i 8 sg dziesieciozgtoskowcami typu
5+ 5 za$ 2, 5 7 i 9 oSmiozgtoskowcami typu 5+ 3. Ciekawie
pod wzgledem metryczno-stroficznym przedstawia sie Paryz.
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Poeta uzyt tu kunsztownej strofy tzw. spenserowskiej (twoércg
jej byt poeta angielski Edmund Spenser, 1552— 1599, a postugi-
wali sie nig i inni poeci angielscy, np. Byron). Jest to u Spensera
strofa 9-wierszowa, w Kktérej 8 pierwszych wierszy majg po
10 zgtosek, dziewiagty za$ 12 zgtosek. Rozkiad rymow jest:
ababbcbcc. Paryz ma te samg ilos¢ wierszy w strofie i ten sam
uktad ryméw, strofa zbudowana jest jednak z o$miu 11-zgtos-
kowcow i jednego 13-zgloiskowca. Fragment wiersza francus-
kiego — odpowiednik polskiego Paryza — napisany jest wier-
szem aleksandryjskim (12-zgtoskowiec z cezurg po 6 zgtosce).l

Jak w dziedzinie jezyka, tak i w dziedzinie struktury -wiersza
wyrozni¢ trzeba w tym okresie Dume o Wactawie Rzeumskim.
Kazda z 36 zwrotek utworu skiada sie — jak juz wspomniano —
z czterech wierszy, z ktorych pierwsze trzy sg 12-zgtoskowcami
(typu 6+ 6), czwarta za$ 9-zgtoskowcem (typu 6+ 3, albo
scislej 3+ 3 + 3). Kazdy wiersz ztozony jest z konsekwentnie
na przestrzeni catego utworu utrzymanych amfibrachéw (w - o),
co daje w trzech pierwszych wierszach tzw. tetrapodie amfibra-
chiozng (poczwdérny amfibrach), a w czwartym wierszu trypodie
(potrojny amfibrach). W zwigzku z tym mamy tez bardzo re-
gularne roztozenie akcentéw: po> cztery w trzech pierwszych
wierszach, po trzy w czwartym. Taka Scistos¢ metryczna nie jest
zjawiskiem zwykilym w. poezji; zbytnia miarowo$¢ moze tatwo
przemieni¢ sie w monotonie. Taki tez zarzut spotkal posrednio
i Dume ¥7. Sadze jednak, ze mozna jg, czesciowo przynajmniej,
przed tym zarzutem obroni¢. Przede wszystkim sam charakter
utworu wymagatl daleko posunietej jednolitosci; jest to duma,
stylizowana wedtug wzoru epicko-lirycznych, na wpé6t ludowych
poematéw, niekiedy przeznaczonych do> $Spiewu, a przynajmniej
$piewnego recytowania (recitativa), stad ,$piewnosc¢“, jest jej
cechag istotng. Ta cecha podkreslona jest wiasnie, a wiasciwie

1 Strojg Spensera z ,rekopisu nicejskiego” reprezentuje te sama
strukture wiersza. Por. W. Borowy, Stanca spenserowska u Stowackiego
i Kasprowicza, ,Przeglad Wspobtczesny”, 1927, nr 57, s. 175—176.*

17 Por. Michat Rowinski, O budowie wiersza u Stowackiego,
,Sprawozdania Tow. Naukowego Warsz.”, 1909, s. 109.

5 — Roczniki Humanistyczne



MANFRED KRIDL

stworzona, przez jednolita budowe metryczng. Poza tym tok
rytmiczny nie jest absolutnie ,katarynkowy“. Pewne urozmaice-
nie "wprowadzajg akcenty poboczne o réznym natezeniu. Jezeli
wezmiemy choéby poczatkowe amfibrachy zwrotek, to zoba-
czymy, ze pierwsza zasadniczo nieakcentowama sylaba posiada
jednak czasami -wyrazny akcent poboczny. Jest réznica pomiedzy

zupetnie nieakcentowanymi , A Kkiedy odjezdzat* Ilub ,JI nocg
zobaczyt’, ,,A niwa mu“ itp. a np. ,,Kon jego“ — ,miat droge*“
— ,,2yj dtugo“ — ,w noc nawet” itp. Pora tym zdarzajg sie nie-

kiedy tzw. tramisakeentacje, tj. przenoszenia normalnego jezyko-
wego akcentu na zgtoske nastepng dla wzgledéw rytmicznych,
np. Cieszyt sie car Ruski — poznatby te stepy — jeszcze sie mo-
dlili — Tak jak oczeretyl8 To réwniez wprowadza pewng roéz-
nolitos¢ w jednolitosci.

Rym Dumy jest nie mniej kunsztowny. Forma aatoc wzbogacona
jest rymem wewnetrznym w kazdym trzecim wierszu, ktéry nie
ma rymowego’odpowiednika koncowego; natomiast kazdy czwarty
wiersz jednej zwrotki rymuje sie z odpowiednim czwartym na-
stepnej, Najbardziej bogate i niezwykie sg rymy wewnetrzne:
Araba-Khaaba, zenska-damascerniska, stawy-Warszawy, huki-
bunczuki, kraju-Nogaju, dopokad-czworokat, oczerety-bagnety,
wiatrze-opatrze, Ruski-Rzewuski; ale i w rymach korncowych
znalez¢é mozna: skazy-Gazy, Daszow-pataszéow, stonce-Donee,
kindzala-chciata itp.

W okresie 1835— 1842 najczestszym wierszem lirykow jest
jedenastozgtoskowiec zenski, bardzo popularny w poezji polskiej

18 Maria Diuska w swej poza tym cennej pracy Studia z historii
i teorii wersyfikacji polskiej (Krakéw 1948) ,nie uznaje” w ogdle oczy-
wistego zjawiska transakcentacji. W wypadku Dumy uwaza, ze nastepuje
tu ,'zatamanie rytmu” ... ,z powodu zastgpienia, amfibracha daktylem”
(tom 1, s. 9. Wyglada wiec tak, jakoby Stowackiemu nie starczyto
inwencji poetyckiej na wynalezienie w danym miejscu odpowiedniego
amfibracha. Przypuszczenie co najmniej arbitralne. Nawet traktujac
sprawe akcentu w tym wypadku z punktu widzenia czysto ,gramatycz-
nego”, prosciej bytoby przyja¢ wyjasnienie Rowinskiego, ,ze czysto pol-
skie, ale zarazem jludowe akcentowanie: cieszyt sig¢, poznalby jest u Sto-
wackiego dopuszczalne” (ibid., s. 109).



J. SELOWACKIEGO LIRYKI 67

w ogole i bardzo czesty w wiekszych utworach Stowackiego*
(Ojciec zadzumionych, w Szwajcarii, Podr6z do Ziemi S$wietej,,
Beniowski,. Krol-Duch, z dramatéw zas wiekszo$¢ Balladyny,.
Lilii Wenedy, Fantazego itp.). Budowa tego* wiersza nalezy réw-
niez do najczestszych, tj. 5+ 6. Tak napisane sg m. in. Hymn
(Smutno mi, Boze; ww. 1, 2, 3 i 5), sonety Do A. M., Gréb
Agamemnona, Pogrzeb kapitana Meyznera, a wiec utwory nale-
zgce do najwybitniejszych w tym okresie. W Hymnie wiersze
jedenastozgtoskowe skombinowane sga w sposéb kunsztowny
z pieciozgtoskowcami (4 i 6 wiersz kazdej zwrotki), co odbiera
catosci charakter zbytniej miarowosci. Jednolitos¢ budowy ryt-
micznej jest jednak utrzymana w calym utworze, co wraz
z dwoma gtéwnymi akcentami, przypadajgcymi stale na czwartg
i dziesiatg zgtoske, harmonizuje z jednolita kompozycjg poematu.
Z drugiej strony jednak roéznorodno$¢é akcentéw pobocznych
wprowadza urozmaicenie i zmienne ,falowanie* rytmu. Co do
rymoéw — to poza jednakowym ich rozktadem (ababcc), wystarczy
tylko zwréci¢ uwage na osmiokrotny rym do refrenu ,Boze®
(morze, otworze, zorze, ugorze, potoze, toze, nie moze, ukorze),
aby zda¢ sobie sprawe z pomystowosci i jbogactwa tego ,rymo-
wania“.

Zupetnie inny tok rytmiczny posiada Pogrzeb kapitana Meyz-
nera, cho¢ i tu sg jedenastozgtoskowce typu 5+ 6, ten sam roz-
kiad ryméw i gtdwnych akcentéw. Ale zwrotka jest inna, jedno-
lita, nie ma mieszania réznej diugosci szeregow metrycznych,
nie ma wigzacych zwrotki refrendw i rymow. Wsrdod bardziej
niezwyktych ryméw znajdujemy: zoinierski-belwederski, szeze-
re-Miserere, glowy-cynowy itp. Jeszcze inny jest Gr6b Agamem-
nona, jakkolwiek budowa wiersza jest zasadniczo identyczna
z poprzednim utworem. Przyczynia sie do tego gtéwnie — jak
sie zdaje — tok trocheiczno-amfibrachiczny, co pozostaje
w zwigzku z duzg iloscig wyrazow dwu i tréjizgtoskowych i z od-
powiednim rozkladem akcentéw gidwnych i pobocznych. Egzo-
tyczne rymy harmonizujg z gtéwnymi motywami poematu: na-
stréjona-Agamemnona, Arachng-pachng, Atrydzi-wstydzi, wdzie-
ra-Homcra, Cheronei-nadziei, gotéw-llotéw, Spartanéw-kurha-
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now, pasa-Leonidasa, obok niezwyklych tez czysto polskich:
puszcza-kuszcza, szlaku-Polaku, koszule-mule, anielskg-eielsko
itp.

Jedenastozgtoskowiec z cezurg po' szlstej (6 + 5) wystepuje
tylko sporadycznie: dwa razy w Rzymie (ww. 8 i 15) i jakich
sze$¢ razy w Ulamkach, o czym jeszcze nizej. Brak natomiast
w lirykach zupelnie innych typéw tego wiersza, np. czestego
w innych utworach Stowackiego typu 4 + 7 albo 7 + 4 lub zda-
rzajacych sie czasami jedenastozgtoskowcow meskich.

Nastepnym z kolei co do ilosci jest wiersz trzynastozgtoskowy
z siedmiu utworami (podczas gdy jedenastozgtoskowcéw mie-
lismy pietnascie). Nalezg tu: W sztambuchu Marii Wodzinskiej,
Roztgczenie, Przeklestwo, Sumnienie, | porzuciwszy droge Swia-
towych omamien... , Testament m6j i Z Nilu Do ***. Wiersz
ten nalezy rowniez do tradycyjnych w poezji polskiej, a forma
jego 7 + 6 wystepuje najczesciej. Nie ma tez innych form w li-
rykach Stowackiego tego okresu, ale tez i w wiekszych poema-
tach czy dramatach nie sg one czeste (np. 5+ 8, 6+ 7). Oczy-
wiscie, ze w ramach tej jednakowej struktury jest miejsce na
~ndywidualizacje* wiersza, urozmaicenie toku rytmicznego,
przedziatéw wyrazowych, akcentéw, rymow i zwrotek. Jezeli pod
tym wzgledem poréwnamy pierwsze zwrotki czterech utworow:
Przeklestwo, W sztambuchu M. Wodzinskiej, Roztaczenie i Tes-
tament, to zobaczymy, ze posiadajg one tylko dwa state i re-
gularnie roztozone akcenty, tj. na 6 i 12 zglosce (co jest zresztg
zjawiskiem najczestszym w 13-zgtoskowcu), pozostate zas akcenty
przypadajag w roznych miejscach. To wilasnie nadaje wierszom
odmienny ruch rytmiczny. Inng odmienno$¢ stanowi zwrotka
i roztozenie ryméw. W sztambuchu ma trzy zwrotki o nieréwnej
ilosci wierszy (7, 8 i 7), przy czym ostatni wiersz jest urwany —
podczas gdy pozostate utwory majg regularne czterowierszowe
zwrotki. Rozkilad ryméw roéwniez jest roézny: W sztambuchu
w kazdej zwrotce jest inaczej (abbacae — ababcdod — ababba),
w Rozlaczeniu pierwsza, szésta i 6sma zwrotka majg: abba,
druga, trzecia, czwarta, pigta i si6dma: abab. Z Nilu. Do*** jest
rzadkim u Stowackiego przykiadem wiersza ,biatego”, peilnego
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.przerzutni* w cezurach, niezwyktych przedziatow miedzywy-
razowych enjambements.

Wierszy os$miozgtoskowych jednolitych mamy trzy: Rozmowa
z piramidami, Z listu do ksiegarza, Polska, Polska, o krélowa ...;
poza tym sporadycznie wystepuje ta forma w Ostatnim wspom-
nieniu. Do Laury, w Piesni na Nilu i w Utamkach. W pierwszych
trzech utworach wiersz; ten ma zwyktg forme 4 + 4 i jest ztozony
z czystych trochejow (pira-midy, czy-wy, ma-cie; jész-cze,
choé-dza, przed o-czy-ma, r6-ze, pal-my, wie-ze, gma-chy), W obu
mamy réznorodne i pomystowe rymy; w Rozmowie do ,macie”:
butacie, szacie, utracie, majestacie (og6lna ich konstrukcja jest:

abbacedd); w Liscie zas§ — do refrenu ,Md8j Eustachy“: gmachy,
strachy, dachy, zapachy, Lachy, gachy, blachy. Ostatnie wspom-
nienie jest kombinacjg wierszy 10- i 8-zgtoskowych; pierwsze

(wszystkie nieparzyste) maja tradycyjng budowe 5 + 5, drugie
(wszystkie parzyste) nie sa jednolite co do miejsca cezury; prze-
waza forma 5 + 3, istnieje jednak jakich$ sze$¢ wierszy o typie
3 + 5ijeden 4 + 4. W Pie$ni na Nilu odSmiozgtoskowiec wyste-
puje w trzeciej i czwartej linii kazdej zwrotki, ma posta¢ 4 + 4
oraz tok trocheiczny (z cegiet stdjg wielkie gory itd.). W Utam-
kach ta forma wiersza zdarza sie tylko dwa razy i posiada
w drugim wierszu pierwszej tercyny posta¢ 4 + 4, w drugim za$s
wierszu drugiej tercyny 5 + 3.

Wiersz dziesieciozgtoskowy reprezentowany jest tylko przez
Na sprowadzenie prochéw Napoleona, poza czesciowym uzyciem
go w dopiero cowspomnianym Ostatnim wspomnieniu. Zbudowany
jest regularnie ze zgtosek 4 + 6, z wyjatkiem czwartego wiersza
pierwszej zwrotki, majgcego- 11 zgtosek. Tok trocheiczno-amfi-
brachiczny jest $cisle zwigzany z budowa tego wiersza, przy
czym pierwsza jego cze$¢ (4 zgtoski) jest z natury rzeczy zto-
zona przewaznie z trochejéw, w drugiej zas (6 zgtosek) poeta
uzywa badz trochejow badz amfibrachéw. Tok ten powoduje
duza miarowosé¢, ktora harmonizuje z uroczystym i ponurym
ostatnim pochodem prochéw Cesarza. Miarowa tez i jednolita
jest szeSciowierszowa zwrotka o rymach aibabcc, wsréd ktorych
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znajdujemy takie niezwykiosci jak: zgnilizny-ojczyzny (trady-
cyjnie ojczyzna rymuje sie z blizna), korabli-szabti, roty-Golgoty.

Siedmiozgtoskowiec wystepuje tylko czesciowo w wspomnianej
juz Piesni na Nilu, a mianowicie w pierwszej i drugiej linii
kazdej zwrotki (z wyjatkiem ww. 1 i 55/56) i ma tok wybitnie
trocheiczny. Pieciozgtoskowiec $wieci tryumf w Hymnie, Smut-
no mi, Boze; dla celow zas humorystycznych uzyty jest w utwo-
rze Do Zenona Brzozowskiego i istotnie niemato do nastroju
humorystycznego sie przyczynia. Jest wreszcie i czterozgtosko-
wiec, zastosowany w Chmurach (spotkamy sie z nim i po6zniej),
utworze, ktéry Rowinski nazywa ,wierszowanka“. Obok zasad-
niczego toku trocheicznego, (Do was chmury, wzrok ponury,
skrg i tzami itp.) mamy tu takze inny rytm (jak duch trumny,
gdzie wam droga, gdzie chmur droga itp.).

Na ostatek zostawiliSmy Utamki, poniewaz przedstawiajg one
specjalny wypadek. Pod wzgledem ukitadu rymdéw Wygladajg jak

tercyna (tréjwierszowe zwrotki o rymach: aba — bcb — cdc
itd.), w budowie jednak poszczegélnych wierszy spotykamy po-
mieszane 8-, 11-, 12-, i 13-zgtoskowce o roéznych postaciach,

a wiec: 4+ 4, 5+ 3, 5+ 6, 6+ 5 7+ 5 (dwa dwunastozgto-
skowce) i 7+ 6 (wszystkie trzynastozgtoskowce). W rozktadzie
akcentéw rowniez trudno dopatrzy¢ sie jakiej takiej regularno-
Sci, z wyjatkiem 13-zgtoskowcéw o dwdch statych akcentach na
6 i 12 zgtosce. Mimo to przy odpowiednim czytaniu nie odczu-
wamy zadnych wyraznych ,zataman“ metrycznych, rytm ply-
nie gtadko i niemal réwno.

W okresie mistycznym, podobnie jak w poprzednim, kroéluje
11-zgtoskowiec z 37 utworamild W dwéch wypadkach tylko sg
drobne odchylenia, a mianowicie w. 1 w M¢dj kroél, moéj Pan— to
nie mocarz zadny... jest 10-zgtoskowy: w. 7 zas w Przemodwit,
strzelit i od kuli ginie ... jest 12-zgtoskowy. Budowa wszystkich

19 Tu takze wymieni¢ by nalezalo wiersze o problematycznej ,nieza-

leznosci”: Boze, ja przed wieki byl..., Wtenczas mi pani miesigcowa
rzekta..., Lecz jednakowo..., BosSmy, o bracia..., To byto w duchu...,
O wielki Boze..., Gdyby o Tobie, Panie ..., Panie, my Twoi odwieczni

synowie...
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lInzgtoskowcow jest jednolita: 5 + 6. Nalezg tu m. in. Tak mi,
Boze dopomoé6z, W pamietniku Zofii Bobréwny, Jak dawniej —

oto stoje na ruinach ..,, Jezeli kiedy w tej mojej krainie ...,
Zachwycenie, Wspomnienie pani de St, Marcel, Dajcie mi tylko
jedne ziemi mile ... i wiele innych. | znowu tutaj jak w po-

przednim okresie, pomimo jednolitosci ich budowy metrycznej
kazdy niemal z tych wierszy jest rytmicznie rézny, w wielu
z nich znalez¢ mozna nie tylko urozmaicenie w akcentach po-
bocznych (poza dwoma statymi akcentami ,metrycznymi*), ale
tez Srednidwki i przedzialty miedzywyrazowe o réznym charak-
terze.

Wezmy reprezentacyjny dla tego okresu wiersz: Tak mi, Boze,
dopomoz. Przypatrzywszy sie blizej chocby pierwszym dwom
zwrotkom, zobaczymy, ze tylko refren (,Tak mi dopoméz, Chry-
ste Panie Boze“) ma jednolity rozklad wszystkich akcentow, tj.
na czwartej, szostej i dziesigtej zgltosce, co mu nadaje silng,
wyrazistg posta¢ rytmiczng. Z pozostalych wierszy prawie wszy-
stkie sg pod wzgledem akcentuacji rézne, tylko czwarty i piaty
wiersz drugiej zwrotki sg jednolite. | tak jest przewaznie w po-
zostatych zwrotkach. Sredniéwka réwniez posiada rozmaity cha-
rakter i rézng site wyrazistosci. Jezeli poréwnamy miejsce Sred-
niéwki w takich wierszach jak:

| bede wieczny — j| jak te, ktore wskrzesze —
| bede mocny — || jak to, co zdobede —
| bede szczesny — || jak to, co -pociesze —

z miejscem S$redniowki w nastepujacych wierszach:

Cata gotowa [j do czynu i Swieta...
Szmer kosci, ktéry ]| na, cmentarzach stychac.
Lecz sie umartych || zgraja nie zatrwoze.. —

to zobaczymy, ze w pierwszym wypadku Sredniéwka jest bar-
dziej wyrazista, poniewaz przedziela dwa zdania i w zwyklej
mowie przedzielone pauza-przecinkiem; tutaj zas w dodatku
specjalnie podkresla stwierdzenia, zawarte w pierwszej czesci
wierszy. W drugim wypadku Srednidwka wypada w $rodku zda-
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nia ii przedziela wyrazy normalnie nalezgce do siebie, jest wiec,
Z natury rzeczy, stabsza. To- r6wniez przyczynia sie do urozmai-
cenia i wzbogacenia rytmu. Poza tym poeta wprowadza i inne
przedzialy poza normalng $rednidwka, ktére dzielg wiersz na
kilka czesci:

Nie dbam, czy wzrastaé¢ || bedg — czy ucichaé...

Ide z przestrogg || — kto zyw — pdjdzie za mng...
Péjdzie — chociazbym j| wszedtszy szedt przez morize.
Na reszcie trumien j| — Ja — pieczeé potoze.

W ich oczy — ten wzrok |Jco zdobywa kraje —
M6j krzyk — ojczyzny || catej bedzie krzykiem 20

Szesciowierszowa zwrotka tego- utworu — sekstyna o jedno-
litym rozkiadzie ryméw (ababcc) — jest, oczywiscie, rowniez
walnym $rodkiem kompozycyjnym; skupia poszczegdlne motywy
w zorganizowane calostki, te za$ wigze z innymi w zwartg ca-
tos¢. Co do- rymow, to podobnie jak w Hymnie, bogactwo ich
ujawnia sie choé¢by w o$miu rymach do stowa: ,Boze“: loze,
podnoze, stworze, zatrwoze, przez morze, potoze, nie moze,
przemoze.

Sekstyna napisane jest réwniez Wspomnienie pani de St. Mar-
cel, Dajcie mi tylko jedng ziemi milg i inne. Zachwycenie ujete
jest w mocne, zwarte dystychy, inne wykonczone utwory 11-
zgtoskowe majg zwrotki badz czterowierszowe (np. Jezeli ci Pan
nie zbuduje domu..., Do Fr. Szemiotha, Do hr. Olizara, Kiedy
prawdziwie Polacy powstang ...), badz stanowia niestroficzne
catosci (Do Ludwika Norwida 1); sg tez trzy utwory w oktawach

D W teatrach naszych i deklamacjach wustalit sie brzydki zwyczaj
zacierania w recytacji wierszy nie tylko $redniéwki, ale i rymoéw, rzeko-
mo dla nadania poezji bardziej ,naturalnego” toku, Rezultatem jest nie
zaden ,naturalny” tok, lecz przykra mieszanina prozy z resztkami czy
cieniami Wiersiza. AKtorzy i recytatorzy powinni uswiadomi¢ sobie (lub
byé uswiadomieni), ze Sredniéwka i rym nalezg do .najistotniejszych- cech
wiersza i ze nie mozna ich zaciera¢ bez pogwalcenia samej istoty poezji.
Oczywiscie, nie chodzi tu o ,rgbanie” wierszy za pomoca dtugich pauz,
ale o lekkie -przynajmniej, cho¢ wyrazne zaznaczanie S$rednidéwki i wy-
razniejsze jeszcze podkres$lanie rymu.
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(Ty gtos cierpigcy podnies.. Nastat mdéj mity ... Lecz jedna-
kowo .. .) sg tez kombinacje réznych strof. Ciekawie przedstawia
sie Corka Cerery. Utwor ztozony jest z dwu sonetéw o odmien-
nym od zwyczajnego uktadu graficznego (dwie tercyny potaczone:
w jednag zwrotke). Rymy dwu pierwszych zwrotek w obu sone-
tach sg normalne, ,sonetowe"“ (abba), toz rymy w dwu ostatnich
tercynach (aha — bab); pierwsze dwie tercyny maja jednak od-
mienny ukiad ryméw: abb — aba. Uderza tez liczne stosowa-
nie enjambement (nieczesto u Stowackiego), np. cata pierwsza
zwrotka, trzy pierwsze zwrotki trzeciej, poza tym po jednym
w zwrotce piatej i szostej. Utwor Kiedy sie w niebie gdzie znaj-
dziemy sami... ztozony jest z dwéch zwrotek, jednej 8-wierszo-
wej, drugiej 6-wierszowej o0 réwniez oryginalnym rozktadzie-
rymow: abbaacca i ababba. Jak dawniej — oto stoje na rui-
nach ... sklada sie z dwoch zwrotek 9-wierszowych charaktery-
stycznych tym, ze wiersz ostatni pierwszej zwrotki jest urwany
na Srednidwce, wiersz za$ pierwszy nastepnej zwrotki jest me-
trycznie jego dalszym ciggiem, liczgc tylko szes$¢ zgtosek po-
Sredniéwkowych. Ostatni znowu wiersz zwrotki drugiej stanowi
pewnego rodzaju paralele do zakonczenia pierwszej zwrotki, gdyz
jakkolwiek pelny, nie posiada odpowiednika rymowego. Kiedy
sie¢ w niebie gdzie zejdziemy sami.. . odznacza sie tez niezwy-
ktym rozktadem rymow w dwoéch zwrotkach (8- i 6-wierszowej):
abbaacca i ababba. Oto kilka tylko- przyktadéw rozmaitego- trak-
towania zwrotek i rymow w 11-zgloskowcu.

Podobnie jest tez z 13-zgtoskowcem, ktory zajmuje ilosciowo
drugie miejsce z 11 utworami. | tutaj wyjatkowo tylko zdarzaja
sie odstepstwa od budowy normalnej 7 + 6 (w Snycerzu w. 9:
7+ 7, w. 12: 6 +8). Tak niezwykte i przejmujgce pod innymi
wzgledami liryki jak Matecznik, Do matki, Uspokojenie nie od-
znaczaja sie pod wzgledem metrycznym zadnymi specjalnymi
innowacjami poza, oczywiscie, swobodnym roztozeniem akcentow
pobocznych, stopniem wyrazistosci, $redniéwki i(p. Natomiast
stojgcy na rébwnym poziomie z tamtymi utworami: Gdy noc gte-
boka wszystko u$pi i oniemi.... posiada oryginalng budowe stro-
ficzng (dwie zwrotki 4-wierszowe i dwie 3-wierszowe) z rozkia-
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dem rymow aibba w dwéch pierwszych zwrotkach i aba bba
w dwoch ostatnich, stanowigcych rymowa catos¢. | wstal An-
helli z grobu — za nim wszystkie duchy .,. utozony jest z swois-
tych ,tercyn" o ukladzie: abb, acc, dee dff, poza tym: zas miej-
sce S$redniéwki wypada bardzo czesto (por. np ww. 2, 5, 7, 8, 9,
12,) pomiedzy nalezgcymi do siebie cztonami zdania. Podobnie
jest w wierszu: Niedawno jeszcze, kiedym spoczywal uspiony...

Dziesieciozgtoskowcow jest pie¢ (Gdzie swiatla gora, Bég duch;
w.5 9-zgloskowy), Aniot ognisty — méj aniot lewy ..., O, Pol-
sko moja ty$ pierwsza Swiatu .. ., Niedawno jeszcze wasze mo-
gity ...) wszystkie o budowie 5+ 5 i o stalych akcentach na
czwartej i dziewigtej zgtosce. Utwor O, Polsko moja... podzie-
lony jest na dwie czesci: pierwsza zawiera 16 ww. druga zas
— 8. Rozklad rymoéw jest jednak tego rodzaju, ze mozna wy-
dzieli¢ z calosci 6 zwrotek czterowierszowych o rymach abba
lub abab.

Liryk Ten sam duchowi ptomienny szlak... jest 9-zgtoskow-
cem z wyjatkiem wiersza trzeciego, ktéry ma 8 sylab; byt to
zapewne fragment Kroéla-Ducha; jego cecha charakterystyczng
jest wylgczne uzycie rymow meskich.

Sposréd 8-zgtoskowcow, ktorych jest rowniez pieé, tylko dwa,
tj. Patrz nad grota ... i Powstat naréd wykonawca ... posiadaja
wyrazng budowe 4 + 4. Inne (Sowinski w okopach Woli, Vivat
Poznanczanie, Bo mie matka moja mita...) pojete sa jako ca-
tosci metryczne z jednym statlym akcentem na siédmej zgtosce:

w starym kosciétku na Woli. /'Zostat jenerat Sowinski...; Go-
tujg sie na powstanie — Poblogostaw, Panie B6ze. . Bo mie
matka moja mita/. Na stowika urodzita... Sowinski napisany

jest zasadniczo wierszem ,biatym*“, cho¢ w zwrotce pierwszej
i piatej znajdujemy poszczeg6lne rymy, jak na to zwrécit uwage
A. Boleski % przeceniajac jednak ich znaczenie. Vivat Poznanh-
czenie! ma, niezwyktg zwrotke 5-wierszowg o bardzo kunsztow-
nie roztozonych rymach. W zwrotkach pierwszej, drugiej, czwar-
tej, piatej i 6smej, zaopatrzonych w refren: ,Vivat Poznancza-

2l L.c., s 97
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nie“, stowo ,Poznanczanie“ staje sig niejako dominantg rymo-
wa, pociggajacg za sobg jeden lub dwa inne rymy; wiec w pierw-
szej zwrotce mamy: a (powstanie) bb (Boze, morze) c (wroga)
a (Poznanczanie) — w drugiej: aabba, w czwartej, pigtej i 6smej:
abbaa.

Trzy liryki, ujete w 7-zgtoskowce (Do pastereczki, Chwal
Pana, duszo moja..., Wyjdzie stu robotnikéw ...), réwniez nie
majg okreslonej budowy metrycznej. W wierszu Do pastereczki
czeste sg typy 3 + 4 lub 4 + 3, wystepuja jednak nieregularnie;
sg takze dwa 6-zgtoskowce (ww. 28 i 31). Calos¢ jest podzielona
na trzy czesci o nieréwnej ilosci wierszy: 17, 10 i 10. Rymowanie
jest tak urozmaicone, jak chyba w zadnym z dotychczasowych
utworéw. Oto np. schemat czesci pierwszej wyglada tak: ababb-
ccddeefgfghh.

14-zgtoskowiec reprezentowany jest tylko przez jeden utwor:
Sni mi sie jakas wielka i przez wieki idaca ..., ale utw6r bardzo
znamienny pod wzgledem rytmiki. Zasadnicza jego budowa jest
7+ 7 z wyjatkiem w. 18, ktory jest 13-zgtoskowcem o typie
7 + 6. Wiersz jednak jesit poprzecinany przez caly szereg prze-
dziatdw emocjonalnych i intonacyjnych, ktére tej wizji sennej,
ztozonej z présb, wyznan i opiséw, nadaje charakter wypowie-
dzenia, falujgcego wzruszeniem, jakby nieustannie przerywa-
nego zatrzymywanym oddechem:

Sni mi sie jaka$ wielka |j a przez wieki idaca
Powies¢ ... niby na twarzy Il ogromnego miesigca ...

Chyba gdzie jakie pary ... j biate, wodne tabedzie
Po stawach ukrainskich ... |Jalbo tez i nad nami,
Ktére sg echem kraju... j tych... i muzykantami

Niebios ... Cecylii $wietej... || za zycia poS$lubione ...
Glos styszgc... ztote palmy... | niewidzialng korone
Spuszczg z chmur turkusowych...
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Przeswiete wiec zywoty

Opisze... i tych jasnych || duchéw stonecznik zioty,
Ciagle ku przejasnemu || storicu odwracajacy
Oblicze ... wiec i wielki [] 6w kraj teraz ptaczacy
Wolnosci... i wierzbami || rozwieszony nad grobem
Zbudze ...

Stosunkowo duzo, bo az 14 utworéw tej epoki posiada budowe
rytmiczng nierébwnomierng, skombinowang z réznych szeregéw
metrycznych. Najbardziej chyba urozmaicony pod tym wzgle-
dem jest Do Ludwika Norwida w braterstwie idei Swietej, gdzie
na 10 roznych rozmiarami czesci, tylko jedna (sz6sta) napisana
jest mniej wiecej jednolitym 8-zgltoskowcem. Reszta — to kom-
binacja 8-, 9-, 10-, 11- i 13-zgloskowcOw o roznej budowie. Peing
ekspresji kombinacje 13-zgtoskowca (7 + 6) z 7-zgtoskowcem
jednolitym przedstawia: Radujcie sie! Pan wielki narodéw nad-
chodzi ... W kazdej z oSmiu 4-wierszowych strof ww. 1, 2 i 4
sg 13-zgtoskowe, trzeci za$ wiersz 7-zgtoskowy; ten ostatni wy-
réznia sie sposréd pozostatych wiekszg zwartoscig i ,tadun-
kiem“ emocjonalno-znaczeniowym: ,Strach sie juz Bozy rodzi“

.Przed Panska bityskawicg® — ,Szatan na blask zaszczeka“
— ,Swiat sie caty sptomieni — ,Pan ciata przemieni“ ...

Rownie oryginalne jest zespolenie 6-zgloskowca meskiego
z 7-zgtoskowcem zenskim — Na drzewie zawist waz... Na 40
wierszy tego utworu jest 28 7-z.gloiskowedéw a 12 6-zgtoskowcow;
te ostatnie o wydatnych rymach meskich (waz-maz, stug-to Bog,
zgonu-i on, dom-grom, stlej-ztej) harmonizuja rytmicznie z po-
zostatymi 7-zgtoskowcami; przypuszczenie tosia, »ze Stowacki
uwazat wiersz zenski i o jednag zgtoske krdtszy wiersz meski za
réwnoznaczne wydaje sie uzasadnione 22

W tym przedziwnym monologu-dialogu, jakim jest utwér: Na-
rodzie moéj ..., kazda z czterech czesci ma odmienng budowe
rytmiczna, czesciowo przystosowang do charakteru oskarzenia
i obrony narodu. Rzecz zaczyna sie od ostrych rytmicznie, cze-

2 Jan to$, Wiersze polskie w ich dziejowym rozwoju, Warszawa 1920,
s. 238.
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Sciowo meskich wierszy (,Narodzie moj, /Co$ widziat miecz* —
.Powrdce ja/. Patrz, Furia zta"“),, kitére sga kombinacjg bezsred-
niowkowego 4-zgtoskowca z 8-zgtoskowcem typu 5+3. Od trze-
ciej zwrotki zjawia sie inna kombinacja: 5-zgloskowca zeriskiego
w pierwszych dwoéch wierszach kazdej zwrotki (ktéry, stosownie
do tego, co sie rzeklo powyzej, moze by¢ uwazany za réwno-
znaczny z 4-zgtoskowcem meskim) z 8-zgtoskowcem typu 5+ 3
z wyjatkiem zakonczenia piatej zwrotki, ktéora ma 9 zglosek.
,Obrona“ ujeta jest w ,tagodniejszy“ rytm 7-zgtoskowca (pierw-
sze dwa wiersze wszystkich zwrotek czesci drugiej) zespolonego
z 10-zgtoskowcem — trzeci wiersz kazdej zwrotki z wyjatkiem
czwartej zakonczonej 9-zgloskowcem. Cze$¢ trzecia, zawierajaca
nowe oskarzenie, nawraca czesciowo do rytmu poczatkowego
0 zakonczeniu meskim (,A jakiz to lud, /7 Ktéry broni swych
trz6d“ — ,Obnaze jego wstyd, / Spod sztandaréw i kit.. .*), ale
budowa jest juz inna: 5-, 6-, 7, 10- i 11-zgtoskowee (jeden). Osta-
teczna obrona (cze$¢ czwarta) nawigzuje poczatkowo', w pierw-
szej zwrotce, do 6- i 10-zgloskowcow ,oskarzenia“, potem jednak
przechodzi w bardziej jednostajny tok 7-zgtoskowcéw zespolo-
nych z 10-zgloskowcami, jak byto w czesci drugiej. Jest wiec
na ogo6t utrzymana pewna jednolitos¢ w konstrukcji metrycznej
dwoch przeciwnych sobie stanowisk. Duzg wiez pomiedzy troj-
wierszowymi zwrotkami kazdej czesci stanowig rymujgce sie
zakonczenia kazdego trzeciego wiersza.

W ten sposéb moglibysmy przejs¢ i inne liryki tego rodzaju
1w kazdej prawie z nich znalez¢ co$ ciekawego i charaktery-
stycznego w budowie metrycznej. Oto np. urywek Kiedy pierw-
sze kury Panu $piewaja ... skomponowany jest z 11- i 10-zglos-
kowcéw o réznej budowie; w Barankach moich mamy zespét
wierszy 4-, 5-, i 6-zgloskowych, a siedmiowierszowg zwrotke
taczg kunsztowne rymy: ababccb. Wiersz Do autora ,Skarg Je-
remiego“ kombinuje znowu 10- wzglednie 9-zgtoskowiec z 4-
i 5-zgtoskowcem, przy czym 10-zgtoskowce majg stala budowe
5 + 3, 9-zgloskowce zas 5+ 4 z rymem meskim, a Posréd nie-
snasek Pan Bdg uderza... 10-zgtoskowiec zenski z 4-zgtoskow-
cem meskim o wydatnym, energiczcnym tempie. Wreszcie
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w fraszce Przy kosciétku... mamy prawdziwy tour de force
w pieciokrotnym uzyciu wierszy dwuzgtoskowych: zonka, szum-
ka, sSwietos¢, wzietosé, fakta, «<kombinowanych z 3- i 4-zigloskow-
cami i ujetych w przeplatane zwrotki 4- i 5-wierszowe z po-
trojnymi rymami.

W catej tworczosci Stowackiego' ,rzuca sie w oczy — jak po-
wiada Rowinski 23 — ogromna liczba gatunkow i odmian wier-
szowych“. to$ naliczyt ich dwadziescia dwa rodzaje2), dodajac
jednak, ze poeta ,nie miat wielkiej sklonnosci do tworzenia
rymow mniej zwyktych“. Wtéruje mu pod tym wzgledem Ro-
winski, twierdzac, ze ,,0 wprowadzenie do poezji polskiej jakichs
nowych zasad w budowie wierszy pojedynczych
poeta nasz wcale sie nie kusit i faktycznie ich nie wprowadzit.
Cala jego dziatalnos¢ poruszata sie w granicach tych norm, ktore
juz przed nim zyskaty prawo obywatelstwa“ .. . 5 Te uwagi do-
tycza caloksztattu twoérczosci Stowackiego. Co do liryk samych,
to ,liczba gatunkéw i odmian“ jest tutaj zredukowana do ja-
kich$ trzynastu zasadniczych struktur, a poruszanie sie w grani-
cach ,norm*“ jest jeszcze bardziej widoczne. W toku rozwazan
powyzszych nieraz zwracaliSmy uwage na to, ze niektére formy
wierszowe stosowane w wiekszych dzieltach nie pojawiaja sie
w utworach lirycznych, w tych ostatnich za$ prawie ze nie ma
takich, ktérych by nie mozna znalezé w dramatach i poematach;
najczesciej uzywane 11- i 12-zgtoskowce majg przewaznie budo-
we tradycyjna.

W zakresie wersyfikacji jednak, podobnie jak w zakresie te-
matyki i struktury, nie tyle chodzi o nowos¢, ile o ,skutecznosc¢”.
W najbardziej tradycyjne i ograne Srodki ekspresji mozna tchnag¢
nowe zycie, odswiezy¢ je i odmitodzi¢. Tak tez byto i z wersyfi-
kacja Stowackiego w dojrzatym okresie jego tworczosci. Nie tyl-
ko wlewat nowe zycie w stare formy metryczne, ale — jak Swiad-
czy sam Rowinski w innym miejscu 6 — ,w pewnej liczbie wy-

23 L.c., s 113.
24 L.c., s 238
5 L.c., s. 114.
24 lbid.
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padkéw byt on naprawde wynalazcg ... nowych zatozen wier-
szowych“. Wynalazczo$¢ ta, tak czy inaczej pojeta, tj. ozywia-
nie starych czy tworzenie nowych form, wyrazata sie — jak wi-
dzielismy — gtownie w traktowaniu $redniowki i przedziatow
miedzywyrazowych, w akcentacji, w rymach i ich rozktadzie,
szczegblnie zas w kombinowaniu réznych struktur metrycznych,
co dawalo, niekiedy silne efekty i posuwato sie dos¢ daleko poza
tradycyjny wiersz. Rownie nowatorskie bylo wprowadzenie przez
Stowackiego do niektérych swych utworéw wiersza fonicznego.

VI. UWAGI KONCOWE

Miejsce Stowackiego w historii poezji polskiej okreslone jest
przez wszystkie jego dzieta. Jesli zas chodzi o liryki, to pewne
perspektywy zarysowujg sie przy poréwnaniu jego osiggnie¢ na
tym polu z osiggnieciami Mickiewicza i Norwida. Swiat mickie-
wiczowskiej poezji lirycznej jest bez watpienia gtebszy i bogatszy,
gtownie dzieki szerszemu potraktowaniu motywow lirycznych.
Liryke Mickiewicza wyré6znia takze wieksze ujednolicenie jezyka
poetyckiego, ktory niezaleznie od tematu i nastroju zachowuje
zawsze podstawowe wartosci prostoty, jasnosci, precyzji i wyra-
zistosci, obdarzonej silg ekspresji. Stowacki — jak juz zazna-
czono — uzywajac niezwykiego, nader bagatego materiatu je-
zykowego, idzie w zupetnie innym kierunku. Tworzy z tego
materiatu cuda, ktére rowne sg cudom Mickiewicza, ale cuda te
posiadaja zupeinie inny charakter (probowaliSmy go opisac
w rozdziale o jezyku). I na tym wilasnie polega oryginalnosé
Stowackiego i wielki jego wktad w polska poezje.

Liryki Norwida sg bogatsze w motywy zaréwno od liryk Sto-
wackiego jak i Mickiewicza. Obejmuja one naprawde olbrzymi
zakres ogoélnych, ,filozoficznych“, historycznych, kulturalnych
i estetycznych probleméw; wprowadzajg postaci historyczne
z przesztosci i terazniejszosci jako reprezentantéw pewnych
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formacji cywilizacyjnych” 27, traktujg o wypadkach i pradach
wspotczesnych itd. Ten Swiat probleméw i zjawisk opisany jest
jezykiem catkowicie wiasnym, ,norwidowskim®, bardzo dalekim
zaréwno od podstawowej prostoty Mickiewicza, jak i od uducho-
wionego, ,zdematerializowanego“ jezyka Stowackiego. ROzni sie
on od tamtych, lecz tgczy w sobie dokladnos$¢ szczegétdw z kosmi-
cznym ,oddechem*,ico wiecej: odkrywa w konkretnych, a nawet
pospolitych rzeczach powszechne i wieczne perspektywy. Mickie-
wiczowska sita ,dosrodkowa“ (jak ja scharakteryzowal Krasin-
ski 23 jest u Norwida potgczona z sitg krystalizowania problemoéw
w okreslone, jedyne formy. Tym rdzni sie ona od Stowackiego.
Druga za$ rdznica polega na tym, ze element kosmiczny w liryce
Stowackiego z okresu mistycznego wywodzi si¢ z jego sui generis
~doktryny genetycznej“, ktéra jest owocem poteznej wyobrazni,
lecz ma matlo wspdlnego z rzeczywistoscig ziemska. Z drugiej
jednak strony wyobraznia Norwida ma swe korzenie w histo-
rycznych i kulturalnych procesach, chociaz poeta czesto interpre-
tuje je w sposob nie mniej fantastyczny. W obu wypadkach
zaréwno zrédta jak i sam wyraz artystyczny sg inne. Odmiennos$¢
liryk Stowackiego kryje sie takze w jego zasadniczo romantycz-
nym spojrzeniu na $wiat. Mickiewicz i Norwid nieraz propagowali
romantyzm, Stowacki za$ byt z nim na stale niemal zwigzany.
W miodosci byt to tzw. romantyzm ,importowany*“, czesto prze-
sadzony i ograniczony gtéwnie do pewnych klisz strukturalnych
i jezykowych; w miare uptywu czasu romantyzm Stowackiego
staje sie coraz bardziej jego wiasnym, indywidualnym i orygi-
nalnym romantyzmem, az wreszcie wejdzie jako element skia-
dowy do systemu mistycznego i zabarwi sny poety.

Przedstawienie Stowackiego-liryka na tle romantyzmu za-
chodnio-europejskiego wymagatoby specjalnego studium. Nie
moze by¢ watpliwosci, ze byt on z nim $cisle zwigzany. Spomieg-

2 Por. Wactaw Borowy, Gidwne motywy poezji Norwida, ,Zeszyty
Wroctawskie”, 1949, nr 1—2, s. 28.

2 pOr KUka stéw o Juliuszu Stowackim, Pisma, Krakoéw 1912, VII,
s. 8%
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dzy poetéw innej narodowosci najblizszy mu byt — jak sie
zdaje — Byron. Wptyw tego poety na Stowackiego przechodzit
przez rézne stadia, od prostego nasladownictwa do niezaleznej in-
terpretacji i przejecia sie ,duchem byronniskun“. Nawet w okresie
mistycznym pozostato co$ z ,ducha“. Lecz Stowacki przejmowat
réwniez inne tendencje europejskiego’ romantyzmu, a takze to,
co go poprzedzato lub bylo przezen ozywione. W calej twdrczosci
Stowackiego, sg elementy wywodzace sie z Szekspira i Goethego,
z Tomasza Moore‘a i P. B. Shelleya, z Vigny‘ego i Musseta. Ale
réwnoczesnie Stowacki poruszat sie swobodnie w Swiecie antycz-
nym, w S$redniowieczu i baroku. Pozostaje nadal problemem do
zbadania, jak wszystkie te pokrewiennistwa i wptywy odbily sie
w jego wierszach lirycznych.

Jakkolwiek liryka zajmuje w catoksztalcie tworczosci Stowac-
kiego miejsce stosunkowo szczupte, znaczenie jej jest duze. Nie
tylko odzwierciedlajg jsie w niej reakcje liryczne poety od wcze-
snej miodosci az do zgonu, ale jest ona tez obrazem rozwoju jego
sztuki poetyckiej od pierwszych prébek miodziericzych do arcy-
dziet okresu dojrzatego. Utwory liryczne przyczyniajg sie do
lepszego zrozumienia tego rozwoju, gdyz w niektdrych z nich
koncentruje sie jakby istota czy esencja pewnych okreséw jego
twoérczosci, jak np. w Hymnie (Smutno mi, Boze), w Grobie Aga-
memnona, w Testamencie, w Tak mi, Boze, dopomo6z... i w in-
nych. Pozwalajg one wejrze¢ giebiej w ,warsztat ducha" Sito-
wackiego i w warsztat jego poezji, niz niejedno dzieto wiekszych
rozmiarow 2

2O Jedyng praca obszerniejszg, poswiecong lirykom Stowackiego., i to
tylko okresu mistycznego, jest cenne studium Andrzeja Boleskiego,
Juliusza Stowackiego Liryka lat ostatnich (1842— 1849). Ogdélne oméwienia zna-
lezé mozna w monografiach M aieckie go, Tretiaka, T. Gra-
bowskiego, a szczeg6lnie Juliusza Kleinera oraz w Przedmowie
P. Chmielowskiego do wydania Poezji lirycznych i gnomicznych
Stowackiego, Warszawa 1900. Komentarze do poszczeg6lnych utworéw
w wydaniach dziet Stowackiego: Gubrynowicza, i Hahna. Lwéw 1909
i Kleinera (od r. 1924). Poza tym prace, poswigcone poszczeg6lnym pro-
blemom: M. Rowinski, O budowie wiersza u Stowackiego, ,Sprawo-
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zdania Towarzystwa Naukowego Warszawskiego”, Warszawa 1909;
Jan to$, Wiersze polskie w ich dziejowym rozwoju, Warszawa 1920;
W. Borowy, Stanca Spenserowska u Stowackiego i Kasprowicza, ,Prze-
glad Wspoiczesny”, 1927, styczen; L. Komar nic ki, Kolorystyka Sto-
wackiego, ,Prace Komisji do badan nad historig literatury i osSwiaty”
tom Il, 1927; T. Sinko, Hellenizm Stowackiego, Krakéw 1909 (Rozprawy
Wydziatu filologicznego, tom 43); W. Cwik, Badania stylometryczne nad,
jezykiem Stowackiego, Ksiega pamigtkowa ku uczczeniu setnej rocznicy
urodzin Juliusza Stowackiego, tom |II, Lwéw 1909; M. Piekarski,
Mistrzostwo formy u Stowackiego, Lwéw 1909; Ign. Matuszewski, Stowacki
i nowa sztuka, Warszawa 1911.

* Juz po napisaniu tej pracy ukazaly sie studia: J. Kleiner, Sztuka
poetycka Stowackiego, ,Pamietnik Literacki”, XXXIX (1950); tenze, Z za-
gadnien metaforyki Mickiewicza i Stowackiego, ,Rocznik Zakiadu Nar.
im. Ossolinskich”, 11l (1949); tenze, Z zagadnieh skiladni Mickiewicza
i Stowackiego, ,Pamietnik Literacki”, XXXVIII (1948); wszystkie trzy
studia przedrukowano w Studiach z zakresu teorii literatury, Lublin 1956,
Rozpr. Wydz. Hist. FlloL Tow. Nauk. K.U.L., s. 159—192; J. Krzyza-
nowski, Liryka Stowackiego, ,Zeszyty Wroctawskie”, 11l (1949), nr 3—4,
s. 26—35; K. Wyka, Wstep do Dziet J. S. wyd. IlI, Wroctaw 1952; J. M a-
ciejewski, Nieznany pierwodruk i nieznany adresat wiersza Stowac-
kiego, 1c., i in*



