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1. UWAGI WSTEPNE

W literaturze naukowej i pokrewnej temat wymieniony w ty-
tule jest w sensie $cistym, o ile mozna sie zorientowac, nowoscia.
Zastuguje za$ na omdéwienie.

Nie jest natomiast nowoscig w historii uniwersytetéw, czy
ogolniej, w historii kultury, to wszystko, co sie tu bedzie refe-
rowa¢ jako fakty (nie mozna tez mowi¢ o braku opracowan po-
krewnych, ale szerszych tematdéw, np. teatru szkolnego). O pew-
nych szkolnych zastosowaniach dramatu wiemy juz w starozyt-
nosci. Sredniowiecze rozwija na wielka skale dramat wychowaw-
czy w obcym jezyku: dzieje sie to w ramach liturgii; jednak za-
gadnienie jest innego rzedu, wychowanie idzie przede wszystkim
-wW giab”, a nie ,wszerz”, przy tym jest celem wtérnym, a juz
w kazdym razie nie ma mowy o zadaniach zwigzanych z dydak-
tyka jezyka itp. Zacy $redniowieczni, wedlug kompetentnej opi-
nii (Powieke — Emden — Rashdall) w przedstawieniach facin-
skich udziatlu nie brali, zjawisko to nadejdzie ze wzrostem piet-
nastowiecznego humanizmu. Notujemy co prawda ciekawy nurt
przeciwny w postaci np. dziatalnosci Hrosvithy, ktérej tacinskie
dramaty na modie Terencjusza majg tak mocno dydaktyczny
charakter.

W ciagu wieku pietnastego na wioskich scenach pojawiajg sie
sztuki grane przez aktorow o humanistycznym wyksztatceniu,
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klasyczne lub neo-klasyczne. Wkrdtce odgrywanie takich sztuk
staje sie regularng czescig programu szkolnego w szeregu krajow
europejskich. Przyktadowo mozemy wymieni¢ uniwersytety an-
gielskie. Oxford, a jeszcze bardziej Cambridge, wystawiajg
w w. XVI mnoéstwo sztuk po tacinie. W St. JohiTs College,
w Cambridge, dajg w r. 1536 Arystofanesa po grecku. Paryz
stara sie o dotrzymanie kroku Wiochom: sam rektor paryskigj
uczelni, Ravisius Textor, jest autorem sztuk tacinskich, o dos¢
rozmaitym zreszta charakterze, na ogét mocno sredniowiecznych.
Montaigne bedzie wspominal swdj udziat w sztukach ,,miedzy-
narodowego pedagoga” epoki, Buchanana (Essais, I, 25).

U nas mozna wspomnieé o sztukach tacifiskich wystawianych
na dworze Zygmunta |. O przedstawieniach niemieckich, wios-
kich i, tu réwniez, tacinskich opowiada juz Chometowski w swo-
jej historii polskiego teatru. Stamtad takze mozna sie dowiedzie¢
0 przedstawieniach krakowskich zakéw w w. XVI.

A niebawem nadchodzi czas wielkiego rozkwitu teatru po ko-
legiach, ogarniajgcego Europe w trop za kontrreformacja. Jezuici
stosujg regularnie przedstawienia w jezyku tacinskim, tworzac
wiasny repertuar, na ogot pono, przynajmniej u nas, bez wiek-
szych zastug artystycznych. Nas interesuje tu zwilaszcza wykorzy-
stanie tych przedstawien dla wprawienia uczniéw w popisach
retorycznych. Podobnie pracujg pijarzy. Natomiast teatyni wpro-
wadzaja zmiany, zrywajac z facing i zachecajac do wystawienia
sztuk po polsku, francusku i niemiecku. Mamy wiec dowdd, ze
od dawna nauczanie jezykOw, takze nowozytnych, musiato dopro-
wadza¢ do probowania scenek dramatycznych lub catych sztuk
Z uczniami.

Z ogromnej historii teatru szkolnego zostalo tu wybranych
pare zaledwie faktow, gtdwnie tych, ktore dotyczag teatru w je-
zyku obcym. Podkreslamy tu powtoérnie, ze w artykule beda
przedstawione fakty nie pierwsze zaiste w swoim rodzaju, a jed-
nak realizowane w danych warunkach w duchu pewnego pio-
nierstwa i $miatosci. Podobnie problematyka poruszona w dru-
giej czesci jest w pewnym stopniu problematykg wszelkiego
teatru szkolnego. A jednak specjalne oblicze nadaje jej szereg
czynnikéw: starszy niz w szkole sredniej wiek adeptow i wieksza
ich dojrzatos¢ w odbiorze literatury, ich nachylenie wynikie
z obrania kultury obcego narodu jako gtéwnego przedmiotu stu-
didéw; z drugiej strony obnizenie og6lne poziomu kulturalnego,
ktérego grajacy sami byli przyktadem.

Przedstawiony bedzie wynik eksperymentéw w znacznym
stopniu zbhiorowych i zbiorowej dyskusji, prowadzonej w Kilku
stadiach przez zespdt uczacy na sekcji filologii angielskiej Ka-
tolickiego Uniwersytetu Lubelskiego, odpowiedzialny (w réznym
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stopniu) za te eksperymenty. Nazwiska realizatorow zastugujgce
na wymienienie, to magistrzy filologii angielskiej: 1. Janicka,
I. Katuza, M, Kobylanski, I. Przemecka, W. Swieczkowski oraz
Dr C. Dgbrowska. Dodatkowym zrodiem byt materiat, pochodzacy
z ankiety przeprowadzonej wsrdd studentdw-aktorow. Gros do-
Swiadczen stanowigcych material sprawozdania pochodzi z te-
renu filologii angielskiej, dziedziny reprezentowanej przez autora
artykutu i najblizej go interesujacej, aczkolwiek zostang w pew-
nym stopniu uwzglednione poréwnawczo réwniez osiggniecia ger-
manistow i romanistow.

Przedstawienia odbywaly sie przewaznie w auli uniwersytec-
kiej, jedno przedstawienie wewnagtrz uniwersytetu odbylo sie
w innej sali. Poza tym terenem bywaly letnie kursy konwersa-
cyjne urzadzane przez uniwersytet i, w jednym wypadku (wy-
stepu goscinnego) sala jednego z teatréw krakowskich. Cztery
osoby z grona rezyserow byly zresztg promowane na Uniwersy-
tecie Jagiellonskim.

Czas objety sprawozdaniem, to szesciolecie 1950— 1955.

Zaczag¢ wypadnie od przedstawienia faktéw. W drugiej czesci
zwrocona bedzie uwaga na specyficzng problematyke z nimi zwig-
zang, vz trzeciej zakoriczymy pewnymi wnioskami.

2. CZESC historyczna

W ponizszym sprawozdaniu podanych zostanie sporo faktow,
ktérych wymowa jest zywa, przede wszystkim dla organizatoréw
i uczestnikéw. Aby dopoméc réwniez uwadze czytelnika — out-
sidera, opowiadanie bedzie tu i O6wdzie ozywione przez barwny
szczegot czy swobodniejszy styl. Urozmaicenia te sa wprowadzone
w nadziei, ze cato$¢ nie straci na tym jako materiat do wnioskéw
naukowych czy dydaktycznych.

Rzecz wzieta poczatek w czasie letniego kursu konwersacyj-
nego dla studentéw filologii angielskiej w lecie 1950. Trzeba
byto postara¢ sie o jaka$ impreze rozrywkows, a zarazem ksztat-
cagcg dla uczestnikéw, zdecydowanie ,krotkometrazowg”, nie-
trudng do zagrania, o efektach w zasadzie komicznych. Kierownik
sekcji opart sie o wspomnienia z analogicznych okolicznosci
w Anglii. Tam scenka Pyrama i Tyzbe z Midsummer Nighfs
Dream jest statag pozycja ,,ogniskowo-obozowg”.

Tu okolicznosci narzucity podobny charakter przedstawienia.
Niemal z prawdziwego lasu, bo z ogromnych zarosli, wyltonity sie
postaci ksigzecych widzéw (Tezeusza i Hipolity), peinych dosto-
jenstwa, mimo, ze plaszcze spowijajace ich majestat zrobione
byty czesciowo z kocéw. Przebrania rzemiesinikéw ateriskich mo-
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gty by¢ bardzo bliskie tym prostym przebraniom, w jakich wy-
obrazat ich sobie Szekspir, poczynajgc od lwa w odwrdconym
sierscig do gory kozuchu.

Role trzeba byto rozda¢ przewaznie miedzy studentéw miod-
szych lat. Rezyserie objeta wykladajaca na Uniwersytecie Jagiel-
lonskim, tu gtdwna instruktorka kursu, dr Claire Grece-Dagbrow-
ska. Koncepcja szta po zwykitej linii groteski.

Korzys¢ studentow, zaréwno pod wzgledem jezykowym jak
literackim byta w tym wypadku raczej skromna, ale ogélng ko-
rzy$¢ i studentdw i organizator6w trafnie okreslono jako ,,prze-
tamanie lodéw”.

Jako mniej udane wypada traktowac¢ powtdrzenie scenki na
auli uniwersyteckiej, gdzie catkowicie zmienione warunki ze-
wnetrzne domagaly sie i zmienionego repertuaru.

W kazdym razie okazato sie, ze mozna wystawia¢ fragmenty
Szekspira i w tym samym kierunku poszta nastepna préba, o wie-
le ambitniejsza. Na maj r. 1951 zmontowano cigg urywkow z W ie-
czoru Trzech Krdli. Linig orientacyjna, jak podawat tytut, miato
by¢ dobranie scen zwigzanych z pognebieniem majordoma Oliwii
(Plotting against Maluolio), wiasciwie wiec gtowny akcent pozo-
stawat komiczny, cho¢ wigczono tez kilka scen watku mitosnego,
ku szkodzie logiki artystycznej, a wielkiemu pozytkowi spektaklu.

I w tym wypadku wiekszos¢ rol rozda¢ wypadio miedzy stu-
dentéw miodszych, wsréd ktérych wida¢ byto najwiecej odpo-
wiednich os6b. Probami pokierowat mgr M. Kobylariski, dos¢
zdecydowanie trzymajgcy sie linii, ktébra mozna by nazwac ,,prak-
tyczng”. Prawie wszystko, czego przecietny student-widz nie miat
szans doceni¢, padato ofiarg nozyc. W rezultacie znikly w ogrom-
nym stopniu efekty gry stow, ,konstrukcyjnego” dowcipu elzbie-
tanskiego, a z nimi troche i barwa epoki. Rezyser w mysl swoich
praktycznych zatozen i $wiadom niewyrobienia zespotu, nie wa-
hat sie angazowa¢ w osobiste demonstrowanie sposobéw zagra-
nia. Wedlug pewnych opinii, wiecej nacisku bylo potozone na
dobre wygtoszenie, niz na zagranie. Koncepcja rezyserska, jezeli
mozna o takiej moéwi¢, tradycjonalistyczna, zwykta w ,,szkolnych”
warunkach. W kazdym razie uwzgledniatla ona bogato element
ruchu. To od strony teatrologieznej. Ale ta strona schodzita
w koncepcji poniekad na drugi plan. Pierwszehstwo miaty postu-
laty lingwistyczne. Nacisk kitadziony byt na zmechanizowanie po-
prawnego akcentu stownego i zdaniowego.

Oprawa sceniczna znOw réwna w swej prostocie prawie pro-
stocie elzbietanskiej. Estrada auli pozostawiona byta, praktycznie
mowigc, bez dekoracji. Ciekawym natomiast urozmaiceniem byla
oszpze;jna ilustracja muzyczna do urywkéw lirycznych Wioli (for-
tepian).
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Przedstawienie mozna nazwa¢ dobrym przyktadem na to, ja-
kie mozliwosci tkwig w grupce zdolnej miodziezy i jak je potrafi
zmobilizowaé sztuka bogata w odpowiednie elementy artystyczne.
W sumie, przetamawszy trudnosci, udato sie na serio pokaza¢ ga-
me szekspirowskiego komizmu, zywiotowego w scenach z Maria,
okrutnego w satyrze na Malvolia, Swietnego w sytuacjach. Jezyk
byt na tyle wyszlifowany, ze widownia z peinym zrozumieniem
cieszyla sie z pognebienia nadetego majordoma, przezywanego na
scenie, $ledzita z nieklamanym napieciem fazy jego pogragzania
sie w przepas¢ samoponizenia, otwartag przez przemysing Marig,
poddawata sie falom emocji i wahan, przezywanych przez rozko-
chang niespodzianie Oliwie i liryzmowi bardziej desperackie]
Wioli. Wciggna¢ w to wszystko miodziez tak jeszcze niedoskonale
obytg z jezykiem, wydawato sie godnym celem wysitkéw. Ale tez
miodos$¢ uczestnikdw i widzOw niejedno pomogta w tej wiecznie
miodej sztuce, a nawet moze i czasowe tto majowej pory przyczy-
nito sig do nastroju, ktérego wielu nie moze zapomnie¢. Aktorsko
najwyzszymi osiggnieciami byty partie Malvolia (W. Swiecz-
kowski) i Wioli (I. Janicka). Bardzo udane byty réwniez sylwety
Chudogeby (W. Niepokdlczycki) i Oliwii (A. Kurcebianka).

Zaraz po przedstawieniu lubelskim zespét powtdrzyt spektakl
w Krakowie, dla publicznosci w ogromnej wiekszosci uniwersy-
teckiej w pierwszym rzedzie ztozonej z licznych wtedy studentow
anglistyki. Novum w stosunku do pierwszego przedstawienia byty
fachowo opracowane swiatlta i nowa ilustracja muzyczna, oparta
0 motywy renesansowe. Niestosowanym rowniez uprzednio po-
mystem, tu zapozyczonym z hamletowskiej realizacji Laurence
Oliviera, byto wygtoszenie monologu Oliwii przez gtos kobiecy zza
sceny, przy zamknietych ustach hrabiny.

Przedstawienie poprzedzit krotki wstep.

Zacheceni powodzeniem, a zarazem pragnac wykorzysta¢ juz
wiozony kapitat pracy i osiggniecia, organizatorzy zdecydowali
sie w nastepnym roku akademickim na pozostanie przy Wieczorze
Trzech Kréli, tym razem jednak pojetym w zasadzie jako catosé.
Skréty miaty na celu oczywiscie umozliwienie opanowania sztuki
przez zespo6t, przy jednoczesnym zachowaniu jak najwiekszych
partii tadunku poetyckiego. Wazono sie nawet w mysl tychze za-
tozen na przerzucanie urywkéw szczegoélnie cennych ze scen skre-
Slonych do scen zachowanych. Mimo wszystkie ciecia, przedsta-
wienie trwato 2 ‘“godziny (z jednag przerwa w $rodku).

Obsada rol gtéwnych pozostata ta, co w roku poprzednim,
ale musiato przybyé wielu nowych wykonawcéw do rél dalszych.
Wsrod tych wypadto wciggnac i studentéw mniej aktorsko uzdol-
nionych lub wecale nieuzdolnionych i w tym punkcie nie doszio
do wyrazniejszych wyrownan. Doswiadczenie, i tu cenne, byto
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negatywne. Natomiast osiggnieciem niespodziewanym okazata sie
rola btazna, w poprzednim roku stabsza w tym samym wykona-
niu, teraz ukazujaca, jak pewne uzdolnienia moga dojrze¢ w pe-
wnych typach psychiki.

RoOznica pracy rezysera (mgr Katuzanki) w stosunku do po-
przedniego przedstawienia zasadzala sie na odejsciu od bezpo-
Sredniego demonstrowania jak role majg by¢ grane. Za to np.
ze starannoscig wypracowany zostat plan poruszania sie na scenie,
zwiaszcza w scenach z Tobiaszem i Andrzejem. Scena podzielona
byta na ,,miejsce” Oliwii i ,,miejsce” ksiecia. Miedzy tymi punk-
tami rozgrywata sie cata szekspirowska jeu de Vamour et du ha-
zard, wszystkie tesknoty i wszystkie przygody, nieporozumienia
i wyjasnienia, bez innych dekoracji, jak krzesta dwojga wysoko
urodzonych protagonistow. Znéw wiec wystarcza¢ miata sama bo-
gata w zwroty i napiecia fabuta i jezyk Székspira. Mozna twier-
dzi¢, ze jezyk ten, w wazniejszych przynajmniej partiach, za-
chowat w tych amatorskich recytacjach niematg czes¢ sity swego
dziatania. Przy momentach lirycznych pomagano sobie znéw mu-
zyka i one, wraz z monologami Malvolia, stanowity najwieksze
osiggniecie. Spiewano dwie piosenki: O Mistress Mine (w pijackigj
scenie) i koricowa When that | was..., podjetg przez chér.

Szczego6lnie udany i dostosowany do epoki byt afisz (i taki
szczeg6t moze by¢ pomocny przy rozwoju ,,0g6lno-kulturalnym”
studenta).

Korzysci jezykowej dla aktoréw i widzéw nie brakto, aczkol-
wiek ustepowata ona korzysciom innym, historyczno-literackiej
i ogllno-kulturalnej. Czar i kunszt komedii dziatalty podobnie jak
w roku poprzednim.

Doswiadczenie wzbogacito sie o pewnos$¢, ze mozna sie poku-
si¢ nawet o pelng sztuke.

Rownocze$nie z Wieczorem Trzech Kréli byly przygotowane
i natychmiast po nim wystawione urywki z Cezara i Kleopatry
G. B. Shawa.

Jedng z przestanek przy wyborze byt wzglagd na nowoczesny
jezyk i nowoczesne ujecie tematu. Elementy te mialy stanowic
przeciwwage dla bezcennego, ale przeciez renesansowego pod obu
tymi wzgledami Szekspira. Zagrane zostaly dwa pierwsze akty,
Z wypuszczeniem ustepow, za ktorymi widownia nie bytaby w moz-
nosci nadazyé¢, lub tych, ktorych wazno$¢ uwypukla sie dopiero
pozZniej w ciagu sztuki.

Rezyser (mgr |. Przemecka) chwycit sie w tym wypadku nie-
ktérych realizacji (a nawet jezykowych intonacji) zastosowanych
w filmie Caesar and Cleopatra. Poza tym gtéwnie chodzi¢ musiato
0 wygranie Shawowskiego dowcipu, zywego, intelektualnie bo-
gatego dialogu oraz o rozwiniecie sylwet dwoch gtéwnych postaci.
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Z tym tez zwigzaty sie gtdwne trudnosci: mimo' nowoczesnosci
formy, niewystarczajgce zaplecze kulturalne (i jezykowe) widowni
stato sie przeszkodg w odbiorze. Caty spos6b myslenia nowoczes-
nego Anglika, zrosniety nierozerwalnie z jego sposobem wyra-
zania sie okazal sie konieczny dla docenienia satyry przeciw nim
skierowanej. Okazal sie on nawet konieczny dla docenienia syl-
wet protagonistow.

Fragmenty zostaly zagrane w jednej z sal wykiadowych, co
miato te dobrg strone, ze zburzylo przegrode miedzy widownig
a sceng. Element improwizacji w przygotowaniu kostiumoéw an-
tycznych (ktérych, w przeciwienstwie do kostiuméw z Wieczoru
Trzech Kréli nie mozna byto wypozyczyé) poszedt dos¢ daleko,
ale przydat catosci nute swobody, przypominajaca atmosfere
teatru amatorskiego, | w tym wypadku przedstawienie poprzedzito
stowo wstepne.

Osiggniecie byto tu wiec gtownie jezykowe, dla aktoréw, choé
pewnych korzysci historyczno-literackich i ogdélno-kulturalnych
nie brakto mimo opisanych trudnosci.

W sumie postanowiono trzymac sie sztuk o wyzszym procencie
zywej akcji.

Raczej jako epizody w rozwoju teatru omawianej sekcji trak-
towac nalezy kroétkie przedstawienia organizowane w czasie kon-
wersacyjnych kurséw wakacyjnych, cho¢ od takiej okazji rozwoj
sie zaczat, W roku wystawienia Wieczoru Trzech Kroéli i Cezara
i Kleopatry studenci zapoznali sie w sierpniu réwniez z fragmen-
tami Rivals Sheridana w rezyserii dr C. Dabrowskiej. W pamigci
zapisala sie szczego6lnie odtworczyni Mrs. Malaprop (K. Wygralak),
ktérag postanowiono wykorzystaé¢ na wieksza skale.

Pod wzgledem ilosciowym apogeum dziatalnosci teatralnej na
sekcji skupito sie w miesigcu kwietniu 1953 r. W drugiej jego
potowie doszto do wystawienia dwéch petnych sztuk, a mianowicie
Goldsmitha She Stoops to Conquer i Galsworthy’ego Silver Box.

Komedia Goldsmitha zastugiwata na uwage z jednej strony
jako jedno z najwazniejszych osiagnie¢ w historii teatru angiel-
skiego, z drugiej ze wzgledu na swa zywos¢ i bogaty komizm sy-
tuacyjny, jak réwniez pewna bardzo tu pozyteczng prostote i lek-
kos¢ dialogu. Warunki konkretne mogg w takich wypadkach dyk-
towac jeszcze jeden wzglad, ktérego pomija¢ sie nie da, to jest,
ze dysponuje sie zespotem ludzi nadajacych sie do takiego a nie
innego spektaklu. W kazdym razie dobér w tym wypadku, wedtug
wielu opinii, okazat sie szczeSliwy.

W przeciwienstwie do sztuk renesansowych i wcze$niejszych
lub catkiem nowoczesnych, w osiemnastowiecznej comedy of man-
ners nie szuka sie na ogot specjalnie oryginalnych sposobéw re-
alizacji: koncepcja rezyserska zdaje sie wynikaé z wymiany
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»Kwestii” miedzy postaciami, ktérych twodrca ani nie kusit sie
0 gtebszg symbolike, ani nie zabarwiatl scen poezjg. Ta zasadnicza
jednoptaszczyznowos¢ sztuk tego rodzaju utatwiata w pewnym sen-
sie zadanie rezyserowi, ktory ustawiat sytuacje tak, jak tekst
zdawat sie to dyktowac. Kierujgcy przygotowaniem mgr W. Swiecz-
kowski zdotat w kazdym razie uczyni¢ sztuke czyms$ zywym, co
odbijato sie w reakcjach publicznosci. Byty one w znacznym sto-
pniu przygotowane dzieki przeczytaniu na ¢wiczeniach réznych
lat potrzebnych czesci tekstu. W kazdym razie i humor Goldsmitha
1 opaly przez jakie przechodzg cztery miode serca w starych kry-
nolinkach i attasach i wyrazistos¢ swobodnie rysowanych postaci
na tle stylizowanych portretow i kominkéw wciggaty tak bardzo,
ze studenci czuli sie w znacznym stopniu przeniesieni w te atmo-
sfere epoki, ktérej wyczuwanie podkres$lali pézniej w swoich wy-
powiedziach.

Oprawa sceniczna byta w tym wypadku utrzymana na pogra-
niczu symbolizmu czy prostoty elzbietanskiej i naturalizmu. ,,Ko-
minek"” z kartonu, lustro, portrety szkicowane ad hoc, meblowaty
wnetrze domu panstwa Hardcastle, a wiszaca latarnia i baryiki
whnetrze zajazdu, do ktérego zbigdzito dwdch miodziencow. Zmiana
dekoracji byta trzykrotna. Najlepiej odtworzona byta rola Kate
(M. Nebeska). Wybit sie rowniez Marlow (S. Drukarczyk).

Wspomniat sie juz o staraniach podjetych dla zapewnienia
maksymalnej zrozumiatosci sztuki. Mozna tu dorzucié, ze dla udo-
stepnienia rzeczy w pewnym stopniu najszerszym kregom wi-
downi streszczano kazdy akt ustnie przed jego rozpoczeciem, a na
poczatku przedstawienia rozdano réwniez streszczenia pisane na
maszynie.

Jezeli chodzi o studentéw, to w sprawie ich korzysci mozna by
zaryzykowac¢ ocene, ze jezykowo w tym wypadku zyskali mnigj
wiecej tyle samo, co od strony literackiej i kulturalnej.

Jak w stosunku do Wieczoru Trzech Krdéli — sztuka Shawa,
tak wobec komedii Goldsmitha — nowoczesnym odpowiednikiem,
byta roéwnoczesnie opracowywana sztuka Galsworthy’ego Silver
Box.

Podobnie jak w She Stoops to Conquer, rezyseria zostata od-
dana w rece jednej z osob wybijajgcych sie w latach studiow
m. in. zdolnosciami i zainteresowaniami scenicznymi. Mysl byta
ta, aby wsrod przysztych kadr asystenckich wyksztatcic miedzy
innymi jednego lub dwoch pracownikéw przygotowanych rezyser-
sko do kontynuowania catej praktyki teatru neofilologicznego.

Mgr I. Janicka miata zadanie mniej wdzieczne od swego ko-
legi. Sztuka nie miata lekkos$ci, ani humoru, ani zywosci dialogu
Goldsmitha. Trzeba bylo wygra¢ napiecie dramatyczne, co sie
W znacznym stopniu udato, mimo, ze ich punkt weztowy, oparty
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0 centralny problem nie mégt pasjonowaé¢ naszych widzow tak,
jak tych rodakéw Galsworthy’ego, ktdrzy byli wspdiczesni napi-
saniu sztuki: dla nas ten typ niesprawiedliwos$ci spotecznej, jaki
pietnuje w Silver Box Galsworthy wyglgdat na co$ odlegtego lub
przebrzmiatego.

Oprawa sceniczna byta nieco blizsza ,,tradycjonalistycznego na-
turalizmu”, niz w wypadku Goldsmitha, co bylo zrozumiate
w zwigzku z datg napisania utworu. Spos$rdéd aktoréow wybit sie
odtworca starego Barthwicka (D. Gotembka).

Korzys¢ aktorow i widowni w pierwszym rzedzie jezykowa
1tu zapewne szczego6lnie wyrazna.

Latem tego samego roku 1953 kurs wakacyjny urozmaicony
zostat az trzema krétkimi bezpretensjonalnymi sztuczkami: Mau-
rice Baringa Catherine Parr, A. A. Milne’a The Princess and the
Woodcutter oraz B. Gilberta Eldorado. Doswiadczenie nabyte przy
tych okazjach mozna by podsumowa¢ w paru uwagach. Jedno-
aktébwka o Henryku VIl pokazala, ze nawet dialog z matg ilo-
Scig akcji moze ,,brac”, jezeli jest tatwy, zywy i szczegdlnie do-
brze wykonany. Bajka o Ksiezniczce i Drwalu uswiadomifa orga-
nizatorom i wykonawcom walory dramatycznej bajki dla dorostego
audytorium. Podniosta te walory oryginalna muzyka: akompania-
ment na piszczatce, ktory miano zastosowa¢ w realizacji Burzy
w nastepnym roku.

W maju 1954 wystawiono raz jeszcze Szekspira; tym razem
The Tempest, wybrana ze wzgledu na wartosci poetyckie i ogolne
bogactwo elementow zamkniete w ramach zwieztej konstrukcji
a takze dostosowalnos¢ do takiej obsady, jakg mozna byto plano-
wacé w tych warunkach, spetnita swoje zadanie.

Skréty zastosowano i tu na ogromng skale, starajgc sie niemniej
zachowa¢ wrazenie wystawienia catosci. Watek Alonza zostat wia-
Sciwie tylko zamarkowany: skoncentrowano sie na Prosperze, sce-
nach mitosnych i komicznych. Jak w wypadku Twelfth Night,
perty poetyckie ze scen opuszczonych wmontowano w inne miej-
sca, koricowe urywki liryczne wypowiadat gtos zza sceny.

Ujecie scenograficzne objeto skrotowy las, skate przed grotg
Prospera. Przeniesienie sie na nowe miejsce akcji nastepowato
z chwilg odsuniecia jednej z dwdch bocznych kotar przez pazia.
Mgr I. Katuzanka, ktéra z tym przedstawieniem wrdcita jeszcze
raz do ,opieki nad Szekspirem” wprowadzita wiecej, niz w po-
przednich spektaklach efektéw Swietlnych i akustycznych (sama
burza). llustracja muzyczna (flet) przydata sie szczegolnie Arie-
lowi. Piosenka z melodig szesnastowieczng zostata zachowana
Z mosque ostatniego aktu.

Za najlepsze stosunkowo osiggniecie autor artykutu uwaza wy-
granie efektu symbolicznej ironii na olbrzymig skale (pod adresem

10 — Roczniki Humanistyczne
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ludzkosci) w scenach z pijakami i Kalibanem (obok Mirandy naj-
ciekawszym chyba od strony aktorskiej). Suma moznosci zblize-
nia sie chocby do wywotania takiej refleksji otwiera cenne pers-
pektywy.

W roku 1955 sztuka Rivals Sheridana doczekala sie petniejszej
(cho¢ skrotowej) realizacji. Przedstawienie, przygotowane przez
mgr |. Janicka, szto na ogot po takiej linii, jak w swoim czasie
komedia Goldsmitha, zar6wno pod wzgledem oprawy scenicznej,
jak koncepcji. Niektére sytuacje stawialy duze wymagania zmy-
stowi komicznemu aktorow, ale to stalo sie i tym razem okazjg
do ukazania bogactw tkwigcych w miodziezy. Wybili sie szczegdl-
niej: M. Nebeska (Lydia), M. Pawlowska (Mrs. Malaprop), W.
Swieczkowski (Sir Anthony Absolute).

W tym samym roku doswiadczenia objety inne tereny. Zorga-
nizowano wieczOr poezji angielskiej, ktorego punktem najwazniej-
szym byto odegranie (z duzymi skrotami) Murder in the Cathedral
T. S. Eliota. To otwarto nowe perspektywy. Wystepy choralne
opracowane ,rapsodycznie” wydobyly walor stowa poetyckiego
z sitg dotad nieosiggalng. Byto to potgczenie recytacji zbiorowej
z indywidualng (pewne ustepy czy frazy partii chéru oddane byty
poszczegdlnym osobom z jego grona); to wzmogto ekspresje i wzbo-
gacito korzys¢ stuchaczy i wykonawcow. Momenty dramatyczne
wygrane zostaty z wielkim przejeciem i doskonatym efektem, za$
miode audytorium reagowato ze zrozumieniem.

Wszystko to zmusito do czesciowej rewizji tezy, ze dzieta tra-
giczne lub giebiej dramatyczne nie nadajg sie do studenckiego
wykonania w tych warunkach.

Na oprawe sceniczng ztozyty sie tylko kotary; duzo pomogto
odpowiednie zastosowanie Swiatet; kostiumy byty nowoczesne (chor
w bluzeczkach), co czesciowo wynikato z warunkéw. Ta prostota
dodatkowo uwypuklita zasadniczg site i barwe stowa.

Wynikiem byt sukces jeszcze powazniejszy, niz w wypadku
Szekspira. Na powtdrnym przedstawieniu obecny byt wybitny an-
gielski pisarz Graham Greene; pochlebna jego ocena dotarta do
uszu samego autora, ktéry dedykowal wykonawcom egzemplarz
sztuki. Rezyserowata i w tym wypadku Irena Janicka.

Artykut niniejszy, jak zaznaczono, opiera sie gtéwnie o do-
Swiadczenia przeprowadzone na terenie filologii angielskiej, gdzie
zaczely sie one najwczes$niej i byly najliczniejsze. Samo jednak
zagadnienie zakreslone w tytule dotyczy kazdego studium jezyka
i literatury nowozytnej i nalezy tu dopowiedzie¢ pare rzeczy na
temat dziatalnosci romanistow i germanistow.

Pierwsi wystgpili z dwoma urywkami z Hernani’ego i z Le
Mariage de Figaro jako prébkami dramatu romantycznego i ko-
medii osiemnastowiecznej. W tym drugim wypadku od razu obja-
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wito sie kilka wyraznych indywidualnosci aktorskich, a caty
Swietny rozmach Beaumarchais’ego porwat miodszg i starszg pu-
blicznos¢.

Grupa filologii germanskiej zdobyta sie na catg komedie Kot-
zebue'go Die Deutschen Kleinstadter. | tu byto sporo zywosci,
dobrych aktorskich zalgzkow, skutecznej pracy rezyserskiej. O ko-
rzysci jezykowej studentéw trudno watpié¢, korzys¢ historyczno-
literacka i ogodlnolkulturalna, podobnie jak w wypadku Gold-
smitha u anglistow, czy Beaumarchais’ego u romanistow, nie mo-
gla z natury rzeczy wykracza¢ poza blizsze poznanie epoki i tego
ludus inter personas, jakim jest komedia, pozbawiona gtebszych
perspektyw artystycznych czy filozoficznych.

3. ZAGADNIENIA

Rozpatrzenie problematyki wyrostej w trakcie opisanych do-
Swiadczen mozna ujg¢ pod katem trzech gldwnych celéow przy-
Swiecajacych tym doswiadczeniom:

a) Korzys¢ jezykowa zostaje tu omoOwiona na pierwszym miej-
scu. Niech na uzasadnienie takiego porzadku wystarczy jej naj-
wieksza uchwytnos¢ i bezposrednio$é, jak tez integralne zwiagza-
nie z danym kierunkiem studiéw. Cho¢ wiec istniejg hierarchie
celéw, w ramach ktorych pozostate wzgledy trzeba by okresli¢
jako wazniejsze, wolno zostawi¢ ten porzadek omowienia.

W o0g0lnej tezie korzys¢ ta nie moze by¢ kwestionowana. Wszak
od poczatkowych stadidw nauczania mniejsze i wieksze dra-
matyzacje przerabianych tekstow sg stalym srodkiem czynnego
opanowania jezyka. Coz dopiero gdy ten jezyk ma sie pozna¢ tak
gruntownie, jak to zaklada (jakze czesto niestety teoretycznie) stu-
dium filologii nowozytnej na wyzszej uczelni! Gdy sie temu po-
Swieci chwile refleksji, potrzeba teatru studenckiego w tej dzie-
dzinie wprost sie narzuca. Koniecznos¢ opanowania pamieciowego
dtuzszych urywkow dobrej prozy lub poezji wraz z tym co musi
tu by¢ objete z treningu fonetycznego i intonacyjnego i wraz
z tym, co sie automatycznie przyczynia do zwiekszenia stownictwa
i frazeologii, tu wystgpig w stopniu szczegdllnie wybitnym. Pola-
czenie tego z gestykulacjg i w ogéle ruchem zdaje sie zapewniaé
dodatkowg skutecznos¢ takiemu éwiczeniu.

Ale rychto po postawieniu tej niewatpliwej tezy o0golnej
uswiadamiamy sobie trudnosci w jej realizowaniu — zwiaszcza,
gdysmy tych trudnosci doswiadczyli w trakcie wiasnych prob.

Pierwsza z nich wigze sie z poziomem przygotowania studen-
téw. Bez zadnej jsktonnosci do biadania, jest po prostu koniecz-
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noscig stwierdzi¢ rzecz powszechnie znang, ze mimo egzaminéw
wstepnych, mimo rozmaitych obostrzen (ktére diugi czas musiaty
by¢ bezskuteczne, skoro nie siegaty korzenia zia w sprawie nie-
wystarczajacego przygotowania miodziezy) nauke jezyka kierun-
kowego zaczynamy na uniwersytecie praktycznie od zera. Tym
samym wyjawszy przypadki szczegélnych uzdolnien, dopiero od
trzeciego, rzadziej od drugiego roku liczy¢ mozna na jako tako
przysposobionych aktorow.

Zeby podkresli¢, ze nie jest to stan rzeczy nieuchronny i ,,za-
wsze” wystepujacy (w dziedzinie nauczania jezykow w szkole
fatalizm wslizguje sie jako szczego6lnie uporczywa wymowka dla
niekompetencji i innych spraw zawinionych) mozna wskaza¢, ze
cho¢by w Krakowie w latach trzydziestych zespoty ucznidéw szkét
Srednich wystawiaty np. z powodzeniem na publicznej scenie
Moliera po francusku.

Wracajgc do aktualnego stanu rzeczy na studium neofilologii,
stwierdzimy wiec, ze wystawienie sztuki w obcym jezyku jest
poniekad zbyt ambitnym przedsiewzieciem. Mowie ,,poniekad”,
gdyz sprobuje wykazaé, ze rzecz w praktyce moze sie jednak udac
i optaci¢. Ale na poczatku niejednego zraza fakt, ze to, co po-
winno by by¢ swobodnym rezultatem rozwoju jezykowego musi
by¢ opracowane z mozotem nieproporcjonalnym do domniemanego
czy oczekiwanego poziomu stuchaczy. Istotnie préby beda mu-
siaty w znacznym stopniu polega¢ na rudymentarnym szlifowaniu
wymowy. Bo tez przy wstepnej selekcji do danej sztuki nie
mozna nieraz nawet postawi¢ jako sprawdzianu przyzwoitego
urywku prozy i trzeba sie ogranicza¢ do préby gltosu.

Z ta trudnoscig paradoksalnie wigze sie trudnos$¢ poniekad
jej przeciwna. Student-aktor pragnie widzie¢ stosunkowo szybko
wyniki pracy wiozonej przez siebie i rezysera. Jezeli to nie
nastepuje, nuzy sie i zniecheca — a przeciez nastapic¢, Scisle
maéwigc, nie moze, jezeli prawdziwie pozostaje to, co sie powie-
dzialo o koniecznosci mozolnego szlifowania. W praktyce bogat-
sza, zachecajaca osobowos$¢ rezysera-asystenta doprowadza do ja-
kiegos wyjscia z impasu.

To wyjscie moze uchronié przed zaniechaniem przedstawienia.
Nie zatatwia ono naturalnie sprawy ostatecznego poziomu. Stan-
dard osiggany za cene pewnych kompromisOw jest oczywiscie
nizszy, tym samym mniejsza jest korzys¢ grajacych i stuchaja-
cych niz widowisko przygotowane w warunkach optymalnych.
Jednak korzys$¢ ta istnieje. Zwiekszy¢ jg mozna by weciggajac
w zespot odpowiednio uzdolnionych cztonkéw zespotu uczacego na
sekcji. To za$, nawiasem modwiac, obiecuje dodatkowe korzysci
w zakresie zzycia sie nauczyciela uniwersyteckiego ze studen-
tami.
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Drugim obliczem tej korzysci, podobnie jak pozostatych, jest
to, co ze sztuki wynosi audytorium. Oczywiscie moéwi sie tu
0 audytorium studenckim. Ot6z jesli chodzi o aspekt jezykowy,
to bardziej zdecydowanie niz przy dalszych aspektach omawianej
przez nas sprawy, student-aktor korzysta nieporéwnanie wiece]
od studenta widza i to tak dalece, Zze postawionolteze, iz nie
optacitby sie wysitek przygotowania sztuki, gdyby owocem byita
ta godzina czy pottorej jej stuchania. A doda¢ trzeba, ze nawet
ten krotki czas i tak daje mniej, nizby sie zdawato. Studenci
pierwszego roku z reguly nie sg w moznosci $ledzi¢ dialogu.
A i studenci wyzszych lat gubig sie czesto, czasem z winy ich
kolegéw wykonawcow. Jesli powod lezy w trudnym, niewspot-
czesnym teksScie, zagadnienie zaczyna w ogoéle wychodzi¢ poza
orbite jezykowa i przesuwaé sie ku sprawom historyczno-lite-
rackim. Jesli chodzi o praktyczny sposéb zapobiegania opisanym
trudnosciom, wzglednie ich zmniejszania, to oczywiscie statym
procederem bylo na sekcji uprzednie przerobienie szczegotowe
danej sztuki w ramach jakich$ ¢wiczen.

Nastepng przeszkodg na linii rozwoju czysto jezykowego jest
to co wynika¢ bedzie z postulatow' zwigzanych z dalszymi aspek-
tami, cho¢ czesciowo rodzi sie nawet bez petlnego ich uwzglednie-
nia: jezeli ma sie osiggna¢ jaki$ efekt zewnetrzny (bez ktdrego
zaniknie zainteresowanie) to nie znajdzie sie wystarczajacej ilo-
§ci czasu i uwagi na szlif jezykowy, ktérego zresztg rozmiar
1tak opisywali$my jako- niewygodnie duzy. Na szczeScie i tu zycie
przynosi wyjscia, cho¢ niedoskonate.

Dalsza uwaga na temat udzialu widowni bedzie taka, ze mo-
zliwe sg pewne sposoby dla jej uaktywnienia: piosenka w tekscie
sztuki podjeta przez catg sale bytaby jednym z nich. Innym
bytoby chdéralne dokoriczenie przez sale jakiej§ wiasnie chéralnie
recytowanej partii na scenie. To jednak bedzie raczej mozliwe
tylko przy sztukach poetyckich, a wiec znéw problematyka wy-
kracza poza niniejszy paragraf.

Jeszcze jedno w zwigzku z podzialem korzysci miedzy scene
a widownie: na te pierwszg dostajg sie i tak z reguly studenci
0 lepszym poziomie jezykowym i tak by¢ musi, jezeli przedsta-
wienie nie ma by¢ okazjg wrecz do obnizenia poziomu sekcji. Ale
jesli tak, to znéw tu wiecej dostajg ci, ktérzy juz co$ maja.
,Ubozsi” beda oczywiscie podciggani na wiele sposobow, ale nie
na ten sposob.

b) Rozszerzenie wyksztalcenia historyczno-literackiego.

Zaczynajac od studentow-aktorow, stwierdzimy bez trudnosci
1tu, ze, og6lnie méwigc, dostaja oni bardzo wiele. Giebsze pozna-
nie jakiego$ wybitnego dzieta sceny w tek$cie oryginalnym jest
swego rodzaju okazjg. Nawet w ttumaczeniu polskim nie zawsze
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student trafi na scenach na pewne rzeczy dla niego wazne (ogélna
polityka repertuarowa nie moze sie, nawet w najlepszym wy-
padku, we wszystkim pokrywac¢ z zapotrzebowaniem historykéw
obcych literatur), a tu styka sie z oryginatem. Wszystko co na-
pisano na temat niedoskonatosci i ,,zdradzieckosei” wszelkich
przektadow znajduje i tu petne zastosowanie.

Do tego dodajmy, ze dla studenta-aktora to poznanie dzieta
ma charakter szczegélny, wigze sie bowiem z wykonaniem.

W warunkach idealnych mozna by postulowaé¢ az do kilku
przedstawien rocznie, z roznych epok, rodzajow czy autoréw dra-
matycznych. W czesci pierwszej niniejszego artykutu wskazano
jako na osiagniecie szczytowe, na wystawienie dwdch petnych
sztuk w ciggu jednego roku akademickiego.

Znaczna czes¢ tych samych argumentéw odnosi sie, z zacho-
waniem proporcji, do widowni. | dla nich wchodzi w gre poznanie
dzieta literackiego w sposob o wiele petniejszy i zywszy niz
w czytaniu indywidualnym.

Tym ogélnym twierdzeniom wypada teraz przeciwstawi¢ rézne
potwierdzone przez doswiadczenie obiekcje.

Typowym polem dla starcia sie przeciwstawnych poglagdéw
jest sprawa diugosci wystawionego materiatu dramatycznego. Ze
wzgledow tu blizej traktowanych, tj. historyczno-literackich, na-
lezatoby z reguty mysle¢ o catych sztukach. Ze wzgledu na moz-
liwosci czasowe, techniczne i inne, musi sie dopuszczaé wysta-
wienie fragmentoéw. Ich dobér nigdy oczywiscie nie bedzie do-
skonaty (gdyby byt takim, musielibySmy logicznie uzna¢ odrzu-
cone partie sztuki za zbednie dodane przez autora).

Juz od strony wykonawcOw repertuar sie zaciesnia przez to,
ze wylgcza sie na ogot sztuki tragiczne. Utrzymuje sie na ogot
przekonanie, ze ryzyko niedociggniecia w wykonaniu jest zbyt
powazne. Z innych za$ wzgledow nie wykracza sie raczej w re-
pertuarze poza pozycje komediowe o stosunkowo wysokim pro-
cencie akgcji i ruchu.

Od strony widowni narzucajg sie podobne ograniczenia. Wia-
$nie wspomniane przyktadanie wagi do sprawy ,zycia” jest tu
w pewnym stopniu obosieczne. Nastawieni na atmosfere odpre-
Zenia, rozrywki, zaciekawieni jak koledzy sie spisza, studenci nie
sg skionni do przyjmowania wrazen, ktére zwiemy podniostymi.
Czesto nie docenialiby prawdopodobnie momentéw tragicznych
lub wysoce dramatycznych, nawet gdyby aktorzy podotali za-
daniu odpowiedniego ich odegrania. Ponadto, jak sie powiedziato
w pierwszej partii artykutu, widownia studencka nie nadgza za
trudniejszymi jezykowo partiami. Ostatnio jednak pewne do-
Swiadczenia ostabity obawy o ,niedorosniecie” miodziezy do
przedstawien ,,na serio” dramatycznych.
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Od strony historyczno-literackiej, podobnie jak w aspekcie
jezykowym, przygotowanie uprzednie jest warunkiem petnego
wykorzystania przedstawienia przez widzéw. Najpetniejszym po-
stulatem byloby seminarium z analiza danej sztuki jako stadium
wstepne.

Inny konflikt zarysowuje sie w perspektywie pomiedzy
wzgledami, ktére od jednej strony mozna by nazwac filologicz-
nymi, a od drugiej teatrologicznymi. Nie zawsze, jak wiemy,
wystawienie sztuki najwierniejsze w stosunku do ducha jej epoki,
a nawet zamierzen autora, pokrywa sie z mozliwosciami odbior-
czymi naszej epoki i dostosowana do nich koncepcjg rezysera.
Konflikt ten jest znany w teatrologii i nie bedziemy sie tu nad
nim dtuzej zatrzymywaé. W przypadku teatru akademickiego dla
historykéw literatury bedziemy naturalnie a priori sktonni roz-
strzygna¢ na korzysc¢ ,filologii”, ale tez, witasnie, czasem ucierpi
na tym zywo$¢ przedstawienia. W wiecej niz jednym wypadku
w naszych doswiadczeniach dziato sie jednak i odwrotnie: pierwsze
z przedstawien Twelfth Night oparto sie na tekscie okrojonym
0 wszystkie prawie bogatsze gry stow, trudniejsze ustepy reto-
ryczne itd. Docenienie Szekspira z calg Swietnoscig stownej szaty
elzbietanskiej liryki itd. musiato na tym ucierpiec.

Mimo to wszystko twierdzimy, ze nawet w skromnych reali-
zacjach plusy przewazajag nad minusami.

c) Wzrost i pogtebienie kultury ogdélnej i osobistej. W tej cze-
sci artykulu znéw powtdrzymy kilka tez tyczgcych ogolnego
wpltywu teatru szkolnego na wykonawcéw i widzéw, z nachyle-
niem zwigzanym z dziedzing neofilologii na szczeblu uniwersy-
teckim. A wiec zespol, ktérego poczynania sie tu referuje, uwaza,
ze to wejscie w skoére innego cztowieka, ktdre nazywa sie aktor-
stwem, choéby na krdtko, zawiera w sobie elementy ubogacenia
1 uplastycznienia osobowosci, rozszerzenie wyobrazni, a takze,
w pewnym typie pracy scenicznej, inteligencji. Mnozag sie typy
reakcji ludzkich, ktére beda zrozumiate dla kogos, co je naslado-
wat. Student ma w rece szereg cennych i plodnych zalgzkéw
jakiego$ zywego humanizmu, ktére zreszta dla rozkwitniecia po-
trzebujg zapewne podparcia przez réwnoczesng, planowo prowa-
dzong nauke o cziowieku.

To przekonanie nabiera szczegOlniejszej sity w odniesieniu
do studentéw jezyka i literatury innych narodéw. Po pierwsze
od strony ich predyspozycji. Wysuwamy bowiem hipoteze, ze je-
zykowiec z powotania ma tym samym, przecietnie biorgc, réw-
niez ,.czastkowe” chociazby powotanie aktorskie, innymi stowy,
ze istnieje zasadnicze pokrewienstwo miedzy typem zdolnosci lin-
gwistycznych a mimiczno-gtosowych. Element nasladowania, ko-
nieczny w obu dziedzinach, odgrywa role bardzo znaczna.
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Do nasladowania dzwiekowego dofgcza sie jaka$ glebsza mi-
metyka psychologiczna, zwigzana do pewnego stopnia z kierun-
kiem studiow. Jezeli powiedziano, ze jest sie tyle razy czlowie-
kiem, ile sie zna jezykow, to pewien wniosek z tej tezy znajduje
glebokie zastosowanie humanistyczne w neofilologicznym teatrze.
Czlowieczenstwo' kazdego dopetnia sie w ramach jego narodowej
kultury, kompleksu sposob6éw mowienia, obyczaju itd. Ktos$, kto
czesciowo (nie moze to by¢ pelne i w zasadzie nie powinno' by¢
petne) wszedt w takie ramy innego narodu, stat sie jak gdyby
na inny takze sposob cztowiekiem.

I w tym wypadku, jak w poprzednich, konkretne warunki od-
biorg wiele mozliwosci zastosowania tych tez.

Scisle moéwigc, nie trzeba by tego, co sie teraz powie, poruszac,
bo watpliwosci rodzg sie poza obszarem objetym zatozeniem, ale
poniewaz pytanie to cisnie sie na usta, mozna je tu dopuscic:
w ilu wypadkach mozna ws$réd materiatu studenckiego mowic
o filologach z powotania? Ot6z rozumowanie przebiega tak, ze
odnosi sie jedynie do (licznych czy nielicznych) wypadkéw praw-
dziwych. Tych nie ma znéw tak przygnebiajgco mato, jak mogto-
by sie zdawaé. A szereg odcieni posrednich kazdy realista musi
bra¢ pod uwage.

Reszta watpliwosci pokrywa sie z tymi, jakie poruszono przy
aspekcie jezykowym. Realizacja postulatow, chocby najciekaw-
szych, w praktyce redukuje sie w znacznym stopniu wskutek
brakéw w opanowaniu jezyka u studentéw. Jedng z korzysci
najmniej moze zachwianych w konkretnej realizacji jest wzmo-
zenie sie poczucia rytmu u wykonawcéw (w kilku znaczeniach:
jezykowego, plastycznego, ,intelektualnego™).

Nastepne zagadnienia nie bedg pod kazdym wzgledem spe-
cjalnie ,neofilologiczne”, ale nie zawsze da sie takie sprawy roz-
dzieli¢ i dlatego trzeba doda¢ pare refleksji w zwiazku z korzy-
$ciami ,,0g0lno-kulturalnymi” studenta. .

Do takich korzysci nalezy wzmozenie sie ducha pracy zespoto-
wej — tu w oparciu o prace dramatyczng w obcym jezyku; nalezy
do nich wzrost wrazliwosci muzycznej — ze wzgledu na ilustracje
muzyczng tekstu lub na wplecione wen piosenki (ubocznie, na
matym odcinku, wzbogacajgce zaséb jezykowy), wreszcie z tytutu
¢wiczeh w intonacji; zorientowanie sie w atmosferze epoki przez
kostiumy (tam gdzie mozna takowe zastosowac), ktére z reguty
dajag miodziezy duzo zadowolenia; wzbogacenie plastyczne przez
oprawe sceniczng i stylowe afisze.

Wszystkie powyzsze momenty bedg znéw w praktyce zwe-
zone przez znane nam juz wzgledy: zbyt szczuplg dawke ktéregos
z wymienionych elementow lub wrecz zbyt malg ilo$¢ czasu na
ich przepracowanie (czas studencki musimy oszczedzaé, o tyle
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bardziej niz czas zawodowego aktora — a przeciez, SciSle mo-
wigc, juz raczej ten ostatni mogiby sie obej$¢ mniejszg iloscig
godzin na przygotowanie roli).

Specjalnie trzeba wspomnie¢ o osobie rezysera. Jest on czyn-
nikiem w znacznym stopniu zapewniajgcym osiggniecie tych ko-
rzysci kulturalnych, o ktérych byta mowa. O ile chodzi o facho-
wos¢ i doswiadczenie teatralne, to trzeba tu powiedzie¢, ze
sekcje neofilologiczne sa w gorszej sytuacji od innych sekcji
realizujgcych teatr akademicki, bo wiasciwie na doproszenie
»~prawdziwego” rezysera nie moga sobie z natury rzeczy pozwoli¢:
proby, (jak wszelkie ¢éwiczenia w mysl jakze stusznych instrukcji
ministerialnych) odbywajg sie w jezyku ,kierunkowym” i tego
samego jezyka uzywa wykladowca-rezyser. Tylko wiec to, co
w zakresie tzw. bogactwa osobowosci moze zastapi¢ tu i Owdzie
doswiadczenie i wiedze fachowag mozna tu liczy¢é na plus stu-
denta. Jezeli chodzi o dziedzine czysto jezykowsg i historyczno-
literackg, tu tym bardziej pokierowanie prébami przez wykla-
dowce danej sekcji, a nie cztowieka teatru, narzuca sie jako ko-
niecznosé.

W doswiadczeniach tu referowanych przygotowaniem przed-
stawien Kkierowali w wigkszosci wypadkow asystenci lub wy-
ktadowcy. W pewnych wypadkach rzecz przejmowali koriczacy
studenci, zresztg wyro6zniani i przewidywani jako przyszli pra-
cownicy naukowi. Dzi$ dwoje takich jest asystentami przy ka-
tedrze. Istnieje nawet, jak wspomniano wyzej, koncepcja wy-
szkolenia jednej przynajmniej osoby zdecydowanie po> tej linii.
Moznos$¢ realizowania takiej koncepcji zalezataby od wielu warun-
kéw, ale juz tu mozna wspomnie¢, ze czescig programu wyszko-
lenia, ktérg sie zresztg probowato wprowadzi¢ w zycie, byloby
»~terminowanie”, cho¢ przez kilka miesiecy, u jakiego$ powazniej-
Szego rezysera.

Im wiecej wszystkich pozytecznych tresci dotrze do $wiado-
mosci (a co wazniejsze, podswiadomosci) studenta-aktora, tym
wiecej da on widowni. Ale tu znéw rozdzielno$¢ postulatow. Aby
tak byto, nalezatoby weciggng¢ rok po roku tych samych studen-
tbw, a na tym zndéw tracitaby wiekszos¢, pozbawiona szansy
czynnego udziatu.

4. WNIOSKI

Po przyjrzeniu sie odbytym doswiadczeniom i rozwazaniu
zwigzanej z nimi problematyki mozemy sformutowac¢ pewne kon-
kluzje i postulaty.
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Na sekcjach neofilologicznych wyzszych uczelni powinny z re-
guty powstawac¢ studenckie zespoty teatralne, stuzace celom dy-
daktycznym i ogolno-ksztatcagcym. W miare moznosci w zespo-
tach takich nalezatloby utrzymac pewien trzon przechowujacy na
state uformowang tradycje i podnoszacy reszte na wyzszy po-
ziom: trzon stanowiliby wychowankowie uczelni mieszkajgcy
w danym miescie lub uczacy na tejze uczelni. Poniewaz to by-
toby rzadko mozliwe, postuluje sie przynajmniej Kkierownictwo
w osobie jednego z pracownikéw naukowych na sekcji, specjalnie
wyszkolonego po tej linii. Czas poswiecony probom i organizo-
waniu przedstawien przez takiego asystenta czy wykiadowce po-
winien by¢é mu wliczony do etatu.

W repertuarze powinny przewaza¢ sztuki nowoczesne, o0 za-
cieciu komediowym, zywej akcji i dialogu, nalezatoby jednak
dopuszcza¢ niezbyt trudnych klasykéw, zwilaszcza jesli odzna-
czajg sie wspomniang zywoscig lub charakterem komediowym.
Przynajmniej eksperymentalnie nalezatoby tez prébowa¢ matych
zespotdéw recytatorskich do wygtaszania urywkéw poetyckich.

Wybrane do wykonania utwory winny by¢ przedmiotem bliz-
szego omoOwienia na niektorych ¢wiczeniach literackich.

Z drugiej strony wykonawcy rdél mogliby by¢, za zgoda kie-
rownictwa sekcji zwalniani czesciowo z uczestnictwa w niekto-
rych ¢éwiczeniach konwersacyjnych. Oszczedzanie czasu studen-
tow musi pozosta¢ jednym z naczelnych wskazan.

Po odbytym przedstawieniu nalezatoby z reguty organizowaé
dyskusje, albo na szerszej ptaszczyznie, albo przynajmniej w ra-
mach ¢éwiczenn danej sekciji.

W opisanym ujeciu teatr akademicki na sekcjach neofilolo-
gicznych wyzszych uczelni moze i powinien sie sta¢ powaznym
Srodkiem podniesienia poziomu studidéw, ozywienia ich przebiegu
i wyrobienia ogdlno-kulturalnego studentow — przysztych nau-
czycieli.
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