ZBIGNIEW FOLEJEWSKI

U KRESU SIt
(ZE STUDIOW NAD TECHNIKA ARTYSTYCZNA CONRADA)

Wséréd utworéw Conrada jednym z ciekawszych pod wzglg-
dem techniki pisarskiej jest nowela U kresu sit (The End oj the
Tether). Nie nalezy ona do najbardziej znanych ani najczesciej
ttumaczonych, a jednak zastuguje niewatpliwie na blizszg uwage.

Od razu na wstepie nasuwa sie pytanie, czy utwdr ten rze-
czywiscie nalezy okresli¢ jako nowele, czy moze raczej krotka
powies¢, czy co$ posredniego: ,,opowie$c”, stojgcg na pograniczu
miedzy rodzajem nowelowym i powieSciowym. Zobaczymy jakie
sg pod tym wzgledem typologiczne wskazowki i jak wypadnie
ich konfrontacja z utworem. Pierwszym popularnym sprawdzia-
nem jest zwykle sprawa objetosci. Ale tu od razu napotykamy
na trudnos¢ klasyfikacyjng, gdy uswiadomimy sobie choéby, ze
utwor U kresu sit (ktdry np. w angielskim wydaniu Pism Con-
rada 1 liczy ni mniej ni wiecej tylko 176 stron) objetosciowo jest
zaledwie o kilkanascie stron krotszy niz Almayer’s Folly okres-
lany powszechnie jako powie$¢. Jasne jest, ze mechaniczna for-
muta diugosci czy krotkosci utworu mierzonej iloscig stron, czy
nawet, jak to prébowat ongi$ okreslic Edgar Allan Poe, mozli-
woscig ,,odczytania go za jednym posiedzeniem trwajgcym od pot
godziny do dwu godzin” 2nie moze tu by¢ decydujaca. Oczywiscie
w ogromnej wiekszosci wypadkéw nawet ta mechaniczna zasada
wystarcza; jednakze okazuje sie nieraz, ze sg inne, wazniejsze,

1 The Works of Joseph Conrad in Twenty Volumes. J. Grant, Edin-
burg and London, Vol. VI, 1925.

2 Cf. Edgar Allan Poe, Hawthorne’s Twice Told Tales. The Complete
Poems and Stories. Vol. Il, New York 1946, s. 949.
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»Strukturalne” przestanki, ktére kazg nam w utworze o pozornie
wszystkich cechach powiesciowych widzie¢ nowele — i odwrot-
nie, Poe i jego poprzednicy moéwili o ,jednosci wrazenia3; nowsi
badacze, siegajac raczej do elementow wewnetrznych budowy,
przenie$li punkt ciezkosci na kompozycyjng zasade ,jednosci
akcji”, ,jednosci motywu” itd., podkreslajac zgodnie (Hart, Wal-
zel i in.) nieistotno$¢ zewnetrznych, mechanicznych przestanek 4

Ot6z tu od razu nalezy zaznaczyé, ze z punktu widzenia ,jed-
nosci motywu” U kresu sit jest typowym utworem nowelowym;
podstawowym elementem strukturalnym jest tu tragedia $lepoty
kapitana Whalley’a. Jednakze brak tu innej typowej cechy no-
weli, jakg jest tzw. ,,cigzenie ku zakonczeniu”, to co Borys Eichen-
baum poréwnat w swojej Teorii literatury z padaniem pocisku
wyrzuconego z aeroplanu. U Conrada w ogoéle niezmiernie rzadko,
nawet w najkrotszych jego utworach, mozna znalez¢ te wiasei-
wosc.Przeciwnie, w jego gteboko refleksyjnej tworczosci bieg po-
cisku-akcji (pod tym wzgledem U kresu sit nie nalezy do wy-
jatkdw) jest raczej nieSpieszny, nieraz nawet do przesady zawity.
Nie bez powodu Conrad sam okres$lit proces budowania swych
utworéw literackich jako ,odtwarzanie wspomnier tak jak sie
one wytaniajg z pamieci” 5 Niezaleznie od faktu niewatpliwej
Hliteracko$ci” niejednego z wypowiedzeA autorskich Conrada
w jego przedmowach nie mozna tego zwierzenia pomingé i nie
mozna odmoéwié¢ pewnej trafnosci spostrzezeniom tak bliskiego
wspltpracownika Conrada jakim byt przez diuzszy czas, (n. b.
wiasnie w okresie pisania U kresu sit, czy S$cislej bioragc jego
ostatecznej redakcji po sptonieciu pierwszego rekopisu) Ford
Madox Ford, gdy ttumaczy on tg wspomnieniowo-refleksyjng
wiasciwoscig twdrczosci Conrada swoj sad, ze pisarz ten ,nie
stworzyt ani jednej prawdziwej noweli, tj. krétkiego zwartego
utworu... oszczednego w stowa, zakonczonego uderzeniem, tym
co Francuzi nazywajg coup de canon”. Dlatego to nawet zakro-
jone na nowele jego utwory zawsze sg raczej tym, co ,,w braku

8 Edgar Allan Poe, The Philosophy of Composition. Ed. cit.,, s. 979.

4 Cf. Oskar Walzel Die Kunstform der Novelle. Das Wortkunst-
werk, Leipzig 1926, s. 256.

8 Cf. Ford Madox Ford, Joseph Conrad. A Personal Remembrance,
London 1924, s. 180.
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lepszego sformutowania nalezy nazwac diugimi nowelami” (long
short stories) 6

Przyjrzyjmy sie teraz blizej procesowi tworczemu w utworze
U kresu sit. Teoretyczna dewiza i praktyka pisarska Conrada
idg tu na og6t w parze (a wiemy, ze nie zawsze tak bywa w pra-
cowniach pisarzy). Autor ukazuje nam na wstepie wytoniong ze
wspomnien posta¢ bohatera utworu kapitana Whalley’a w pew-
nym dramatycznym momencie jego zycia, ale ukazawszy ten mo-
ment w nowelowym skrocie, zapomina jak gdyby o rozpedzonej
juz z goéry akcji i najspokojniej zanurza sie w przesztos¢, po-
Swiecajagc okoto jednag czwartg catosci na typowo powiesSciowg
Vorgeschichte. Tak wiec powstaje od razu charakterystyczny dla
Conrada konflikt miedzy nowelowg zasadg eliminowania a przy-
najmniej ograniczania do minimum elementu historycznej narracji
oraz powieSciowym zamitowaniem do rozwinigcia tematyki na
szerokim tle psychologicznym i realistycznym z calym bogactwem
motywdw i epizodéw hamujacych przebieg akcji, wyjasniajgcych
i wywodzacych ab ovo, jak doszto do takiej czy innej sytuaciji.
Roéwnie trudno jest w twdrczosci Conrada przeprowadzi¢ podziat
na ,utwory akcji” (typowym przykladem tego rodzaju jest Wy-
spa skarbéw Stevensona) i ,utwory charakteru” (jak Jarmark
proznosci Thackeraya)7. Kazdy niemal utwdr Conrada jest i jed-
nym i drugim zarazem: zaden z jego utwordéw nie cierpi na
ubostwo akcji, kazdy pulsuje dramatycznymi konfliktami cha-
rakterow. Jesli idzie o nowele U kresu sit, mysle, ze bodaj spra-
wa psychologiczna, dramat charakteru, jest tu najwazniejsza. Nie
takie czy inne warunki, nie taki, czy inny rozwdj wypadkow
formuja charakter kapitana Whalley’a; idzie o reakcje i decyzje

takiego witasnie a nie innego charakteru w obliczu pewnego splotu
wydarzen. '

0 Op. cit.,, s. 204. Inna rzecz, ze trudno sie tu powstrzymaé¢ od uwagi,
iz F. M. F. celowo jak gdyby pominagt tu fakt istnienia owego posredniego
gatunku prozy okres$lanego po prostu angielskim terminem a story (opo-
wie$¢), swiadomie uzywanym przez samego Conrada.

7 Cf. Edwin Muir, The Structure of the Novel, London 1929, s. 27.

9 — Roczniki Humanistyczne
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Podkreslano niejednokrotnie, ze nowela stoi blizej dramatu
niz powiesci. Niewatpliwie pod tym wzgledem, pod wzgledem
kondensacji elementu dramatycznego, utwoér U kresu sil mégtby
niemal stuzy¢ za przykiad; ale znoéw te klasyfikacje utrudnia
swoboda bezposredniej i posredniej narracji. Troche podobnie
zresztg jest w utworach Conrada i z klasyfikacja motywow te-
matycznych. Conrad sam np,, jak wiadomo, energicznie bronit
sie przed klasyfikowaniem go jako ,pisarza morza”, a jego utwo-
réw jako ,,opowiadan morskich” (sea stories). Podkreslat on wcigz,
ze jedynym przedmiotem jego zainteresowania jest zywiot ludzki.
Jednakze w samej nawet polemice Conrada z probami zamkniecia
go w kategorii pisarzy morskich zdradza sie on bezwiednie sty-
lem i jezykiem, jako pisarz, ktérego twérczo$¢ niewatpliwie pod
wplywem zywiotu morskiego sie ksztattowata. Nawet tam, gdzie
moéwi o owym ,zywiole ludzkim” jako jedynym przedmiocie
zainteresowania, w swych okre$leniach i poréwnaniach ucieka sie
do... zywiotu morskiego (,,Jak morze nieposkromiony, jak morze
niebezpieczny, jak morze zmienny”). Poza tym Conrad zdaje sie
nie zauwaza¢ faktu, ktéry wiasnie w omawianym tu utworze ze
szczeg6lng wystepuje jaskrawos$cig, a mianowicie, Ze ten jego
zywiot ludzki, wiekszo$¢ jego bohaterow, to jednak ludzie, kto-
rych uczucia, reakcje, decyzje, ksztattujg sie pod wptywem mo-
rza. Jedynie cztowiek morza, cztowiek, ktérego zycie, kariera, cha-
rakter, zwigzane byty organicznie z morzem, ze specyficzng etyka
ludzi morza, jedynie taki cztowiek mogt znalezé sie w sytuacji,
w jakiej znalazt sie kapitan Whalley; jedynie cztowiek morza mogt
czu¢ i dziataé w tej sytuacji tak jak on. Krotko méwiac, zywiot
morza nie jest jedynie ttem utworéw Conrada, zywiot ten jest ele-
mentem organicznym, tworczym, wptywajagcym na sytuacje i de-
cyzje ,zywiotu ludzkiego”. Mozna tu dodaé, ze organiczny zwigzek
zywiotu ludzkiego i zywiotu morskiego na kazdym kroku znajduje
swdéj wyraz w stylu Conrada, stylu, w ktérym miedzy innymi bar-
dzo charakterystyczna jest tendencja do ,,personifikacji” zywiotu
morskiego, a rownoczesnie, ze tak powiem, , marynizacji” zywiotu
ludzkiego. Ekspansja zywiolu morskiego, wkraczanie jezyka
i nawet zargonu marynarskiego w partie opisowe standéw du-
chowych bohateréw, jest uderzajgca. Oto Kkilka przyktadow:
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1. Opis stanu duchowego kapitana Whalley’a po otrzymaniu
listu od corki:

,Calg tag noc kapitan Whalley chodzit po goérnym pokiadzie
swego zakotwiczonego statku, jak gdyby na wzburzonym morzu
miat sig zderzy¢ z ladem, niepewny pozycji, po przebyciu wielu
szarych dni, bez widoku stonica, ksiezyca i gwiazd”.

2. Charakterystyka ziecia kapitana, ktéry n. b. nie miat nic
wspollnego z morzem:

Byl on tak wiecznie spychany na brzeg, ze przypisywaé to
jedynie jego nieumiejetnosci zeglowania bytoby oczywistg nie-
sprawiedliwos$cig” 8

Sprébujmy teraz nakresli¢ schemat kompozycyjny U kresu sit.
Najogdlniej biorgc jest on nastepujacy:

1. Rozdziat I. Dramatyczna ekspozycja, raczej nowelowa (ta-
ki a nie inny charakter bohatera w zetknieciu z pewng sytuacja
zyciowg) zapowiada szybkie, typowe dla noweli, rozwigzanie.

2. Rozdziaty 11—VI. Cofniecie sie w czasie w formie typowo
powiesciowego wprowadzenia (Vorgeschichte).

3. Rozdzialy VII—XI. Przeplatanie sie techniki powieSciowej
i nowelowej. Przez konfrontacje zdarzen, relacji i opinii po-
szczegOlnych postaci stopniowo odstania sie istotne podioze tra-
gedii bohatera.

Rozdziaty XI1—XIV. Punkt kulminacyjny i zarazem rozwia-
zanie — raczej typowe dla noweli.

W sumie widzimy jak z typowa dla Conrada swobodg reflek-
syjnej narracji w ramy nowelowe (Rozdziat | — Rozdzialy XIl—
XIV) szerokim strumieniem wlewa sie materiat powiesSciowy. Nie
wynika oczywiscie z tego, aby byta to artystyczna nieudolnos¢,
aby Conrad rzeczywiscie nie potrafit ujag¢ w ryzy owego potoku
wspomnien i refleksyj. Powotuje sie on wprawdzie sam na rze-

8 W zwigzku ze sptonieciem pierwotnego rekopisu utworu i specy-
ficzng technika jego rekonstrukcji (cf. Ford Madox Ford, op. cit., s. 242—
243) trudno bytoby analizowa¢ wszystkie szczeg6ty stylu jako charaktery-
styczne dla Conrada. Niewatpliwie sg tu zmiany i interpolacje wspoipra-
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koma bezplanowo$¢ w jego pracy pisarskiej, ale z pewnym nie-
dowierzaniem musimy czyta¢ zwierzenia Conrada na ten temat
w liscie do Edwarda Garnetta z 14 sierpnia 1896 9 Conrad skarzy
sie, ze jego Placowka postepu jest utworem chybionym, ponie-
waz od poczatku do korica probowat jg pisa¢ podiug planu. Row-
niez Ford Madox Ford wspomina o jego i Conrada niecheci,
z okresu ich spotki autorskiej, do pisania wedtug z gory nakreslo-
nego planu I0. W istocie rzeczy jednak ta pozorna bezplanowos$é
w niejednym wypadku wydaje sie by¢ wiasnie przeciwienstwem
bezplanowosci. Po prostu wydaje sie, ze autor ucieka sie nie-
jako az do mistyfikacji literackiej, probujac wywotaé wrazenie
bezplanowos$ci przy pomocy bardzo kunsztownie przemyslanych
i rozplanowanych $rodkéw kompozycyjnych. WeZzmy na przykiad
chwyt otaczania bohatera aurg tajemniczosci i stopniowego od-
staniania, szczegdt po szczegble jego pilnie strzezonego sekretu
(Lord Jim, Falk, U kresu sit). Czyz nie jest to witadnie metoda
oparta na planowosci? Wszystko co wiemy o refleksyjnej i zdy-
scyplinowanej naturze pisarskiej Conrada wskazuje na to, ze
rzekome spontaniczne odtwarzania wrazen i wspomnien w miare
ich przypadkowego nawracania w pamieci nie jest podstawg jego
artystycznej kompozycji. Przeciwnie, autor sam potwierdza gdzie
indziej, jak wazng rzeczag byto w jego pracy powolne filtrowanie
owych wspomnien i wrazen i Swiadome, planowe przetapianie
ich na nowg artystyczng realnos¢. , Tres¢ i kierunek akcji ryso-
waty sie juz jasno w mym umys$le — pisze Conrad w przedmowie
do Ocalenia — ale co do sposobu przedstawienia faktéw i moze
w pewnej mierze co do natury samych faktéw wcigz jeszcze
miatem pewne watpliwosci” n.

W utworze U kresu sil podobnie, wbrew tej rzekomej sponta-
nicznosci wspomnien, elementy pierwszo- i drugo-planowe uto-
zone sg w przemyslng, precyzyjng i celowag konstrukcje. Cen-
tralnym punktem jest przez caly czas sprawa charakteru i de-

cownika. Oto jego relacja z tej rekonstrukcji: ,,Byto to sprawag dni, potem
godzin. Conrad pisat. Autor (tzn. F. M. F.) poprawiat rekopis za jego
plecami, wstawiajac tu i 6wdzie zdanie”. (L. cit.).

9 Cf. Joseph Conrad, Letters to Edward Garnett, London 1928.

19 Cf. Ford Madox Ford, op. cit, s. 180 nn.

1 Cf. Joseph Conrad, The Works, Vol. XVIII, s. VIII.
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cyzyj kapitana Whalley’a, odstaniana stopniowo w roéznych jej
aspektach — moralnych, etycznych, zawodowych — ze stanowiska
poszczegblnych postaci, ktdrych wszystkie czyny, mysli i spo-
strzezenia majg pod tym wzgledem wyrazng funkcja.

Bardzo charakterystyczng cechg techniki Conrada jest wspo-
mniana wyzej metoda budowania catej akcji utworu na jakims$
szczeglle zycia czy charakteru bohatera — stanowiacym tajem-
nice.1 Metoda tajemniczosci, czy nawet mistyfikacji, tak czesto
uzywana w powiesci kryminalnej, ma swoje miejsce i w litera-
turze klasycznej. Conrad zdaje sie lubowa¢ w otaczaniu swego
bohatera aurg jakiego$ sekretu, ktérego czytelnik niemal od po-
czatku jest Swiadomy, ale ktérego petne rozszyfrowanie musi sie
jednak odbywaé stopniowo, tak ze dopiero w zakonczeniu cata
prawda sie odstania i zarazem wtedy dopiero w petnym Swietle
wystepujg poszczegllne elementy: aluzje, wypowiedzi i czyny
wczesniejsze bohatera i innych uczestnikdw akcji, ktére w swoim
czasie intrygowaty brakiem dostatecznej motywacji a nawet zgota
zagadkowos$cig. W omawianym tu utworze metoda ta zastosowana
jest z catg konsekwencjg i z podwdjng niejako intensywnoscia.
Nie tylko mamy tu ,sekret” pilnie strzezonej S$lepoty kapitana
Whalley’a, ale rownocze$nie niejasne, niepewne niemal -az do
konca utworu, pozostaje ,,o0dkrycie” tego sekretu przez Sterne’a
i jego istotne znaczenie w rozwoju tragedii. Lawirowanie miedzy
faktami i domystami, utrzymywanie czytelnika w napieciu i nie-
pewnos$ci w tréjkacie sprzecznych interesow i motywow: Whalley
Sterne — Massy, przeprowadzone jest przez autora nadzwyczaj
precyzyjnie. Czytelnikowi powoli, krok za krokiem odstaniajg
sie nowe powiktania i motywy, ktérych istotne znaczenie po-
czatkowo raczej tylko przeczuwa, odgaduje, zmuszony dotrzymaé
kroku autorowi na jego zawitych $ciezkach wspomnieniowych.
Tak np. czytelnik w pewnej chwili dowiaduje sie o strategii wia-
Sciciela statku, ktory ma nadzieje dla ratowania sie przed ban-
kructwem znalez¢ pretekst do zerwania kontraktu ze swym part-
nerem i dowddca statku, kapitanem Whalley’em. W S$wietle od-
staniajgcej sie tajemnicy kapitana — tragedii jego o$lepniecia —
sens tej informacji zarysowuje sie do$¢ wyraznie juz we wczes-
nym stadium rozwoju akcji. Ale sprawa okazuje sie bardziej zto-
zona. Wysitki kapitana, by nie zdradzi¢ sie przedwcze$nie ze
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swym kalectwem nabierajg glebszego sensu na tle szeregu szcze-
gétdéw z przesztosci uswiadamiajgcych czytelnikowi gteboko ludz-
kie podtoze wewnetrznego konfliktu bohatera — che¢ ratowania
jedynych $rodkéw przyjscia z pomocg finansowa ukochanej corce.
Poteguje napiecie wprowadzenie postaci Sterne’a, z jego ,,odkry-
ciem”, ktére zdaje sie mie¢ kluczowe znaczenie, a ktére w dal-
szym rozwoju wypadkow okazuje sie bezwartosciowe. W chwili
kiedy Sterne decyduje sie na odstoniecie tajemnicy witascicielowi
statku, Massy’emu, chcac objag¢ komende po kapitanie Whalley'u,
ten zbywa go grubiafnstwem i okazuje sie, ze i on te tajemnice zna.
Sytuacja jest paradoksalna; dopiero p6zniej autor podaje motywy
postepowania Massy’ego, ktory wytropiwszy sekret kapitana snuje
plany wyciagniecia z tego wiekszej korzysci niz datoby mu zerwa-
nie umowy. Jak bardzo misterna jest cata ta budowa, usSwiada-
miamy jsobie w catej petni dopiero po przeczytaniu catosci. Uswia-
damia nam to jeden z elementéw talentu wielkiego pisarza, kto-
rego utwory z chwilg ich przeczytania nie konczg sie, a prze-
ciwnie w pewnej mierze dopiero sie zaczynaja.

Najwazniejszym momentem w noweli jest z reguty zakon-
czenie. Jest ono w typowej noweli zarazem punktem kulmina-
cyjnym — wszystko to, co w powiesci stanowi stopniowe roz-
wigzanie: anti-climax, epilog, wszystko to w noweli jest z re-
guly wyeliminowane. Pod tym wzgledem mozna uzna¢ U kresu
sit za utwor typowo nowelowy. Zakonczeniem jest katastrofa stat-
ku i katastrofa cztowieka. Istotg tragedii jest tu walka cztowieka
w obliczu pewnego splotu wydarzen, splotu takiego, ze kazda
decyzja bohatera w ostatecznoSci musi sie okazaé tragiczna.
W tragedii wewnetrznej kapitana Whalley’a mamy zmaganie sie
dwu mitosci i dwu obowiagzkéw: mitosci i obowigzku ojca w sto-
sunku do ukochanej cdrki i mitosci i obowigzku kapitana w sto-
sunku do jego statku. Decyzja powzieta pod katem widzenia
cztowieka morza musi uniemozliwi¢ pomoc corce; decyzja pod
wptywem mitosci ojcowskiej musi zniszczyé dobre imie maryna-
rza. Bohater sam musi dokonaé wyboru z géry beznadziejnego,
wyboru miedzy zyciem i $miercig, miedzy zachowaniem i utratg
dobrego imienia, miedzy préba przyjscia z pomoca dziecku i ruing
finansowg. Czytelnik nie moze mie¢ watpliwosci, ze wybierajac
dobrowolng $mier¢ kapitan Whalley nie kieruje sie jedynie che-
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cig ratowania pozoréw i przyjscia z pomocg coOrce. Jasne jest,
ze zycie dla niego po sprzeniewierzeniu sie etyce morskiej bytoby
nie do zniesienia. Z drugiej strony, ujawnienie bezposredniej
przyczyny zatoniecia statku (zbrodniczy plan Maissy’ego) nie by-
toby réwniez rozwigzaniem, gdyz w przekonaniu kapitana osta-
teczng, istotng przyczyng i tak pozostawata jego zatajona nieudol-
nos¢ jako dowodcy. Nie jest takze decyzja $Smierci probg pogrze-
bania tajemnicy dla ratowania honoru, gdyz kapitan nie ma
watpliwosci, ze Massy ja zna i w calej petni zdemaskuje przy
staraniach o wyptate sum asekuracyjnych. Czytelnik musi pa-
mieta¢ jeszcze i to, ze w swoim czasie do odstonigcia tajemnicy
Van Vykowi sklonita kapitana Whalley’a niemozno$¢ zniesienia
okazywanego mu przez Van Vyka szacunku, ktérego nie czut sie
godny %

Dopiero po przeczytaniu catosSci i zastanowieniu si¢ nad szcze-
gétami czytelnik w calej petni moze zdal sobie sprawe z glebi
tego utworu. Oto fabula oparta na zwyklej, codziennej podrozy
statku kursujgcego z roku na rok i z miesigca na miesigc miedzy
tymi samymi portami, bez zadnych zmian i niespodzianek, z re-
gularnoscig i monotonig ,,autobusu morskiego”. Nie zadne burze,
nie zadne niezwykte przeszkody powodujg katastrofe. | zresztg
nie katastrofa statku jest istotg tragedii. Jest nig wewnetrzny
dramat cztowieka bedacego U kresu sit i czynigcego rozpaczliwe
wysitki, by jeszcze pare krokdw poza ten kres zrobi¢ — nie dla
egoistycznych celéow czy ambicji, ale dla ratowania ukochanego
dziecka. Trudno sobie wyobrazi¢ wieksza prostote literackiej kon-
cepcji, ktoéra rownoczesSnie na warsztacie artystycznym Conrada
urasta do rozmiaréw klasycznej tragedii.
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13 N, b. rola epizodu z Van Vykiem zastugiwataby na specjalne omoé-
wienie. Wystarczy tu zaznaczy¢, ze epizod ten sugerujagcy mozliwo$é od-
cigzenia, skierowania akcji ku zgota innemu zakonczeniu (przez inter-
wencjg Van Vyka) w rezultacie jeszcze bardziej podkre$la nieuniknionos$é
katastrofy.



