HALINA SOBIESZCZUK

MALOWIDLA SCIENNE W KOSCIELE POPAULINSKIM
WE WLODAWIE

Maloiwidta Scienne, pokrywajgce Sciany i sklepienia kosciota
po-paiulinskiego we Wiodawie nie posiadaty dotad opracowania
monograficznego. Pisali o nich: A. Wieniarski, Wtodawa i Ré-
zanka (,,Bibl. Warsz.”, t. Ill, Warszawa 1860), F. Sobieszczanski,
Kosciét parafialny we Wiodawie (,,Tyg. lustr.”, 1871, nr 159),
3. Chodynski, Paulini w Polsce (Encyklop. Koscielna Nowodwor-
skiego, t. XVIIIl.,, Warszawa 1892). Zrédta epigraficzne na miej-
scu: inskrypcja nagrobna z r. 1863 na miedzianej tablicy na trum-
nie O. Dobrzeniewskiego, tworcy freskéw w kosciele oraz napis
z r. 1904 nad gltéwnym wejsciem wewnatrz kosciota. Zrodet archi-
walnych dostarczajg: Archiwum parafialne we Wiodawie (A.P.W.,
Pamietnik ks. Ludwika Romanowskiego z r. 1919, Inwentarz
Fundi Instructi parafii Wiltodawa, 1924), Archiwum Klasztoru
Paulindbw na Jasnej GoOrze w Czetoehowie (rkps bez tytutu,
Nr tymoz. 77) oraz Panstw. Instytut Sztuki w Warszawie (rkps:
A. Kaczmarczyk, wypisy archiwalne dotyczace historii sztuki
w Polsce XVIII/XIX w.). Przygodnie wspominajg o freskach wto-
dawskich E. Rastawiecki, w Stowniku malarzéw polskich... (1857),
J. Kotaczkowski i inni.

Kosciot po-paulinski, obecnie parafialny we Wtodawie, ktérego
budowe rozpoczeto w 1719 r., wzniesiony po przerwie w latach
1741 _ 1780, konsekrowany w 1786 r., nalezal do paulinbw do
r. 1863. Zdobigce kosciot malowidta wykonane zostaty m. 1784/85
przez braciszka Antoniego Marcelego Dobrzeniewskiego vel Do-
brzenieckiego, z zastrzezeniem, ze malowidta w prezbiterium moga
by¢ nieco pbézZniejsze, W drugiej potowie XIX wr, jak pisze ks.
Romanowski, ,,malowidta na Scianach i sklepieniu kurzem i plesnig
zostaty pokryte, tak, iz odr6zni¢ nie mozna byto, nie zna¢ nawet
byto, ze w ogéle kosciét byt malowidtami przyozdobiony”. Ze
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wzgledu na ten stan S$ciany kosSciota zostaly pobielone wapnem.
W 1903 r. odskrobano wapno ze $cian i odnowiono malowidto.

Kosciot sktada sie z nawy na planie wydituzonego o$mioboku,
prostokatnie zamknietego prezbiterium, trzech ramion na osiach
nawy, mieszczacych jedna — chér muzyczny, a dwie inne — ka-
plice, oraz z czterech nizszych kaplic miedzy prezbiterium i ra-
mionami, wraz z jeszcze nizszymi przejsciami. Nawe nakrywa
sklepienie podzielone pasami na trzy czesci: kolebke na osi po-
przecznej oraz dwie boczne partie, z kolei przedzielone pasami
kazda na trzy pola o zarysie tréjkatnym. Prezbiterium i ramiona
nawy nakrywajg sklepienia kolebkowe, a kaplice krzyzowe.

Gtéwne sceny przedstawione na malowidtach kosciota rozto-
zone sa w sposob nastepujacy: W nawie — Tréjca Swieta (w kole
na kolebce srodkowej) (1), Kuszenie Chrystusa przez szatana (2)
i Chrystus u Marii i Marty (3) — na bocznych polach kolebki
nawy, Niepokalane Poczecie N. M. P. — w tréjkatnym polu skle-

Wodawa. Kosciét popaiulinski. Fresk. Fot. S. Michalczuk.
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pienia nawy od strony prezbiterium (4), Ustanowienie $w. Piotra
gtowa kosciota — jak poprzednio, od strony chéru (5), popiersia
i symbole ewangelistow — w tréjkatnych polach naroznych skle-
pienia nawy (6—9). W prezbiterium: Gloryfikacja $w. Ludwika —
na sklepieniu (10), na $cianach za$ — Scena blogostawieristw
Sw. Ludwika na wyprawg krzyzowa (11) i wreczenie $w. Ludwi-
kowi kluczy od zdobytego miasta (12). Na sklepieniu chéru mu-
zycznego (13) — Dawid grajacy na harfie. Pozostate miejsca $cian
i sklepieh zajmujg — panneaux z medalionami, motywy architek-
toniczne (ottarze, belkowania, fihmgi, balustrady) i ornamenta-
cyjne (wazony, girlandy kwiatow, fale, muszle rokokowe itp.).
Malowidta wykonane sg technika fresco secco. Z poszczeg6lnych
scen godniejsze uwagi sa sg nastepujace, tworzgce pewne grupy.
Pierwszg z nich stanowig malowidfa prezbiterium. Sceny na Scia-
nach ujete sa w ramy od dotu prostokatne, od gory zakreslone lu-
kiem. Fresk na sklepieniu przedstawia $wietego ws$rod obtokéw,
w otoczeniu aniotéw. Brak ujecia catosci tych malowidet w ramy
architektury malowanej. Taka wiasnie architektura iluzyjna,
o ksztattach dynamicznych, z przeswitami ujmuje w pewng catosé
sceny na sklepieniu nawy. Pewna ozdobe stanowiag wazony z bu-
kietami kwiatow — ro0z, tulipanéw i in. Zwiericzenie catej tej
architektury tworzy rama otaczajagca scene srodkowg, ktora roz-
wija sie wsrod obtokow. Pozostate sceny przedstawiajg figury na
tle architektury lub krajobrazu. Takie same ujecie poszczegol-
nych scen we wspélng rame architektoniczng charakteryzuje ma-
lowidta na $cianach i sklepieniach pozostatych czesSci wnetrza
koSciota.

Kolorystyczna skala freskdw witodawskich przedstawia sie dos¢
skromnie, przy czym malowidta w prezbiterium pod wzgledem ko-
lorytu réznig sie od malowidet zdobigcych pozostate czeSci ko-
sciota. Na koloryt ich sktadajg sie barwy r6znych odcieni z prze-
wagg lioletu, tamane czernig obojetng, dajace w efekcie kolory
zastarzate, brudne.

Sposréd barw, na ktérych zbudowano koloryt pozostatych ma-
lowidet, dadzg sie wyodrebni¢ trzy grupy: 1 barwy dos¢ czyste,

18 — Roczniki Humanistyczne, t. VI, z. 4
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sktadajgce sie z trzech zasadniczych barw tréjkgta malarskiego —
rézowej, niebieskiej i z6ttej oraz na pograniczu dwu ostatnich
stojacej zielonej, oddanych w roéznych odcieniach, 2. barwy
o mniej zdecydowanych akcentach kolorystycznych — szara z od-
cieniem biekitu, zieleni lub fioletu i r6zowo-fWetowa. 3. barwa
o charakterze neutralnym — szara.

0Ogo6lny koloryt w malowidle prezbiterium utrzymany jest
w tonacji ciemnej i nie posiada specjalnych wartosci artystycz-
nych. W malowidle na sklepieniu dominuje kolor szary, przecho-
dzacy w odcien zieleni i \loletu. Najintensywniejszg plame
barwng tworzy pfaszcz $w. Ludwika, utrzymany w tonacji czer-
wieni tamanej ugrem. Poza tym wystepuja tu plamy ugru z do-
mieszka sieny palonej (skrzydta aniotdéw) i ugru z czernig obojetna
(szata jednego z aniotéw). Karnacja aniotdéw i twarz $w. Ludwika
utrzymane sga w odcieniu sieny palonej. W scenach na $cianach
prezbiterium przewaza fiolet tamany czernig obojetng, nadajacy
obu malowidtom zszarzaty fioletowy odcien. W scenie btogosta-
wienstwa $w. Ludwika w szatach postaci wystepujg kolory: cyno-
ber, biel i ultramaryna (spéd ptaszcza biskupa), tamane czernig
obojetng. W potraktowaniu nieba artysta wykazat dos¢ duzo in-
wencji w operowaniu plamg barwng. Majagc na celu przedstawie-
nie zorzy, nawarstwia barwy poczawszy od koloru pomarariczo-
wego, tworzgcego cieptg plame i przechodzi poprzez fiolet tamany
czernig i biekit z domieszkg zieleni do jasnego, zszarzatego nieco
fioletu, ktéorym namalowano obtoki. Dos¢ silny akcent barwny na
tle nieba tworzy sztandar, utrzymany w tonacji ugrow z seledy-
nowg plamag krzyza posrodku. Koloryt malowidta przedstawiajg-
cego wreczanie kluczy $w. Ludwikowi tgczy sie z zastosowaniem
dos$¢ silnego Swiattocienia, co ttumaczy¢é mozemy checig przedsta-
wienia efektu, jakie robi smuga $wiatta przecinajgcego catg scene.
Najbardziej jasng plame w tym fresku tworzy namiot w kolorze
bieli tamanej czerniag obojetng. W szatach mezczyzn ze Swity kro-
lewskiej wystepuje kolor jasno i ciemno-zielony z domieszka
czerni w zestawieniu z gumigutg, brazem i jasnym fioletem.
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W postaciach Turkéw najjasniejszg plame tworzg biate turbany
obok ciemnej karnacji; szaty w kolorze szarym oraz cynobru, zie-
leni z odcieniem oliwkowym i zoétcieni, tamanych czernig obo-
jetna.

Barwy bardziej czyste o dos¢ silnym natezeniu wystepuja na
postaciach gtownych w malowidtach na sklepieniu nawy. W sza-
tach Chrystusa w scenie ustanowienia $w. Piotra gtowg Kosciota
artysta operuje plamag goracg i zimng, tgczac soczysty cynober,
przechodzacy w popielaty roz, z szafirem. W scenie tej bardzo
silny akcent kolorystyczny stwarza goraca i zywa w tonacji plama
draperii, utrzymanej w kolorze zo6tcieni kadmiumowej z akcen-
tami gumiguty i jasnego ugru. Kolorystyczne przeciwstawienie
draperii tworzy ciemno-zielona z domieszkg brgzu plama, wyste-
pujaca w lewym dolnym rogu kompozycji (skrawek skalistej zie-
mi), odcinajgca sie wyraznie od jasnych barw, w ktérych utrzy-
mana jest cata cena. Barwy te — to silnie rozjasniona zéicien
o0 odcieniu piaskowym (skata), jasna zielen z domieszkg koloru
z0kego, fiolet w réznych odcieniach i bardzo silnie rozjasniany
karmin (szaty jednego z apostotow).

Barwy zywe w tonacji wystepuja w scenie przedstawiajgcej
Chrystusa w goscinie u Marii i Marty. W szatach Chrystusa wi-
dzimy barwe pomaranczowa tamang brazem, przechodzacg w mniej
zdecydowany odcien fioletu z ugrem oraz barwe ciemno-niebie-
skg. Szaty kleczacej niewiasty utrzymane sg w kolorze tamanej
czerwieni, przechodzacej w popielaty ro6z (ptaszcz) z akcentem
chtodnej, silnie rozjasnionej zieleni (suknia).

Do oddania szat Chrystusa w malowidle przedstawiajacym ku-
szenie Chrystusa przez szatana artysta postuzyt sie barwami bar-
dziej pastelowymi. Sg to karmin przechodzacy w odcieh przybie-
lonego rézu i bardzo rozjasniona ultramaryna, ktéra w zatama-
niach fatd przechodzi w tony ciemniejsze. W postaci szatana jasng
plame tworzy biata draperia potraktowana walorowe z akcentami
brazu, kontrastujaca z ciemng karnacjg. W pejzazu zaznacza sig
barwa ciemno-zielona, rozjasniona miejscami (w gérnej partii
krzewOw) zoéicienia kadmiumowag. Zieleh wystepuje réwniez
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w pejzazu w scenie Niepokalanego Poczecia N. M. P., jest jednak
tam mniej intensywna, tamana brgzem i nie posiada specjalnych
wartosci artystycznych. W scenie tej najsilniejszy akcent barwmy
tworzy ptaszcz Madonny, utrzymany w tonie ultramaryny tama-
nej czernig obojetng. Zewnetrzna strona ptaszcza jest nieco roz-
bielona. Plame najjasniejszg tworzy w tym fresku suknia Matki
Boskiej w kolorze bieli z odcieniem jasnej zieleni. Giebia fald
oddana jest jasnym brgzem.

W scenie Trojcy $w. z ogdélnego kolorytu, utrzymanego w to-
nacji jasnych i ciemnych ugréw, wybija sie kolorem dos$¢ inten-
sywnej czerwieni ptaszcz Chrystusa oraz szaty aniotdow w kolo-
rach Zieleni tamanej czernig obojetng, zieleni z domieszkg brazu
i czerwieni z ugrem. Najjasniejszg plame w kolorze silnie rozja-
s$nionej zokcieni, przechodzgcej w odcien piaskowy, tworzg obtoki
wokoét postaci Boga Ojca i Chrystusa.

Na postaci kréla Dawida w malowidle na sklepieniu chéru wy-
stepuje ciemna, tamana czerwien w zestawieniu z kolorem zétto-
zielonym i ztotym (pas i haft). Bardzo silny akcent kolorystyczny
w malowidtach zdobigcych sklepienie nawy tworzy jasna jaskrawa
zielen i intensywna zéitcien, wystepujgce w elementach architek-
tonicznych w Srodkowym przesle sklepienia. Barwy te, dos¢
krzykliwe, wybijajg sie razaco na tle catej gammy kolorystycznej,
w ktdrej utrzymane sg pozostate malowidta. Wreszcie kolorem
0 dos¢ silnym natezeniu jest zOicien kadmiumowa, potaczona
Z jasnym ugrem, wystepujgca w iluzyjnej architekturze na $rod-
kowym przes$le sklepienia oraz na sklepieniach kaplic srodkowych
(bocznych ramionach krzyza planu kosciota).

Barwami o mniej zdecydowanym akcencie kolorystycznym sa:
biekitno-szara, szara z odcieniem zieleni, fioletu lub brazu i ré-
zowo-fioletowa. Barwe biekitno-szarg zastosowano przy malowa-
niu nieba w pejzazach. Barwa szara z odcieniem fioletu, zieleni
1 brazu wystepuje zarbwno w obtokach i w pejzazach, jak i w po-
staciach ludzkich (apostotéw w Ustanowieniu $w. Piotra glowa
Kosciota, postaci stojgcej niewiasty w scenie gosciny Chrystusa
u Marii i Marty oraz postaciach Adama i Ewy w Niepokalanym
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Poczeciu). Kolor rézowo-fioletowy widzimy w malowanej archi-
tekturze i na panneau dekoracyjnych. Barwy o mniejszym wy-
razie artystycznym wystepujg réwniez na sklepieniach kaplic. Do-
minujg bekit, réz i zékcien polgczone z barwg szarg. W balaskach
iluzyjnych balustradek wystepuje barwa ciemno-brgzowa, wpa-
dajgca w odcienn czerwonawy. Motywy czysto ornamentalne malo-
wane sg w tonacji gumiguty tgczonej z ugrem oraz bieli tamanej
czernig obojetna.

Plamy szare o charakterze neutralizujgcym pojawiajg sie
w niektorych elementach architektury malowanej zaréwno w na-
wie, jak i w kaplicach oraz w symbolach i w popiersiach ewan-
gelistbw w lunetach i sklepienia nawy. Kolor szary zastosowano
rowniez przy malowaniu tta w scenie gosciny Chrystusa u Marii
i Marty.

Barwga powtarzajacg sie bez zadnych waloréw artystycznych
sg barwy w odcieniu szaro-zielonym (pasy dekoracyjne zdobigce
pilastry i gurty) oraz brgz z odcieniem r6zu (iluzyjne ottarze).

Na zakonczenie tego omoéwienia kolorytu malowidet w ko-
scie wiodawskim nalezy stwierdzi¢, ze koloryt ten nie wykazuje
duzych wartosci artystycznych. Ogdlng jego cecha jest w prezbi-
terium sktonnos$¢ do stosowania brw ciemnych, tamanych, a w po-
zostatych czesSciach kosciota barw dos¢ jasnych, choé¢ niezbyt: zy-
wych i czystych.

Niedociggniecia wykazujg i inne strony malowidet wipdaw-
skich. Oddanie gtebi nie wszedzie wypadto jednakowo dobrze.
Zespoty figuralne na ogot przedstawiajg sie lepiej od architektury,
jakkolwiek i tu nie zawsze sg udane, jak np. we freskach prezbi-
terium. Oddanie perspektywy powietrznej lepiej wypadto w sce-
nie kuszenia Chrystusa przez szatana oraz w obu scenach skraj-
nych na osi podtuznej sklepienia nawy. Gorzej wypadty fragmenty
architektoniczne, sg bowiem btedy perspektywiczne. Ma to miejsce
w Srodkowym prze$le sklepienia nawy gtéwnej, gdzie niektére
fragmenty namalowane jako widziane od spodu, podczas gdy
pozostate przedstawione sg z boku. To samo odnosi sie do ilzuzyj-
nej architektury na sklepieniach ramion bocznych. Brak wiasci-
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wego ujecia perspektywicznego wystepuje rowniez w iluzyjnych
balustradach w kaplicach. Ogo6lnie nalezy stwierdzi¢, ze Dobrze-
niewski lepiej opanowat perspektywe powietrzng i barwng niz
linearng.

Wspd6lny punkt widokowy w nawie przypada $cisle na $rodek,
w prezbiterium za$ przesuniety jest z centrum w kierunku nawy.
Niezaleznie jednak od tego kazdy z obrazéw posiada swoj wiasny
punkt widokowy. Sceny na Scianach prezbiterium najlepiej ogla-
daé¢ spod Sciany przeciwnej, itp.

We wszystkich scenach figuralnych posta¢ ludzka wystepuje
z calg wyrazistoscig i plastykg swych ksztaltow. Wyjatek stanowi
malowidto na $rodku nawy, gdzie ujecie jest czysto iluzjoni-
styczne. Pojedyncza jednostka ludzka zatraca tu role samoistnego
czynnika kompozycyjnego i staje sie tylko jednym z akcentéw
w ogdélnej rytmice catoksztattu kompozycji. Podobne rozwigzanie
iluzjonizmu wystepuje w malowidle na sklepieniu prezbiterium,
z tym, ze tu na pierwszy plan wysuwa sie posta¢ ludzka (Sw. Lu-
dwik) i ze ponad nig dopiero otwiera sie przestrzen nieba, ktéra
wypetniajg obtoki i postacie aniotéw w ruchu. Mozna przypuszczaé,
ze artysta miat wizje tej sceny logicznie przemyslang. Przeciw-
stawieniem wstepujacego ruchu $w. Ludwika jest zlatujacy, do-
srodkowy ruch aniotdw adorujgcych, podkreslony gestem rak.
Rozjasnienie obtokéw ponad postaciami aniotdbw ma na celu wy-
wotanie wizji otwierajgcego sie w tym miejscu na przyjecie Swie-
tego nieba, gdzie czekajg na niego grajagcy na harfach aniotowie.
Te samg tendencje wykazuje i przeciwstawienie ruchu wstepuja-
cego w scenie Niepokalanego Poczecia N. M. P. i zstepujacego
w scenie powotania sw. Piotra.

Na zakonczenie dodamy, ze architektura iluzyjna, z wyjatkiem
zwienczeh wnek okiennych w lunetach i konsoli w naroznikach
sklepien kaplic bocznych, nie sprawia wrazenia dalszego ciggu
architektury rzeczywistej.

Szukajagc wytlumaczenia niektérych cech freskéw w kosciele
witodawskim, warto zaznaczyé, ze Dobrzendewski pracowat po-
czatkowo w zakresie malarstwa stalugowego i dia'tego prawdo-
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podobnie sceny rozgrywajace sie we freskach na sklepieniu ko-
sciota, z wyjatkiem malowidta wyobrazajacego Trojce $w., spra-
wiajag wrazenie zwyklych, przeniesionych z dolu obrazéw dosto-
sowanych do rzeczywistych lub malowanych obramien architekto-
nicznych. Wyczuwa sie w nich plastyczng forme i wyrazny kon-
tur poszczegolnych postaci i przedmiotow. Obrazy te wykazujg
wplywy tworczosci Szymona Czechowicza, u ktérego Dobrzeniew-
ski ksztatcit sie okoto r. 1757, wraz ze wym bratem. Zwigzek ma-
lowidet wtodawskich z dzietami Czechowicza zaznacza sie w uni-
kaniu bogactwa akcesoriow oraz w sposobie przedstawiania figur
zamknietych w wyrazny kontur. Najwyrazniej jednak wplyw
Czechowicza wystepuje w sposobie traktowania niektdrych szat,
malowanych w duzych ptaszczyznach, o fatdach do$é ostro i szty-
wno zatamanych.

Obok Czechowicza musiata na sztuke Dobrzeniewskiego wpty-
naé¢ i szkota lwowska a szczegélnie twérczos¢ Stanistawa Stroin-
skiego, do ktdrego Dobrzeniewski zostaje wystany w r. 1766
i u ktérego w ciggu roku ksztalci sie w dziedzinie malarstwa
Sciennego. We freskach wilodawskich znajdujemy tez czasem
wrecz powtdrzenia motywdw Stroiniskiego. Réznica w stosunku
do Stroinskiego wyraza sie jednak w tym, ze postacie w kompo-
zycjach Stroinskiego spetniajg raczej role dekoracji, a w malo-
widtach Dobrzeniewskiego stanowia gtéwny czynnik kompozy-
cyjny.

Wptywy dziet Mayera na freski wilodawskie dadzg sie moze
tez stwierdzi¢ w zastosowaniu pejzazu nie spotykanego prawie
zupetlnie w dzietach Stroinskiego. Krajobraz ten, podobnie jak
u Mayera, jest lekko przymglony i stwarza iluzje gtebi. Pewnych
analogii do dekoracji stasowanej przez Mayera (w katedrze lubel-
skiej i u Pijarow w Chetmie) mozna by sie doszukiwaé w okta-
dzinach imitujgcych marmur, ktére zdobig gzymsy Kkosciota
wiodawskiego.

Sg moze czasem i bezposrednie wptywy wioskie.

Reasumujac, mozemy stwierdzi¢, ze na freski wykonane przez
Dobrzeniewskiego we Wiodawie najsilniejszy wptyw wywart Sta-
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nistaw Stroinnski oraz w mniejszym nieco stopniu J6zef Mayer.
Z malarzy pracujagcych w dziedzinie malarstwa stalugowego na
malowidta wptyngt Szymon Czechowicz. Malowidta w prezbite-
rium wykazujg zalezno$¢ od schematéw wiasciwych malarstwu
stalugowemu i nawigzujg do pozostatych freskéw. Analiza freskow
w prezbiterium wskazuje na to, ze freski te wykonane bytly inng
reka niz pozostate, czego potwierdzenie znajdujemy i u Cho-
dynskiego (p. w.), jakkolwiek nie mamy wiadomosci Scistych
o tym, by pracowat tu malarz o innym nazwisku. Biorgc pod
uwage, ze Kaczmarczyk (p. na poczatku) stwierdzit istnienie dru-
giego Dobrzeniewskiego, brata naszego malarza i réwniez paulina,
ktory wraz z nim ksztatcit sie u Czechowicza i ktéremu nasz ma-
larz przekazat swa znajomos$¢ sztuki malowania % mozemy z du-
zym stopniem prawdopodobienstwa przypisaé freski w prezbi-
terium Wojciechowi Dobrzeniewskiemu, bratu twércy pozostatych
malowidet.

Na zakohczenie pozostaje jeszcze sprawa pisowni nazwiska
tworcy malowidet witodawskich. Wszystkie dokumenty archiwalne,
zebrane przez Kaczmarczyka, jak i opracowana przez tego ostat-
niego notatka w Polskim Stowniku Biograficznym notujg nazwi-
sko ,,Dobrzeniewski”. Natomiast odnaleziony w trakcie pisania
niniejszej rozprawy dokument stwierdzajacy wyjazd Dobrzeniec-
kiego (sic!) do Stroinskiego w celu ksztatcenia sie w malarstwie
sciennym?2 oraz znajdujgca sie w krypcie kosciota tablica na-
grobna, na ktérej réwniez figuruje nazwisko ,,Dobrzeniecki” kaze
postawi¢ zagadnienie pisowni nazwiska naszego malarza. Ciekawe,

1 Omnia artis suae pictoriae instrumenta fri Jeremiae suo yerrnano
ac nostro professa pariter reliquit. (Wypisy arehiw. Kaczmarczyka, p. w.).

2 Rkps arch. Jasnogorskiego, Nr 54; s. 257. Diebus ultimis Januarii
terminatis ac cum magna cura sudore et fatigio elaboratis transactionibus
tum pro bono Conventus Claromontani turn etiam pro bono Canventus
Leopolvensi adtem(?) Rius Pater Provincialis intenden an hue circa exor-
nandas in Provincia Ecclesias Fratrem Marcellum Dobrzeniecki artis picto-
riae expertumquem secum ex conventu Claromontano acceperat Leopolinen-
dem reliquit famoso pictori Domini Stroinski ut ipsum instruat in futura
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ze i herb ,,Ciptek” na piersi orta na jednym z freskéw réwniez
wigze sie z nazwiskiem ,,Dobrzeniecki”. Tej tez pisowni trzyma
sie Michat Bohdziewicz w nieopublikowanej rozprawie, na ktorg
powotuje sie Zahorska w swej pracy o malarstwie polskim.

alfresco per spatium unius anni ac in sua ipsum mensa interténeat, cum
quo conventum est turn pro victu jturn etiam pro instructione solutionis pro
uno anno auflorum SO Ex quibus A.R.P. Provincialis dedie Dno Pictori
aureos 40 religuam reservando ad finem anni a conventu Claromontano
Salvendum. »



