BARBARA LIPIEC

MALOWIDLA FRESKOWE W KOSCIELE PARAFIALNYM
W KLESZTOWIE

Kosciot w Klesztowie — wsi potozonej w potudniowo-wschod-
niej czesci powiatu chetmskiego, pod wezw. Whniebowziecia
Najsw. Maryi P. nie posiadat dotad opracowania naukowego,
a nawet i popularnego. Zagrzebany w mato dostepnym zakatku
powiatu, obiekt ten i pod wzgledem informacji dokumentarnej
stwarza dla badacza wielkie trudnos$ci. Z rachunkéw koscielnych,
Ksiegi wizytacji biskupiej i dziekanskiej pozostaty tylko luzne
karty zniszczone i porozrzucane. Archiwum Kurii Biskupiej
w Lublinie posiada tylko cze$¢ aktow parafii Klesztéw od r.
1917 do 1937, z ktérych jednak mozna wydoby¢ gars¢ wiadomosci
o dziejach kosciota. Zrodtem tez bedzie dla nas i Kronika ko-
Sciota, protokoty zebran, ksiega wizytacyj biskupich, taca kosciel-
na i najdoktadniejsze wydatki zwigzane z potrzebami kosSciota
w Klesztowie, o ktoérej w skrdcie wspomnieliSmy wyzej. Docho-
dzg do tego akta parafii Kunow (1820—1927) w Arch. Kurii Bi-
skupiej w Lublinie i Kronika kosciota pod wezwaniem Rozesta-
nia Apostotdw' w Chetmie, znajdujgca sie w Archiwum parafial-
nym przy tym kosciele, ktérej autorem jest Leon Kosior. Z po-
zycji bibliograficznych nalezy podaé¢ jedna: Ksawery Piwocki,
Kronika konserwatorska w ,Pamietniku Lubelskim”, t. Il za
lata 1931, 1937. Lublin 1937, s. 308.

Do zawartych w archiwach wiadomosci o kosSciele dodac
jeszcze mozna, niewiadomo na jakim Zrodle opartg, notatke,
z ktorg spotykamy sie kilkakrotnie, ze autorem malowidet kle-
sztowskich byt Jozef Majer.

Dzieje malowidet klesztowskich wigzg sie $cisle z historig ko-
Sciota i uzaleznione sg od szeregu wypadkow historycznych oraz
zmian politycznych na ziemi chetmskiej. Ciaggte bowiem walki
religijne i ciggte przejmowanie kosciota w Klesztowie raz przez
katolikow, drugi raz przez unitéw, to znowu prawostawnych za-
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cieraly pierwotny charakter kosciota i przyczynity sie do znacz-
nego zniszczenia malowidet, ktérymi przyozdobiono S$wigtynie
zaraz po jej wybudowaniu.

Zgodnie ze Zrédtami rekopiSmiennymi koscidtek w Klesztowie
zostat wybudowany staraniem miejscowego dziedzica Weglinskiego
i juz dnia 13 listopada 1773 r. zostat poSwiecony i konsekrowany
przez ks. biskupa Maksymiliana RyHo, o czym S$wiadczy¢ moze
napis na tuku teczowym od strony nawy. Kosciét miat na po-
czatku charakter kaplicy dworskiej i stuzyt kultowi rzymsko-
katolickiemu. W r. 1831 Weglinski wyjezdza z Klesztowa, a no-
wonabyweca odstagpit kaplice ludnosSci unickiej. W 1875 r. (po ka-
sacie Unii) Swigtynia ta przeszta w posiadanie prawostawnych
i zostata przerobiona na cerkiew. Od r. 1915 przez dwa lata ko-
Sciot stat pustkg. W 1917 r., za staraniem Stanistawa Tittanbruna
oraz mieszkancow Klesztowa i innych wsi okolicznych $wigtynia
na nowo powrdécita do katolikéw i dn. 7 listopada tegoz roku
uroczyscie poswiecona zostata przez ks. Wincentego Hartmana,
o6wczesnego dziekana chetmskiego. W r. 1919 przywrdcono
w Klesztowie parafie rzymsko-katolickg. W zwigzku z tymi wy-
darzeniami koscidtek zostat odrestaurowany. W czasie, gdy kapli-
ca stuzyta jako cerkiew, zdobigce jg freski zostaty pobielone
wapnem, a reszty zniszczenia dopetnito to, ze stara dachéwka na
kosciele ulegta zlasowaniu, co spowodowato zaciekanie. Na sku-
tek zaniedbania popekaty $ciany kosciota i sklepienie oraz wdart
sie grzyb, ktory zniszczyt powaznie malowidta, a tynk pod nimi
zmurszat i poodpadat. W 1927 r. freski zostaty gruntownie odre-
staurowane przez artyste malarza z Krakowa Wiadystawa Kor-
pale. Odnowiono malowidta po raz drugi zniszczone przez ude-
rzenie pioruna w dn. 10 sierpnia 1934 r., a nastepnie przez dzia-
tania wojenne w 1941 r. Uszkodzone pociskami, wymagajg od-
Swiezenia i zatatania tynkdw.

Kosciot w Klesztowie murowany z cegly, sktada sie z nawy
na planie prostokata o wym. 22,11 X 9,70 m, przeszto dwukrot-
nie wezszego prezbiterium i kruchty na osi od strony wejsciowe;j.
Malowidta pokrywajg S$ciany i sklepienie (kolebka z lunetami)
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nawy, Sciany i sklepienia prezbiterium oraz sklepienie kruchty.
Wewnetrzne wymiary nawy: 8,40 X 7,40 m.

Na catg te dekoracje sklada sie szereg motywdw architekto-
nicznych, przy pomocy ktérych malarz uksztattowat Sciany ko-
Sciota oraz z kilku scen figuralnych, stanowigcych wiasciwy efekt
dekoracyjny, umieszczonych na sklepieniach i tuz pod nim na
Scianach. Architekture ze scenami figuralnymi wigzg w harmo-
nijng cato$¢ luzno rozrzucone motywy omamentacyjne. Motywy

Klesztow. Kosciot, fresk. Fot. B. Lipiec.

architektoniczne zdobig Sciany boczne nawy i prezbiterium, a na-
stepnie przechodza na sklepienie, gdzie tworzg rame dla sceny
figuralnej. Na bocznych partiach $ciany teczowej, po obu stro-
nach tuku teczowego namalowane sg dwa oltarze z obrazami we-
whnatrz ram, a nad tukiem catg szeroko$¢ Sciany teczowej zajmuje
scena, przedstawiajgca wreczenie kluczy $w. Piotrowi. Zwiencze-
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nie architektury malowanej nawy stanowi balustrada, jak gdyby
obiegajagca naokoto otwdr o zarysie zblizonym do prostakata,
wypetniony sceng Whniebowziecia Najsw. Maryi P.

Architektura malowana bocznych $cian nawy zjawia sie¢ w po-
staci trzech (na kazdej Scianie) grup kolumn, dzwigajacych fra-
gmenty belkowania, z ktérego wyzej wyrasta architektura skle-
pienia. Miedzy skrajnymi grupami kolumn a oknami widzimy
namalowane ptytkie wneki-panneau, na ktorych wystepujg sty-
lizowane kompozycje kwiatowo-muszlowe. Nad tymi phycinami,
na tle obtok6w — cztery postacie, przedstawiajgce $S. apostotow.
Rozwijajgca sie w otworze iluzyjnym scena Wniebowziecia
Najsw. Maryi Panny dzieli sie na dwie grupy. Jedng tworzg stojacy
za balustrada apostotowie, z ktérych jeden wskazuje rekg w nie-
bo. Druga grupe tworzy posta¢ Matki Boskiej, unoszaca sie na
obtokach oraz kilku aniotéw, wiekszych i mniejszych i uskrzy-
dlonych gtéwek cherubinéw otaczajacych posta¢ Maryi. Malo-
wane na $cianie teczowej oltarze skiadajg sie kazdy z obrazu
w ramce i bogatego obramienia architektoniczno-ornamentacyj-
nego. Obrazy w ottarzach przedstawiajg — jeden $wietego star-
ca z Dziecigtkiem Jezus na reku, drugi obraz ,Mitosierdzia Bo-
zego”.

Scena na Scianie teczowej, zajmujgca catg goérng cze$¢ Sciany,
przedstawia Woreczenie przez Chrystusa kluczy $w. Piotrowi.
Akcja rozgrywa sie miedzy dwoma fragmentami kolumn. Gieb-
sze zamkniecie perspektywy tworzy pejzaz, wyobrazajgcy w le-
wym rogu obrazu goOre pokrytg drzewami i rozciggajace sie
w gtebi obtoki. W prawym rogu obrazu fragment architekto-
niczny przedstawia jaki$ blizej nieokreslony element, moze balu-
strade, obok ktorej siedzi posta¢ starca. Nad jego gtowag zawie-
szona jest kotara, ukazujgca w gtebi krajobraz. Osrodek kompo-
zycji stanowi postaé Chrystusa, zwrdconego profilem do widza,
naturalnej wielkosci, przekazujgcego klucze $w. Piotrowi, ktory
kleczy na lewym kolanie. Za $w. Piotrem siedzi inny starzec, na
tle kotary, ktéra wypetnia rédg obrazu i siega fragmentu kolumny
stojagcej poza Chrystusem. Druga kolumna, umieszczona przed
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postacig Chrustusa, widoczna jest tylko fragmentarycznie. Drugi
rog obrazu wypetnia géra o spadzistym zboczu, pokrytym zielenig
w roznych odcieniach. Glebsze zamkniecie perspektywy tworzg
obtoki.

Na przeciwlegtej tej Scianie nawy, potkoliscie zakreSlone jej
pole zajmuje inna kompozycja figuralna. Akcja tej sceny rozgry-
wa sie na tle r6zowo-btekitnej barwy obtokéw i zieleni trawy.
Srodek szczytowego pola $ciany zajmuje otwér okienny. Po
obydwu jego bokach widzimy dwie postacie. Po stronie epistoty
sptywa z oblokéw uskrzydlona, naturalnej wielkosci posta¢. Po
drugiej stronie ,nieco nizej, tuz nad balustradg chéru widoczna
jest kleczaca na zielonej trawie posta¢ starca, obrdconego profi-
lem do widza a twarza do zjawiajgcego sie aniota.

Sciany boczne prezbiterium pokrywaja iluzyjne fragmenty
architektury, nasladujace okna i drzwi. Dopetniajg tej dekoracji
malarskiej pilastry, umieszczone w czterech miejscach, po dwa
na obu S$cianach, naprzeciwko siebie. Na tak ozdobionych Scia-
nach, zakonczonych od gory lukami, rozcigga sie krzyzowe skle-
pienie z malowanymi pendentywami, ktére wypetniajg $limacz-
nice. Na nich spoczywa gzyms obiegajacy sklepienie. Srodek wy-
petnia figura Baranka w glorii, na tle nieba, na ktorym igraja
aniotki. Malowidto to obliczone jest na patrzenie od strony ottarza.

Wreszcie malowidto na krzyzowym sklepieniu kruchty wyo-
braza ,,Maryje w glorii”.

We freskach klesztowskich, ktére dopiero co opisalismy, za-
stosowane zostaty nastepujace barwy; w architekturze — bialy,
kremowy, ztoto-zo6tty, zielono-niebieski, zielony, zgnito-zielony,
srebrzysto-szary, czarno-szary, wisniowy, brgzowy, bragzowy na
podkiadzie fioletowym; w ornamencie — bioto-szary, seledyno-
wy, brgzowo-zielony (wzglednie zielono-brgzowy), zielony, czar-
no-zielony, brgzowy; w Kkrajobrazie — zlocisto-szary, roézowo-
btekitny (obtoki), niebiesko-szary, niebiesko-bezowy (skata?), zie-
lony; w kwiatach — rézne barwy, obok zielonych lisci; figury
ludzkie przedstawione sg w barwach mniej wiecej naturalnych,
w strojach za$, jak i w namalowanych kotarach widzimy naste-
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pujace barwy: biaty, r6zowo-biaty, $niezno-biaty, biato-szarawy,
szary, szafirowy, biekitny, zielony, rézowy, z06ity, bragzowo-zioty,
eeglasto-brgzowy (bragzowo-ceglasty), purporowy, szaro-grana-
towy, ciemno-zielony, brgzowy, brgzowo-fioletowy i fioletowy.

Malowidta zdobigce wnetrze koSciota w Klesztowie wykonane
byty technikg freskowg. W 1927 r. przemalowano te malowidia
farbami klejowymi (chudg tempera), zacierajagc nieco ich charak-
ter. Obecny stan zachowania, mimo pewnych przemalowan
i uszkodzen, przedstawia sie nie najgorzej. Ale gdzie niegdzie
farba zupetnie zeszla, a na Scianach rysujg sie bezbarwne kon-
tury. Nadto $ciany i sklepienia pokrywa gruba warstwa kurzu
i pajeczyn. Wieksze uszkodzenia sg w nawie, szczeg6lnie nad cho-
rem muzycznym (pekniecia). Malowidta pokrywajgce $ciany
i sklepienie prezbiterium sg réwniez zniszczone i czeSciowo za-
tarte. Z catoSci malowidet klesztowskich najlepiej zachowana jest
scena Whniebowziecia N. M. P. na sklepieniu nawy.

Tematycznie frdski klesztowskie nie zdajg sie by¢ powigzane
w jedng przemys$lang catos¢. Mamy tu tematyke zaréwno sym-
boliczng, jak historyczng, oparta na Ewangelii. Pod wzgledem
zarowno formalnym, jak i realizmu przedstawionych osob, kra-
jobrazu czy przedmiotow obserwujemy pewng poprawno$é. Ko-
lorystyka freskow oparta jest tu na dziataniu najprostszych barw-
dopetniajgcych, np. zéitej i niebieskiej, czerwonej i zielonej.
W ztozeniu poszczegollnych plam barwnych przejawia sie tenden-
cja do harmonizowania catosci. Skala barwna sprowadzona jest
do dziatania kilku zasadniczych koloréw, takich jak: zielony,
niebieski, ugier, powtarzajgce sie w réznym natezeniu. Efektow
Swietlnych jest mato, $wiatta — rozproszone. O uzyciu barw
w pewnych wypadkach decydujgce znaczenie miaty wzgledy
ikonograficzne lub realistyczne.

Stylistycznie freski w kosciele klesztowskim zaliczy¢ nalezy
do barokowych, przy czym obok cech tego stylu w maliwidtach
tych zaznacza sie i duza domieszka elementow rokoka. Gromadka
nagich puttow dookota glorii ,,napetnia kompozycje rozgwarem
beztroskiej wesotosci, tak bardzo znamiennej dla epoki rokoka”
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(Hornung Z.). Rokokowy charakter ma we freskach klesztow-
skich i ornament.

Freski w kosciele klesztowskim podlegaja zasiegom wplywow
wioskich, a Scislej szkoty rzymsko-bolorskiej, ale raczej posre-
dnio — przez Morawy, Slask, a blizej — Lwéw. Dla freskéw na-
szych najwiecej podobienstw znajdujemy jednak w pracach Ma-
jera, a przede wszystkim we freskach jego wlkatedrze lubelskiej
i w koSciele pod wezw. Rozestania Apostotow w Chetmie. We
wszystkich tych trzech dekoracjach malarskich wystepuja cechy
wspoélne, widoczne w og6lnej kompozycji, gdzie S$ciany pokryte
sag malowang architekturg i ornamentem, a sklepienia kompo-
zycjami figuralnymi, przy czym sposob traktowania draperii,
uktad niektorych postaci wykazuje duze pokrewienstwo. Motywy
dekoracyjne podobne, ale w Klesztowie wykonane sg mniej do-
ktadnie. Jednakowe jest i umieszczenie postaci czterech ewan-
gelistow. Ale przy wspolnym wyrazie psychicznym i nastroju,
ewangelisci z Klesztowa i Chetma sg jednak rézni. Sylwetki te
faczy tylko ogélny ukiad, a czyni je odmiennymi: utozenie ndg,
ragk, symboli i ksigg. W ogdélnym uktadzie malowidet odczuwamy
pewien rys wspolny, a wrazenie to podnosi gama barwna w o0gol-
nym, srebrno-szarym tonie z cieptymi plamami na sklepieniach.
To samo robi jednakowa kompozycja, rysunek, technika, ogdlny
nastréj i tematyka zaczerpnieta z Pisma S$w.

W katedrze lubelskiej cechy wspdlne znajdujemy w ogo6lnym
uktadzie malowidel i w poszczeg6lnych fragmentach scen figu-
ralnych. Np. scena Whniebowziecia N. M. P. na sklepieniu nawy
w Klesztowie nawigzuje do ,,Przemienienia Panskiego na gérze
Tabor” na drugim przesSle sklepienia nawy gtéwnej katedry
lubelskiej. Obie te kompozycje oparte sg 0 zasade dwu przekat-
nych. Akcja obu scen rozgrywa sie w dwu poziomach i w obu
obrazach wyczuwa sie taki sam rozktad mas po przekatnych,
z daznoscig do ich zréwnowazenia. Takze obtoki traktowane sg
podobnie zaréwno w rysunku, jak i w gamie barwnej. Scena
Przemienienia z katedry w Lublinie daje nam jeszcze inny szcze-
g6t do porédwnania. Akcja kompozycji rozgrywa sie na tle
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krajobrazu, ktéry uksztaltowaniem i potraktowaniem poszczegdl-
nych elementéw (jak gora, pokrywajaca ja zielen drzew, palma
stojgca na zboczu tej trojkatnej gory) przypomina pejzaz wyste-
pujacy w scenie wreczenia kluczy $w. Piotrowi w Klesztowie.
Dla scesy ,Baranek w glorii” mozemy znalez¢ pokrewienstwo
w scenie ,,Chrystus posrod dzieci”, umieszczonej na sklepieniu
kaplicy w katedrze pierwszej od choru po stronie epistoty. Igra-
jace w obtokach nad glowa Chrystusa putta przypominaja ra-
dosne amorki z Klesztowa, wystepujace w podobnym ukiadzie,
a nawet spostrzegamy wspdlne rysy twarzy.

Mimo tak bliskich momentéw pokrewnych we freskach klesz-
towskich i w stwierdzonych dzietach Majera problem autorstwa
freskow w Klesztowie nie jest jasny, co wynika przede wszyst-
kim z Owczesnej organizacji pracy artystycznej. W pierwszym
rzedzie o zblizeniu malowidet klesztowskich do prac Majera mo-
gty zdecydowac istniejagce w XVIII w., utwierdzone dos$wiadcze-
niem prawidta, wedtug ktérych postepowali malarze. Abstra-
hujgc od tego zatozenia, nasuwa :sie inne przypuszczenie, ze freski
w Klesztowie, skromniejsze od przytoczonych wyzej prac w ka-
tedrze lubelskiej i w kosciele Rozestania Apostotéw w Chetmie,
moga by¢ dzietem uczniow Majera, albo po prostu nasladow-
nictwem. Temu twierdzeniu przeczy jednak inny fakt. Wiadomg
jest rzecza, ze malarstwo XVIII w. byto na ustugach magnatéw
i duchowienstwa. Majer jako malarz nadworny, a przy tym za-
konnik, stuzyt jednym i drugim. Nic tez dziwnego, ze Weglinski,
fundator kaplicy w Klesztowie i kasztelan chetmski, mdgt sobie
upodobac freski Majera, a prézno$¢ mogta go naktoni¢ do spro-
wadzenia krélewskiego malarza dla przyozdobienia swej kaplicy.
Fakt, ze freski w Klesztowie sg skromniejsze, mozna ttumaczyc¢
dwojako. Artysta musiat przystosowaé sie do charakteru ustron-
nej wsi, gdzie mata kaplica nie wymagata bogatej dekoraciji.
Do tego dodaé jeszcze mozna, ze w czasie, kiedy wykonywano
dekoracje kaplicy, Majer byt juz starcem, a ten schytkowy okres
twérczosci wykazuje przeciez zwykle obnizenie warosci dzieta
sztuki.
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Za stusznosciag hipotezy, wedlug ktérej Majer byt wykonawca
freskow w kosciele klesztowskim, przemawiajg takze zrodta reko-
piSmienne, ktore kilkakrotnie informujg, ze koscidtek w Klesz-
towie jest godny uwagi ze wzgledu na cenne malowidfa al fresco,
jakimi przyozdobiony zostat jeszcze w XVIII w. przez stynnego
malarza nadwornego J6zefa Majera z czasow Augusta 111, albo —
ze Swigtynia zostata przyozdobiona freskami przez Majera zdobni-
czego katedry lubelskiej i kosciota Rozestania Apostotow w Chet-
mie.*. O stusznosci powyzszych wypowiedzi nie mozemy jednak
nic powiedzie¢, nie wiadomo bowiem, na jakich Zrodlach sg one
oparte. K. Piwooki w IlIl tomie ,Pamietnika Lubelskiego”,
w dziale ,,Kronika konserwatorska”, na s. 308, pisze: ,Malarz
Korpala z Krakowa pokryt polichromig kosSciét zabytkowy
w Krzczonowie, a co gorzej, ,,odnowit’ zniszczone freski pedzla
Jézefa Majera w Klesztowie w powiecie chetmskim. Cenne malo-
widta znanego twdrcy polichromii katedry lubelskiej i kosciota
popijarskiego w Chetmie zostaty wskutek tej nieumiejetnej re-
stauracji bezpowrotnie zniszczone”.

Zarobwno czas powstania malowidet klesztowskich, wykona-
nych o kilka lat p6zniej, niz lubelskie (1757) i chetmskie (1758),
cechy formalne, zwigzki kulturalne tgczace Klesztéw z Chetmem
przez dziedzica Weglinskiego, jak i liczne wzmianki i wypowiedzi
wspotczesne zdajg sie wykazywaé, ze autorem pdznobarokowych
freskdw w koSciele Wniebowziecia Najsw. Marii P. w Klesztowie
byt Jozef Majer *

* Wiadomosci, archiwalne, przytoczone przez autorka, sg, niestety, po-
chodzenia bardzo niedawnego i jako potwierdzenie hipotezy nie mogg by¢
brane pod uwaga. (Uwaga Redakcji).



