KRYSTYNA CHELKOWSKA

MALOWIDLA W KOSCIELE WNIEBOWZIECIA
NAJSWIETSZEJ MARYIl PANNY W OPOLU LUBELSKIM

Malowidta w kosciele pod wezw. Najsw. Maryi P. w Opolu Lu-
belskim, wykonane przez malarza Dembickiego w drugiej poto-
wie XVII w. jak dotad nie majg szerszego opracowania nauko-
wego. W literaturze naukowej znajdujemy tylko wzmianki o ich
tworcy. Piszag o nim E. Rastawieci, S. Zahorska i Z. Hornung.
Zastuguja one jednak na szersze opracowanie ze wzgledu na ich
warto$¢ artystyczng i ciekawg tematyke. Praca niniejsza bedzie
pierwszym opracowaniem monograficznym tych malowidet, a ce-
lem jej bedzie da¢ ich charakterystyke i wykazaé ich miejsce
w malarstwie polskim tego czasu.

Zrodta, na ktorych oparto niniejsza prace sa nastepujace:
L Inskrypcja z r. 1880, znajdujgca sie na $cianie kruchty od wew-
natrz, nad wejSciem; 2. Rkps pt. Domus Opoliensis ab Anno
dni 1743 w archiwum parafii w Opolu Lubelskim. Do kosciota
w Opolu odnosza sie: 1. Akta wizytacji generalnej w trzech de-
kanatach — Chodetsikim, Urzedowskim y Kazimierskim... przez
X Antoniego Franciszka Dunina Koitckiego Kolegiaty Pileckiej
Dziekana od Dnia 15 Maja w Roku PanAskim 1781 poczety,
a w Roku 1782, Dniach ostatnich Miesigca stycznia odprawioneyi
dokonczoney (w Arch. Kurii Biskupiej w Lublinie). 2. Stownik
Geograficzny Kroélewstwa Polskiego..., t. VII, Warszawa 1886.

Dokladna data powstania koSciota opolskiego nie jest znana.
Konsekracja jego odbyta sie w r. 1674. Opole nalezato wowczas
do Tartow, z ktérych jeden, Jan sprowadzit do Opola ks. ks. Pija-
row i oddat im pozniej kosciét i parafie. W r. 1746 Jan Tarlo
ozdabia kaplice $w. Krzyza wielkimi obrazami i przenosi cio niej
cate urzadzenie kaplicy patacowej. Po jego S$mierci w r. 1751
wdowo po nim, Zofia z Krasinskich buduje dzwonnice, powieksza
cbhie kaplice i stawia pomnik.
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Date wykonania malowidet, pokrywajgcych Sciany i sklepienie
koSciota, podat w swoim czasie Rastawiecki, w ktérego Stowniku
czytamy pod ,Debicki Piotr”: ,..w r. 1735 malowatl kosci6t
w Opolu, a byt wtedy z powodu swojej sztuki w wielkich wzgle-
dach u Jana Tarty wojewody lubelskiego”. Wymieniony wyzej
rekopis parafii opolskiej pt. Domus Opoliensis podaje date Scista:
Hoc summatim de fabrica Domus diversis temporibus absolutum.
Redeo iterum ad ea, quae 1752 sibi vindicat illo enim non postre-
mum ecclesia nostra accepit decus interna acilicet totius sacrae
istius sedis arte pistoria exornatio. In navi Ecclesiae repraesen-
tatur Divina Provina Providentia cui suppliciis adiubant diversi
martaliumi status. Presbyterii pictura Titulo Ecclesiae accomo-
data, praefert Matrem Domini Sanqgtissimam in caelos assumptam
a lateribus vero desumptas e Historia Veteris Testamenti figuras
eandem Sanctissimam Dominam deintegrantes. Laborem huic
operi impertit Polonus Pictor Antonius Dembicki amitibus Do-
minus. Ad hunc decorem illustrissimo Fundatori scamma duode-
cim et egregie fabrefacta, arte sua A. D. 1753 dedi.

Tematem pracy niniejszej sa malowidta w goérnej czesci wne-
trza koSciota, ktdre, jak sie zdaje, nie byty przemalowywane czy
restaurowane. W Kronice koSciota nie ma zadnej wzmianki do-
tyczacej stanu zachowania malowidet. Jedynie przemalowaniu
ulegty dolne partie malowidet, jak o tym Swiadczy napis umie-
szczony nad wejsciem kruchty od strony wewnetrznej: ,,W r. 1880
malarze Quapp i Rydel przemalowali dolne partie malowidet”.
(Pictura huius ecclesiae renovata est sumptibus Parochianorium!
cura Parodii L. Poptawski, per Adolphum Qulapp et Vilhelmum
Riedel anno Domini 1880.)

Kosciét w Opolu, zatozony na planie krzyza facinskiego, skiada
sie z sawy gtownej, uzupetnionej z obu stron korytarzami proce-
sjonalnymi, nie komunikujacymi sie z nawa, z wezszego, wydiuzo-
nego prezbiterium, zamknietego poligonalnie, dwu kaplic na rzu-
cie kwadratu oraz dwu pomieszczeh z obu stron prezbiteriumv
z ktérych jedno jest zakrystig. Nawe i prezbiterium nakrywa
sklepienie kolebkowe z lunetami, kaplice majg sklepienia klasz-
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torne. Sklepienie nawy ma 4 lunety po kazdej stronie, okno nad
chérem zastoniete jest przez organy. W prezbiterium sklepienie
oswietla po dwa okna z kazdej strony, piate okno przystoniete
jest wystawg wielkiego ottarza. Niezaleznie od tych okien, o$wie-
tlajgcych prezbiterium, mamy jeszcze po obu stronach po dwie
i pot lunety Slepe. W kaplicy N. M. P. mamy cztery okna i cztery
Slepe lunety, w kaplicy za$ $sw. Krzyza pie¢ okien i trzy S$lepe
lunety.

Wykonane przez Dembickiego malowidta w kosciele opolskim
rozmieszczone sg w sposéb nastepujacy: na S$cianach prezbi-

terium — po stronie ewangelii ,,Krél Dawid i Abigail” oraz
»,Samson i Dalila”, po stronie epistoty ,, Judyta i Holofernes” oraz
,.Krdl Kserkses i Estera”. Na sklepieniu — ,,Wniebowziecie Najsw.

Maryi P”. W ptycinach lunet namalowane sg sceny ze Starego Te-
stamentu. Na sklepieniu nawy przedstawiony jest Chrystus Od-
kupiciel z czterema ewangelistami. Na $cianach z obu stron w po-
lach miedzylunetowych, jak i na Scianie teczowej wyobrazone sg
postacie z emblematami, przedstawiajace poszczegdlne stany: po
stronie ewangelii i biskup, urzednik i kupiec, po stronie epistoty
senator, rycerz i chtop. W kaplicy $w. Krzyza na sklepieniu przed-
stawiona jest gloryfikacja $w. Krzyza, a w narozach tejze ka-
plicy — cztery postacie: cesarzowej Heleny, turka, murzyna
i indianina. W kaplicy N. M. P. na sklepieniu widzimy inicjat
A. M., jako symbol gloryfikacji Matki Boskiej, w narozach za$
postacie alegoryczne z kartuszami herbowymi oraz dwa inne kar-
tusze herbowe umieszczone sg na konsolach. Oprdcz scen figural-
nych wystepujg wszedzie elementy architektoniczne i motywy
ornamentalne.

Dekoracja malarska prezbiterium polega na uzupetnieniu archi-
tektury rzeczywistej — Scian i kolebki z lunetami — przez ma-
lowang, skladajgcg sie z paséw na linii lunet, wolut tgczacych
wierzchotki tychze, kartuszy w lunetach, plycin na powierz-
chniach miedzylunetowych, dwu otworéw w lunetach nad oknami
wieloboku zamykajgcego prezbiterium, oraz opartego na wspom-
nianych wyzej i faczacych sie ze sobg wolutach gzymsu, bedacego
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Opole Lub. Fresk. Fot. Ks. M. PaZdzior.
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z kolei podstawag dla balustrady obiegajacej naokoto $rodkowe
pole zajete przez scene Wniebowziecia N. M. P. Pole to ma
ksztatt wydluzonego prostokgta o zaokrgglonych naroznikach,
przy czym na krotszych stronach balustrade, a czeSciowo i scene
Srodkowg przerywajg wzglednie przystaniajg kompozycje archi-
tektoniezno-dekoracyjne. Dochodzg do tego sceny figuralne na
Scianach lunet. Balustrada przedzielona jest na odcinki filarkami,
na ktérych ustawione sg wazony z kwiatami. Ostatnia para tych
filarkdéw, na stronie krotszej nad oltarzem podtrzymuje fantazyj-
nie wygiete woluty, a te z kolei — baldachim, ktérego wierzch
przeciety jest otworem. W ten sposéb jak gdyby pofaczona zo-
stata scena niebianska z wystawg oltarzowa. Pasy po obu stro-
nach linii lunet, imitujgce oktadziny utrzymane sg w kolorze sza-
rym, ptyciny w przestrzeniach miedzylunetowych — szafirowe,
ze ziotymii gwiazdami. Balustrada malowana jest ciemnymi
ugrami, kwiaty w wazonach na balustradzie — czerwone i nie-
bieskie. Poprzez wielki otoczony balustradg otwér ukazuje sie
nam na tle nieba scena Whniebowziecia Najsw. Maryi P. Na tle
btekitnych i rdzawo-brunatnych obtokéw widzimy Madonne
w sukni cynobrowej, w partiach o$wietlonych przybierajgcej ko-
lor z64ty i w plaszczu barwy kobaltu, a u dotu szafirowej. Na
okoto Madonny, na tle zataczajgcych péikole oblokéw anioty
i aniotki w szatach o kolorze brunatnej czerwieni lub zielonym,
tamanym zétcig kadmiumowa.

W ptycinach lunet w prezbiterium artysta przedstawit sceny
ze Starego Testamentu. Po stronie Ewangelii, blizej wielkiego
ottarza przedstawiono Dalile i Samsona. Akcja rozwija sie na tle
namioty. Dalila ubrana jest w suknie koloru ztamanej czerwieni.
Rozwiany welon z przejrzystej tkaniny w tonacji niebiesko-bia-
tej. Biegnagca posrodku obrazu balustrada — brgzowa, cata za$
scena utrzymana na ogot w jednej tonacji koloru czerwieni
i sieny palonej, miejscami rozjasniona przez plamy bitekitu i z6t-
cieni, wreszcie pejzaz widoczny w gornej czesci, z lewej strony —
w tonacji btekitnej.

Druga scena na samej $cianie przedstawia przebtaganie krola
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Dawida przez zong Nabala imieniem Abigal. Kazda z tych dwu
figur przedstawiona jest na tle grupy os6b stojgcych za nimi.
Krél ubrany jest w zbroje o odcieniu jasno-niebieskim, opiety do
pasa w tunike koloru zétego z cieniami w tonie czerni obojetnej,
na nogach ma niebieskie nagolenniki i trepy rzymskie. Narzu-
cony na ramiona plaszcz, $piety ztota klamrg ma kolor wydobyty
czernia, subtelnie przechodzacy w odcien przybielonego rézu. Na
gtowie krél ma hetm z szyszakiem. Drapowana tunika stojgcego
obok krola giermka w tonie fioletowym, a spodnie w kolorze
ciemnej gumiguty. Stréj kleczacej przed krélem niewiasty
w ciemno-fioletowym i innych. Obok tych w strojach 0s6b na
tym obrazie wystepuja barwy — niebieska i czerin obojetna.
Orszak namalowany jest w tonacji bragzowo-szarej.

Po stronie Epistoly blizej ottarza, scena przedstawia Judyte
i Holofernesa i rozgrywa sie na tle rozchylonego namiotu, nama-
lowanego w tonacji zielono-brgzowej. Uzyte tu kolory: bialy,
z0kty, zlamana czerwien, ciemne ugry. Druga scena na tej
Scianie wyobraza postuchanie Estery u krdla Kserksesa. Krol
ubrany jest w z0ka koszule w rodzaju tuniki i purpurowy plaszcz,
oddany w tonacji intensywnej czerwieni, stopniowo przechodza-
cej w jasniejsze tony zoOicieni kadmiumowej. Estera ubrana jest
w krotkg tunike koloru zétto-bragzowego, spod ktérej wytania sie
spodnia tunika do kostek w tonacji czerwonej. Ptaszcz narzucony
na ramiona haftowany jest ztotem. Obydwa orszaki, tworzace tto
dla postaci kréla i krdlowej, utrzymane sg w -tonacji szarej,
a w glebi za nimi widoczne jest niebo.

W nawie, jak i w prezbiterium, architektura malowana wyzy-
skuje elementy rzeczywistej — lunety, przestrzeni miedzyluneto-
we i samg kolebke: granie lunet zaznaczajg iluzyjne oktadziny sza-
rej barwy, imitujagce kamien, na ich powierzchniach umieszczone
sg dekoracyjne muszle z lisciem, do ktérych upiete sg girlandy w to-
nacji szaro-zottej. Architektura malowana na catym sklepieniu na-
wy gtow'nej, utrzymana w tonacji jasnych ugrow skiada sie z balu-
strady opartej na wierzchotkach obramiern lunet i tworzgcej na
dtuzszych bokach zaklesniecia w kazdym z trzech przeset oraz
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z zamknieé na bokach krotszych, ztozonych z kolei z wolut mo-
tywu baldachimu. Woluty potrzymujg figury atlantéw. Balda-
chim przy luku teczowym namalowany jest w kolorze szarym,
spod niego wyptywa tkanina utrzymana w tonacji granatowej, na
ktorej mienig sie tony biekitu, rézu i zoicieni kadmiumowej.
Widoczne nad baldachimem fragmenty portykéw nalezg juz
w zasadzie nie do obramienia, ale do tej sceny, ktéra wypetnia
przestrzen ujetg w obramienie. Odpowiednio do podziatu nawy
na trzy przesta, zaznaczone w obramieniu zakle$nieciami balu-
strady, i sama scena figuralna jest podzielona na trzy grupy: pole
Srodkowe zajmuje posta¢ Chrystusa, trzymajacego krzyz i kule
ziemska. Wokdt Chrystusa, posréd obtokéw wytaniajg sie gtowki
cherubinéw. Glowe Chrystusa opromienia nimb, stanowigcy $rod-
kowa, jasng plame rozchodzacych sie promieni. Chrystus ubrany
jest w tunike koloru cynobrowego z cieniami w tonach fioleto-
wych. Przerzucony przez ramig ptaszcz utrzymany jest w tonacji
niebieskiego kobaltu, spodnia cze$¢ ptaszcza ma jasne podbicie.
Dwa aniotki unoszg otwarfg ksiege, na ktorej widoczny jest napis:
Quaerite primo regnum Dei. Nizej, juz w polu blizszym prezbite-
rium widzimy dwie grupy: jedng tworzy posta¢ siedzacego na
obtoku $w. Mateusza oraz stojacego obok aniota. Swiety trzyma
w rekach ksiege, na ktorej wypisane sg stowa: Pater coelestis
pascuit illae. Dolna suknia jego utrzymana jest w kolorze zielo-
nym z odcieniem bitekitu, wierzchnia za$ szata w barwie szarej
z cieniami fioletu. Po przeciwnej stronie, nieco nizej, widoczna
jest posta¢ $w. Jana Apostota, stojagcego na obtoku, z ortem obok.
Suknie apostota sg w barwach jasnego ugru oraz mocnej zieleni
z akcentami -bragzu. Na tle obtoku wije sie wstega z napisem:
Si quis sitit veniat. Dwie takie same grupy w przesle od strony
chéru muzycznego przedstawiajg $w. Marka z gtowg lwa, ubra-
nego w suknie o kolorach jasno-niebieskim i brunatno-czerwo-
nym, trzymajgcego zwdj papieru z napisem Habete jidem oraz
Sw. tukasza w wierzchniej szacie bragzowego koloru i dolnej zielo-
nej. Obok Swietego gtowa wotu, a na kolanach jego lezy ksiega
z napisem. Petite et dabitur vobis.
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Opcle Luda. Fresk. Fot. Ks. M. Paidzior.

Pola sklepienia miedzy lunetami w gornej, szerszej czesci
przedstawiajg ptycizny jasno brgzowEgo koloru, usiane ciemnymi
gwiazdkami, w czesci Srodkowej zastoniete nyszami w obramie-
niach o kolorze z6tto-szarym. Dolng potowe kazdego pola miedzy-
lunotowego wypetnia bogaty cokét oraz figura kleczaca na tym
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cokole, przedstawiona na tle niszy. Cokoty malowane sg kolorem
szaro-czerwonym, zwienczone za$ wolutg w tonacji biatej, pod-
kreSlonej biekitem i zielenig. Dwa cokoty srodkowe ustawione sg
po przekatnej i ozdobione girlandg z owocow, w tonacji szaro-
z06hej. Pozostate cztery cokoly sg bardziej zr6znicowane w bryle,
ozdobione girlandg z kwiatéw, podpietg w Srodku muszlg. Opi-
sane wyzej figury przedstawiaja: biskupa w biatej szacie, ciemno-
czerwonym piaszczu i fioletowej piusce na gtowie; urzednika
z charakterystycznym emblematem — r6zga liktorska, w sukni
szaro-brunatnej, przewigzanej w pasie zoltym sznurem, w pia-
szczu o odcieniu fioletowo-ré6zowym, z piersig przepasang ukosem
btekitng szarfa; kupca, ubranego w krdtkg do kolan suknie ko-
loru biekitno-zielonego, w plaszczu biekitno-czerwonego tonu,
z podbiciem biekitno-brgzowym, z utrzymanymi w kolorze czer-
wieni i ugru emblematami stanu kupieckiego — wagg, kramem
(w miniaturze) i zwojem materiatu; senatora, ubranego w obcisty
kontusz w kolorze szarym, delie utrzymang w tonacji szaro cyno-
browej, podbitg gronostajami, z emblematami z prawej strony:
rekojescig szabli i mitrg ksigzeca; rycerza, w postawie sprezystej,
w stalowym hetmie na glowie z pidropuszem w kolorze szafiru
i ugru, w plaszczu, z wyobrazonymi obok sztandarami, lufami
armatnimi i rekojascig szabli jako emblematami; wreszcie chiopa
ubranego w Iniang siermiege i ptaszcz koloru fioletowego. Obok
emblematy: kosy, cepy i widty.

Na tuku teczowym namalowane sg postacie: papieza i krola.
Pierwszy ubrany jest w powtdczysta diuga albe koloru tamanej
bieli i pelerynke w odcieniu ciemno-czerwonym. Klecznik, na
ktorym spoczywa posta¢ papieza — w kolorze z6tto-brgzowym.
Widoczny za papiezem aniotek trzyma insygnia wiadzy papie-
skiej. Namalowany po stronie Epistoty krél ubrany jest w zbroje
jasno-brgzowego koloru i okryty ptaszczem ciemno-cynobrowym.
Na srodku tuku teczowego przedstawieni sg dwaj aniotowie na
tle szarych obtokéw. Karnacja i szaty aniotdw utrzymane sg
w tonacji szarej bieli, a skrzydta sg nieco ciemniejsze. Na tym
samym tuku teczowym, od strony prezbiterium namalowany jest
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kartusz z herbem Krasifnskich ,Slepowron”. W wysklepkach
lunet nawy umieszczone sg malowidta o charakterze $cisle deko-
racyjnym. Widzimy tu aniotki namalowane w tonacji szarej bieli,
podczernione czernig obojetng oraz kartusze i muszle, utrzymane
w tonacji rozowo-fioletowej.

Sklepienia obu kaplic réwniez zdobi dekoracja malarska,
w zasadzie podobna, ze wzgledu na to, ze obie kaplice zatozone
sg na planie kwadratu, a sklepienie majg klasztorne, z lunetami,
po dwie na kazdym boku. R6znig sie tym, ze w kaplicy N. M. P.
omalwana architektura wyraznie wydziela $rodkowe pole, ujmu-
jac je w rame na planie kota, podtrzymywang przez cztery, cze-
Sciowo wchodzace w skiad ramy, wsporniki, oparte na cokotach
i wypetniajgce przestrzenie miedzy lunetami, ktére z kolei ujete
sg w malowane ramy, podczas gdy w kaplicy $w. Krzyza S$rod-
kowe pole ma ksztatt gwiazdy o czterech jednakowych ramio-
nach utworzonych przez pola miedzylunetowe, wspartych na co-
kotach, zajmujacych dolne potowy tych samych przestrzeni mie-
dzy lunetowych. Dekoracja malowan,ia lunet w obu kaplicach jest
mniej wiecej jednakowa i przedstawia ptyciny ujete w ramki
z ornamentow i pokryte drobng kratg, na tle ktérej wystepuja
w jednej kaplicy postacie aniotkéw, w drugiej rozety w postaci
kartuszy. W lunetach $lepych na Scianach namalowane sg ilu-
zyjne otwory okienne. W narozach obu kaplic przedstawione sa
symboliczne postacie, a w polach $rodkowych — w kaplicy sw.
Krzyza — krzyz, od ktérego rozhiegajg sie we wszystkie strony
promienie, a naokoto — obtoki i figury aniotdw i mniejszych
aniotkow, a w kaplicy N. Marii P. — inicjat MA i male aniofki
na tle tworzacym koto i osSwietlone biegngcymi od inicjatu pro-
mieniami oblokéw. Postacie w rogach kaplicy $w. Krzyza przed-
stawiajg: indianina, odzianego w krotkg biatg szate, ptaszczu
w kolorze intensywnej czerwieni z cieniami zotymi i w diade-
mie z piér na glowie karnacja oliwkowa; murzyna w biatym tur-
banie na glowie z z6ltym pidérem przypietym rozetka, w szacie
koloru cynobrowego i ptaszczu o barwie zielono-pawiej, spietym
na prawym ramieniu ztotg broszg; karnacja ciemno-szara. Trze-
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cia figura, reprezentujgca Azje, ubrana jest w biatg dtugg szate,
spod ktorej wida¢ bufiaste spodnie w kolorze ciemno-czerwo-
nym. Ptaszcz narzucony na ramiona w tonacji ciemnego karma-
zynu. Wreszcie czwarta posta¢ w narozniku tej kaplicy wyobraza
cesarzowg Helene, ubrang w gorset z naramiennikami w kolorze
z6ho-ztotym, spod ktérego widoczna jest biata szata. Ptaszcz ko-
loru ciemno-czerwonego. Karnacja cielista. Po lewej stronie
cesarzowej przedstawiony jest orzel, po prawej posta¢ stugi z po-
duszka, na ktorej lezy korona krélewska. Malowidto $rodkowe
w kaplicy $w. Krzyza utrzymane jest w tonacji ciemnych ugréw,
przechodzacych w odcien rdzawy, przyprészonych biela.

W kaplicy N. M. P. w rogach kaplicy umieszczone postacie
alegoryczne przedstawiajg: niewiaste z tarczg, wewnatrz ktorej
na niebieskim tle biata podkowa, oraz kartuszem u podstawy
konsoli, na ktérej siedzi niewiasta, z napisem: Sanguinis et pacti
voto silmulamurf?) code 1757; rycerza z planem budowli w prawej
rece i tarczg z herbem topdr (Tartdbw — biaty top6r na czerwo-
nym tle), ubranego w szary pancerz i ptaszcz w hetmie o kolorze
stalowo-zielonym; miodzienca z projektem kosciota w lewej rece.,
z tarczg obok, na ktérej widzimy herb Sreniawe (Lubomirskich)
i wreszcie mezczyzne z tarcza herbowg Mniszchow (korona z sie-
dmiu pawich pi6r na niebieskim tle). W Srodkowym polu miedzy
lunetami na konsoli umieszczony jest herb ,Slepowron’l Krasin-
skich (na tle szaro-biatym ciemny ptak z zéttym krzyzem w dzio-
bie i podkowsg). Po przeciwnej stronie na konsoli tarcza herbowa
Chodkiewiczow (dwupolowa z biatg strzatg i gryfem na czerwo-
nym tle). lluzyjne okna w kolorze jasnego ugru z czerwienia.
W scenie na gtdwnym polu promienie sg koloru jasno-zottego,
barwa obtokéw przechodzi z jasno z6itych tonéw w ciemniejsze,
szaro- fioletowe.

Malowidta wykonane technikg temperowg zachowane sg w sta-
nie wzglednie nieztym. Wiekszemu zniszczeniu ulegly sceny ze
Starego Testamentu. Badanie na miejscu wykazuje, ze sg to malo-
widta w technice temperowej wykonane zostaty przy dodaniu
na tynku podktadu wapiennego, zwanego pobiatkg, na ktéra na-
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niesiono malowidto, operujgc stosunkowo szerokim cieniowaniem
tonéw i péttondw. W niektérych partiach, zwilaszcza na sklepie-
niu prezbiterium i nawy gtownej uzyto techniki laserunkowej,
szczegOlnie w tych miejscach, gdzie chciano wydoby¢ efekty pro-
mieniowania. Poza tym widoczne jest postugiwanie sie farbg kry-
jaca. W lunetach, jako miejscach najbardziej oSwietlonych,
potozono farbe grubiej, przez co uzyskano efekty ciemne, zga-
szone. Rozjasnienie koloréw widocznie daje sie zauwazyC juz
po przejsciu malowidet na sklepienie. Malowana architektura ilu-
zyjna pokazana jest catg gamg barw w odcieniach szarej bieli,
a przede wszystkim w odcieniach jasnych ugrow. W kaplicach
mozna zauwazy¢ przejscie do kolordw bardziej nasyconych, kia-
dzionych barwng plamg kryjaca.

Architektura iluzyjna oddana jest rysunkowo, wyrazna gruba
kreska. Niemniej jednak, dla wierniejszego stworzenia iluzji, po-
stuzyt sie artysta cieniowaniem barwnym, dajagc w ten sposob
ztudzenie tréjwymiarowosci. Co do figury ludzkiej, lepsze moze
sg sceny historyczne na $cianach prezbiterium, najgorzej wypadty
figury na cokotach na nawie gtéwnej. Duze rdznice zauwazyé
mozna w malowidtach kaplic: podczas gdy w kaplicy Matki
Boskiej rysunek postaci jest nieudolny, oparty na fatszywych za-
tozeniach anatomicznych, w kaplicy $w. Krzyza rysunek postaci
jest poprawny, a szczegdty anatomiczne oddane sg dobrze. Najgo-
rzej wypadta u Dembickiego perspektywa przestrzenna, szcze-
golnie w przedstawieniu nieba w nawie gtéwnej: obtoki wygla-
dajg jak rzezby, biekit jest bez cieniowania. Dembicki lepiej opa-
nowat perspektywe lineralng niz powietrzna.

Wiecej wartosci wykazuje koloryt Dembickiego* przy czym
w szerokiej gamie kolorystycznej, stosowanej przez niego
w Opolu, dadzg sie wyodrebni¢ trzy grupy: 1 barwa ciemno-
ugrowa, tamana ugrem jasnym; 2. barwy czyste o silnym nate-
zeniu, od zimnej zieleni i kobaltu niebieskiego do barw gora-
cych —s cynobru purpury i zo6tcieni kadmiumowej; 3. barwy
wszystkich odcieni tamane czernig obojetna, dajace w efekcie ko-
lory szare. Barwa ciemna, kryjgca wystepuje w iluzyjnej balu-
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stradzie na sklepieniu prezbiterium, namalowanym w tonacji bru-
natno-ugrowej,, tym, ze w czeSciach zagtebionych przechodzi do
najciemniejszej skali i jest ciemno-bragzowa. W architekturze ma-
lowanej nawy gtdwnej wystepuje szeroka skala jasnych ugrow.
Podobne barwy w malowaniu architektury wystepujag w obu ka-
plicach.

Barwa czysta, o silnym natezeniu wystepuje w postaciach
gtownych malowidet. Szaty Matki Boskiej i Chrystusa, np. nama-
lowane sg w kolorze niebieskiego kobaltu i cynobru. Barwy zywe
w tonacji wystepujg w scenach ze Starego Testamentu. Artysta
wykazat tu duzo inwencji w operowaniu plamg goracg i zimng
dla podkreslenia akcji. A wiec np. w scenie Samsona i Dalili na-
stroj grozy z powodu podstepu, jakiego jesteSmy Swiadkami, pote-
guje koloryt malowidta, utrzymany w gorgcych, krwawych bar-
wach, jak czerwien tamana sieng palong z akcentem chlodnego
btekitu (welon Dalili). W scenie Kserksesa i Estery widzimy z6t-
cien i biekit obok brunatnej czerwieni. Malowidto wyobrazajace
krola Dawida utrzymane jest w kolorach zokcieni i biekitu obok
fioletu i tamanej czerwieni. W przedstawieniu sceny z Judyta
operuje artysta kolorem goracej czerwieni, tamanej sieng palong
obok zieleni tamanej bragzem.

Barwami o mniej zdecydowanym akcencie kolorystycznym beda:
btekitnc-szara, ugrowo-r6zowa i szara z odcieniem fioletu. Barwy
te wystepujg zarobwno w postaciach reprezentujgcych poszczegdlne
stany w nawie, jak i w postaciach z orszakéw dworskich w sce-
nach ze Starego Testamentu.

W kaplicy $w. Krzyza artysta postuguje sie $miatg gama kolo-
rystyczng, tgczaca sie z egzotyka 'postaci reprezentujgcych czesci
Swiata i z barwg karnacji. W postaci Murzyna najjasniejszg pla-
me stanowi biaty turban przy ciemnej karnacji; szata w kolorze
soczytsego cynobru doskonale harmonizuje z zielenig w odcie-
niu pawim. W postaci Turka silny akcent kolorystyczny tworzy
biata szata i turban obok ptaszcza w tonie soczystego karmazynu.
Przejsciowag plame miedzy nimi stanowi czerwienn tamana brg-

17 — Roczniki Humanistyczne, t. VI, z. 4
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zem (spodnie). Posta¢ Indianina utrzymana w goracym kolory-
rycie ubrana jest w biatg szatg potraktowang walorowe wraz
7. akcentami czerwieni i ztota. Ptaszcz wybija sig kolorytem inten-
sywnej czerwieni tamanej zo6lcig kadmiunowg. W postaci cesa-
rzowej wystepuje kolor czerwieni w szlachetnym zestawieniu
z z6Ho-zlotg barwa gorsetu. W kaplicy Matki Boskiej wystepuje
barwa o mniejszym wyrazie artystycznym. Dominujg tu kolory:
fiolet, biekit i r6z, tamane czernig obojetna.

Obtoki przedstawione sg w tonacji ciemnych ugrow. Elementy
czysto ornamentalne malowane sg w tonacji szarej bieli, tamanej
czernig obojetng. Powtarzajace sig, bez zadnych waloréw arty-
stycznych sg barwy o odcieniu ciemno-niebieskim (lunety prezbi-
terium) i ciemnego ugru (lunety nawy gtdéwnej).

Specjalne zadanie artysty stanowito ustalenie wiasciwego sto-
sunku architektury malowanej, iluzyjnej z jednej strony do
architektury rzeczywistej, z drugiej — do wizji, ktérg nalezato
da¢ zgodnie z programem.

Jak doskonale potrafit Dembicki rozwigza¢ to zadanie, poka-
zuje nam poréwnanie ujecia malowidet na sklepieniu nawy i pre-
zbiterium. To ostatnie, jako przestrzen architektonicznie bardziej
ograniczona, dawato artyscie mniej mozliwosci do rozbudowania
kompozycji anizeli nawa gtéwna. Totez obserwujemy tu tenden-
cje do wyprowadzenia kompozycji catosci wglgb i wzwyz. Sam
temat Wniebowziecia doskonale sie do tego nadawat. Ruch wste-
pujacej do nieba postaci Matki Boskiej narzucat artyscie umiar-
kowane postugiwanie sie elementami architektury iluzyjnej (ma-
lowanej). Nie byto tu miejsca, jak w nawie, aby te architekture
rozbudowaé. Prostokatna balustrada malowana otwiera jakby
okno w sklepieniu, w ktorym wida¢ wstepujacg do nieba postaé
Maryi.

Pordwnujagc malowidto prezbiterium 2z malowidlem nawy
gtéwnej Z*jednej strony, i malowidto na sklepieniu kaplicy Matki
Boskiej z malowidiem kaplicy Krzyza $w. z drugiej, mozemy wy-
snu¢ wniosek, ze Dembicki miat cato$¢ swej wizji logicznie prze-
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myslang. Jakie argumenty przemawiajg za tag wtasnie koncepcja?
Przemawia za tym analiza ruchéw poszczeg6lnych postaci. W sce-
nie Wniebowziecia ten ruch wstepujacy przyczynia sie jeszcze
do utrzymania réwnowagi wewnetrznej kompozycji. Caty prosto-
kat sklepienia dzieli si¢ bowiem tu na dwie czesci. W jednej umie-
szczono kompozycje figuralng z centralng postaciag Matki Boskiej
w otoczeniu aniotkéw; w drugiej koncentryczny zbieg promieni
w potkolu aniotkéw. Problem statyczny przeciwstawienia jednej
masy drugiej dla zachowania réwnowagi artysta rozwigzat w ten
sposob, ze pozbawit ciezaru posta¢ Matki Boskiej przez pokazanie
ruchu wstepujacego tak w nachyleniu, skrotach perspektywicz-
nych, jak i w gestach aniotkéw, petnych dynamizmu.

Na sklepieniu nawy artysta miat wieksze pole do popisu. Ope-
ruje Smiato elementami architektury iluzyjnej. Przez wprowadze-
nie wklestych linii obramienia sceny gtéwnej, a tym samym
przez poszerzenie przestrzeni poszczegélnych przeset wedtug za-
sad ruchu odsrodkowego uzyskat artysta wzbogacenie form archi-
tektury iluzyjnej. Przez odpowiednie za$ rozmieszczenie figur
w poszczegolnych przestach uzyskano catkowitg statyke kompo-
zycji bez naruszenia w czymkolwiek réwnowagi bryt.

Rowniez i w kaplicy Matki Boskiej wizja artysty idzie wzwyz,
natomiast w kaplicy $w. Krzyza, zgodnie z zasadg ruchu odsrod-
kowego, elementy kompozycji w postaci aniotkéw i obtokow
wchodzg na rzeczywiste sklepienie, pozorujac ruch rozprzestrze-
nienia sie. Artysta uzyskat przez to ituzyjne poszerzenie skle-
pienia.

Koncepcja $wiadomego przeciwstawienia ruchu wstepujgcego
i zstepujacego w przeciwstawieniu wizji i iluzji byta wiec prze-
mys$lana i zgodna z tematyka przedstawionych na sklepieniu
malowidet.

Ze wzgledu na brak wiadomosci o innych dzietach Dembic-
kiego trudno w ogo6le mowié o tym artyscie, i jedynie przeprowa-
dzona wyzej analiza jego freskéw w Opolu moze da¢ jako takg
podstawe. Porownujac te freski z dzietami Mayera, jako topogra-
ficznie najblizszymi, spostrzegamy, ze w przedstawieniu archi-
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tektury iluzyjnej Dembicki operuje jej elementami z wielkim
umiarem, wyprowadzajac je raczej wszerz niz wzwyz, jak to robi
Mayer. W tematyce Dembickiego wystepujg postacie i symbole,
ktore mozna znalez¢ u Mayera w Chetmie. W postaciach Dem-
bickiego brak Swiatltocienia, ktéry wybitnie zaznacza sie
u Mayera, przez co postacie pierwszego sg nieco sztywne. Brak
im zywiotowos$ci ruchu. Perspektywa powietrzna, w przeciwien-
stwie do Mayera, bardzo staba. Mayer traktuje ptaszczyzne nieba
walorowo, przechodzgc od jasnych tonéw do ciemnych, wtapia-
jac w tto obtoki, stwarzajgc iluzje gtebi przez zastosowanie pej-
zazu, ktory u Dembickiego nie wystepuje i lekkie przymglenie
catosci. O ile Mayer operuje kolorytem chtodnym w tonacji (zie-
len, poczawszy od ciemnego szmaragdu, karmin tamany brazem,
duzo zlota), zwilaszcza w architekturze iluzyjnej, co podnosi jej
monumentalno$¢ i nadaje jej ciezar gatunkowy, o tyle Dembicki
operuje kolorytem cieptym, pastelowym (jasne ugry, zétcien kad-
mismowy, cynober, siena palona i biel tamana), nadajac przez to
architekturze malowanej dekoracyjng lekkosc.

Ostatecznie jednak nalezy przyzna¢, ze tworczos¢ Dembic-
kiego posiada cechy sztuki prowincjonalnej, a malowidta jego
» jako calo$¢ trzeba =zaliczyé do dziet stojagcych na pograniczu
artyzmu i rzemiosta.



