JANINA EUSTAC: flIKwICz

FRESK W KAPLICY SW. KRZYZA PRZY KOSCIELE
00. DOMINIKANOW W LUBLINIE

Kaplica $w. Krzyza przy kosciele oo. Dominikanéw w Lubli-
nie, zwana inaczej kaplica Tyszkiewiczowska lub ,,chérowa”,
znajdujaca sie poza prezbiterium tego kosSciota i otwarta do nie-
go szeroka arkada, posiada ciekawga dekoracje malarska i sztuka-
terie z okresu baroku. Sklepienie kopulaste tej kaplicy wypetnia
fresk, przedstawiajacy Sad Ostateczny; nadzwyczaj ciekawy
w tresci i o duzych walorach artystycznych, stanowiagcy zjawisko
do$¢ odosobnione i wyjatkowe na tle malarstwa polskiego XVII
wieku, byt on juz wspominany nie raz w literaturze naukowej \
nie doczekal sie jednak dotad opracowania monograficznego.
Probe tego stanowi rozprawa autorki, streszczona ponizej.

Wykorzystane w pracy arciwalia: 1. Acta Consularia Lubli-
nensis: 129, f. 121, rok 1647; 132, f. 677, rok 1655. (Arch. Panstw,
w Lublinie). 2. Ksiega ekspensy konwentu dominikanskiego lu-
belskiego z lat 1653—1693 (Bibl. im. H. topacinskiego w Lubli-
nie, Rkps N 1215). 3. Ksiega ekspensy konwentu dominikarskie-
go lubelskiego od roku 1654—1688 (P. A. U. w Krakowie, RKkps
N 1753). 4. Lustracja wojewodztwa lubelskiego z lat 1659— 1660
(Arch. GhL Panstw. Akt Dawnych w Warszawie, Rkps N 39,
f. 159). 5. Akta konwentu dominikanskiego lubelskiego (zbior
luznych dokumentéw (P. A. U. w Krakowie, Rkps z r. 1768,
N 2388/1, fasc. 3). Zrodta rekopismienne nowsze: 1 Inwentarz
kosciota o0o. Dominikanéw w Lublinie z r. 1888. 2. ,Notatki
0 Klasztorach Dominikanskich w Lublinie, Wilnie, MoScicach”,

1 Jézef Smolinski, Sprawoizd. Kom. do Bad. Hi«t. Szi. w Polsce,
t. VI, z. 3—4, s. CCCLXXXXIV—V.

W1l Tomkiewicz, Aktualizm i aktualizacja w malarstwie polskim
XVIIl wieku. (BHSK, E. XIII, nr 2—3).
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zebral brat Kazimierz Jucewicz Z. K. Klasztoru Krakowskiego
1894—1900 (Arch. Klaszt, OO. Dominikandw w Krakowie).

Fundowana w r. 1645 pzez Janusza z tohojska Tyszkiewicza,
wojewode kijowskiego i wkrdtce rozpoczeta kaplica $w. Krzyza
nie byta ukonhczona przed S$Smiercia fundatora, ktdra nastgpith
w kilka lat po fundacji. Zamierzenia zmartego kontynuowali:
siostra i spadkobierczyni jego, Krystyna z Tyszkiewiczow Jelco-
wa oraz Stanistaw z Popowa Witkowski, kasztelan Sandomier-
ski. Najwczesniejsze wiadomosci archiwalne o pracach przy de-
koracji wnetrza pochodzg z r. 1654. W ksiedze ekspensy kon-
wentu lubelskiego pod datg Annus Dni 1654 Februar znajdujemy
wzmianke o przyjezdzie sztukatora i wydatkach na materiat do
dekoracji kaplicy. W tymze samym roku pod tytutem Augustus.
Expensae fabricae. Im Capellam S. Crucis i febr. et Mart. czy-
tamy: Pictori pro depigenda Capella initium marceais... 400 fl.
Stucatori pro exornandi Capella de iitium marceais... 500 fl. Con-
ducti sunt autem Pictor mille quadragentis, stucator mille quin-
bentis florenis. Dalej kartki rekopisu sg wyrwane az do r. 1670.
W ksiedze wydatkow klasztoru w PAU (p. w.) znajdujemy na-
zwisko malarza pracujgcego w r. 1655 przy dekoracji kaplicy,
Tomasza Musiskiego, i to dwukrotnie2 Date ukorczenia malowi-
dta Inwentarz kosciota z r. 1888, na s. 85 odnosi na r. 1658: ,,ma-
lowania alfresco, dokonane tu w 1658 przez Albina Kuczewicza
artyste-malarza krakowskiego’l Ks. A. Wadowski, zwracajac
uwage na date ,,A. 1658”7, umieszczong wsérdd ptaskorzezb kaplicy

- Ksiega ekspensy kanw. damimdk. lubelsik., zacz. od r. 1654: ,,Anni 655. .
Aprilis.., Expense... p. Thomaszowi MusiAsikiemu Malarzowi... 300 f.“..
»chlapom od... i wymiatania piasku... na kroikwiey do rusztowania... na
tychaki, tratnale tak malarzowi lalko jy sztukatorowi... Julius, p. Baptiscis
stukai'orowi Raty iego... 300 f. Augustus. Augusta Stucatarowi ..200 f. p Mu-
sinsikiemu Malar.zo-wi 450 f....“.

Acta Cons. 129, f. 121, 1647 r.: Famatus Tomasz Muszyiiski Pictor eius
civile suseepit, et sub fidelitate ac obedientia Magistratui civili...
Cons. 132, f. 677, 1655 r.: ,Z Tomasza Muszynskiego Malarza zostaje $cigg-
niety podatek wojskowy.“
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dodaje: ,,prawdopodobnie wykonczenia robdt sztukatorskich,
obrazy i freski niezawodnie p6Zniej wykonano”. Prof. W. Tom-
kiewicz sadzi, ze ,fresk ten musial powstaé okoto r. 1660 pod
Swiezym wrazeniem... ustawy sejmowej, skazujacej Arian na
wygnanie z kraju’l Wedtug Jucewicza (p. w.) kaplice ozdobit
sztukaterig i obrazami o. Chryzostam Polewicz z funduszu kla-
sztornego.

Pierwsza restauracja malowidet miata miejsce w r. 1768,
przemalowano je 1840—1850 r. , Kontrakt miedzy Nayprze-
wiele... Przeorem Lub... y JW. Antonim Paszkowskim mala-
rzem... w Lublinie 18 Apr. 1768. Rkps PAU, zbior luznych aktow
(p. w.), wymieniajg, ,iz Przeor ma te¢ kaplice Hurowg wielkg do
malowania. Pan A. Paszkowski podejmuje sie te kaplice odma-
lowa¢ tym sposobem i takowym ksztattem; Nayprzéd w teyze
kaplicy malowanie stare aby byto z gruntu odnowione... ,Jak
twierdzi Smolinski, malowidto byto jeszcze wzglednie w nieztym
stanie do r. 1898, w ktérym je ostatecznie w sposob bardzo nie-
dotezny przemalowano.

Fresk, wykonany wedtug Smolifnskiego, technikg temperowa,
pokrywa banie koputy, wzniesionej na planie owalnym i posia-
dajacej latarnie. Cata scena Sadu Ostatecznego skiada sie z wielu
grup skomponowanych samodzielnie, ale powigzanych w jedna
cato$€. Tematycznie malowidto mozna podzieli¢c na 3 gtdwne
czesci: 1. scene niebianska, zajmujgca srodkowa cze$é bani, nao-
koto otworu latarni, 2. scene przedstawiajgcg zmartwychwstanie
wybawionych, umieszczong po stronie Ewangelii i 3. wyobraze-
nie piekta — po stronie Epistoty. Wszystkie te sceny umieszczo-
ne sg na tle og6lnym utrzymanym w kolorze jasno-z6ttym z od-
cieniem rézowym, zblizonym do koloru piasku. Wielkos¢ figur
ludzkich jest wieksza od wielko$ci naturalnej. Rozmieszczenie
scen obliczone jest w zasadzie na patrzenie od strony prezbi-
terium. A wiec na osi gtéwnej (krotszej), na boku przeciwlegtym
prezbiterium, widzimy posta¢ Chrystusa w otoczeniu Swietych
i wybranych. Po przeciwnej stronie, réwniez na osi krotszej —
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duzy krzyz adorowany przez aniotdw i wiernych. Pozostate sce-
ny, wspomniane wyzej — na osi dluzszej. Wszystkie grupy oto-
czone sg obtokami, ktore tgczg je w jedng catos$¢, nadajac ksztatt
zblizony do elipsy calej scenie niebianskiej oraz wprowadzajac
0g6Ing tonacje fresku przez swodj kolor brunatno-zielonkawy,
ozywiony plamami barwnymi szat i gdzie-niegdzie przebijaja-
cym sie kolorem ,piaskowym” tia.

Lublin, ko$ciét o. 0. dominikanéw. Sad Ostateczny. Fresk w kaplicy
sw. Krzyza. Fot. PIS.

Chrystus w scenie niebianskiej przedstawiony jest na tarczy,
jako Sedzia, z podniesiong do géry lewa rekag, w ktorej trzyma
sierp, z nogami wspartymi na kuli ziemskiej, utrzymanej w bar-
wie ciemno-niebieskiej. Posta¢ Chrystusa otacza wieniec obto-
kow, wsrdéd ktérych widzimy grupki aniotkéw. Ponizej kuli
ziemskiej — stojaca, roztozona ksiega z napisem: liber acriptus
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proferetur in quo totum continetur, unde mundus iudicetur. Po
prawej i lewej stronie Chrystusa grupy S$wietych, prorokéw
i wybranych, po dwie grupy z kazdej strony, umieszczone jedna
nad druga, przy czym dolne wigksze liczbowo i rozmiarami po-
staci. Osoby w grupach przedstawione sg w postawie siedzgcej,
kleczacej lub stojacej. Najblizej Chrystusa figury — N. M. P.
i $w. Jan. Nad krzyzem umieszczonym naprzeciwko figury Chry-
stusa — wstega z napisem: Hoc signum crucis erit in coelo.

Scena zmartwychwstania ludzi, utrzymana w tonacji ogolnej
zielonkawo-szarej, ktora nadaje tto, przedstawia pekajaca i roz-
suwajacg sie powierzchnie ziemi oraz otwarte groby. Powstali na
glos tragb archanielskich zmarli przybierajg na powrdt postaé
ludzkg. Gdzieniegdzie tylko widzimy szkielety lub czaszki.
Zmartwychwstajacy przedstawieni sg w réznych pozycjach i wy-
razajg rézne stany uczuciowe. Calg scene mozna podzieli¢ na Kil-
ka grup zwiekszajacych sie ku Srodkowi, zréznicowanych pod
wzgledem barwy, kompozycji oraz wyrazu psychicznego.

Waski pas ziemi, biegnacy pod krzyzem, tgczacy scene wyo-
brazajacg pieklo ze sceng opisang poprzednio, jest utrzymany
w kolorze zgnitej zieleni. Z lewej strony — kosciotrup, z wycig-
gnietg do géry prawg reka, tkwigcy w ziemi do pasa. Poza nim
wytania sie na powierzchnie glowa czlowieka oraz wysunieta
reka, zastaniajgca twarz. Dalej, na prawo od widza, posta¢ leza-
ca. jak sie wydaje, kobieca. Nastepnie widzimy pagorek, utrzy-
many w kolorze zo6ttawo-zielonkawym, w ktédrym tkwig figury
ludzkie — nagie lub spowite czeSciowo w $miertelne catuny.
Wyrazajg one trwoge na twarzach lub modlg sie.

Miedzy opisang grupg a nastepng przedstawiony jest aniot na
tle obtokdw. Nastepna grupa wyraza nastrdj pogodny. Tworzg ja
siedzacy na ziemi aniot i trzy postacie ludzkie, przedstawione
w momencie wyjscia z grobow. Dalej jeszcze umieszczona grupa
rozbudowana jest w kierunku pionowym, a tworzy ja szereg po-
staci ludzkich, biegnacy od ziemi w kierunku niebios. Szereg ten
rozpoczynajg osoby siedzace na ziemi. Na pierwszym planie wi-
dzimy mezczyzne na wpot lezgcego, jak gdyby jeszcze pograzo-
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nego we $nie, dalej dwie siedzace na ziemi niewiasty, z gtowami
podniesionymi do gory, ujete w skrdcie perspektywicznym. Wy-
zej umieszczone osoby majg rece wyciagniete przed siebie lub
twarze skierowane ku niebiosom. PrzejScie do sceny ostatniej
tworzy postaé niewiasty stojgcej w otwartym grobie. Zwigzane
przy dtoniach rece ma ona wyciggniete przed siebie, nogi ugiete
w kolanach, glowe skrecong w bok i podniesiong ku gorze. Cale
ciato i glowe spowija biato-szary catun. Tuz przy grobie lezg na
ziemi piszczele i czaszka.

Ostatnia scena jest najmniej zréznicowana pod wzgledem ko-
loru. Szaro-zielonkawej barwy ziemia, pekajaca i rozsuwajgca
sie oraz jakby podnoszace sie piyty grobowcow ukazujg nagie
ciata ludkie. Na pierwszym planie, po lewej stronie lezacy na
ziemi kosciotrup zwrécony w strone kobiety stojacej w grobie.
Dalej wida¢ trzy postacie ludzkie wystajgce ponad powierzchnie
grobéw. Jedna z nich wznosi do gory szeroko roztozone rece. Na-
stepne postacie tkwig w ziemi po szyje, jedynie postaé umie-
szczona na pierwszym planie, odwrécona do widza plecami, wy-
staje gorng potowa ciata ponad powierzchnie ziemi. Koloryt ciat
tych postaci z6ttawo-szarawy.

Moze najciekawiej przedstawia sie scena piekta. W ogdlnym
kolorycie przewaza tu barwa Zzo6ttawo-bragzowa, z zaakcentowa-
niem pomarafnczowych i czerwonych ptomieni ognia. Kompo-
zycje te mozna z kolei podzieli¢ na trzy grupy, wykazujac stop-
niowanie zarbwno w barwie, jak we wzmagajacym sie napieciu
dramatycznym: wijazd do piekta, ,przedpiekle” i ,piekto wiasci-
we”, w ktorym takze wydzieli¢ sie da poszczeg6lne sceny, od-
twarzajace katusze ludzi skazanych na potepienie. .Widaé tu bra-
me piekielng, grupe heretykéw i szlachty, rzuconych na dno> pie-
kiet, wrzucanie ofiar do piekta oraz kadZ napetniong potepio-
nymi.

WSsrdd przedstawionych w piekle scen zwraca na siebie m. in.
uwage fantastyczna karoca, utworzona z kregostupa i zeber ludz-
kich, wiozaca do piekta mtodg pare: dame w wydekoltowanej sukni
i wasatego mezczyzne w zupanie i butach. Pow6z ciggng skrzy-
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dlate potwory-konie, powozi za$ szatan z wielkim krogulczym
nosem, ubrany w peleryne, spodnie i buty z cholewami. Z tytu
karocy postepujg dwaj szatani o postaci pot-ludzkiej, pot-zwie-
rzecej. Ptak o dtugim dziobie, stojacy na wierzchu powozu oraz
dwa skrzydlate potworki, siedzace na koniach uzupetniajg te
fantastyczng scene. Ogolny koloryt calej grupy jest nieco od-
mienny od dwu nastepnych. Zielonkawa tonacja tta pozwala do-
mysle¢ sie, ze scena ta rozgrywa sie jeszcze na ziemi.

Nastepng grupe malarz przedstawit w sposob nieco humory-
styczny. Nie dotart tu jeszcze ogien wydobywajacy sie z czelusci
piekielnych. Na pierwszym planie wida¢ nagiego szlachcica,
ciggnionego sitg na postronku przez rogatego diabta w strone pie-
kta. Wieziony zdaje sie dopiero podnosi¢ z miejsca, na ktorym
lezat. Lewg reka wspiera sie on na przewrdconej beczutce piwa,
a w prawej, wyciagnietej do gory trzyma talie kart. Czupryna
mocno podgolona, ciemny, zakrecony wios i buhAczuczna mina
nadajg tej fizjonomii wyraz wesoty. Z prawej strony szlachcica
siedzacy nieco w gtebi diabet przygrywa na mandolinie. Na dal-
szym planie widzimy cztery postacie kobiece, widoczne gorng
czeScig ciata, zwrdécone w strone bramy piekta, prawie nagie.
Trzy z nich, przedstawione w profilu majg rece przycisniete do
piersi, czwarta, widoczna en face, jakby usituje oderwac sie od
towarzyszek, wycigga reke do géry i twarz ma wzniesiong do
gory.

Wstep do wiasciwego piekta stanowi brama piekielna, muro-
wana z kamienia, z wejsciem w dét jak do piwnicy, umieszczona
na dalszym planie. Wysuwajgca sie z impetem z gtebi bramy
glowa weza-smoka zieje ogniem. Mnoéstwo spadajacych i kiebig-
cych sie naokoto bramy wezdw poteguje groze. Ofiarami sg dwie
postacie ludzkie: mezczyzna, wysuwajacy sie goérng czescig ciata
chwyta sie rekami cielska weza, ktdre, trzymajgc na wysokosci
swego czota, usituje zdusi¢, oraz kobieta, przedstawiona w mo-
mencie spadania w otchian piekta. Ramiona jej mocno oplatajg
weze, a nogi jej, zgiete mocno w kolanach szukajg jakiego$ opar-
cia. Usta sg otwarte jak do krzyku. Na tors kobiety spadajg iskry
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ognia wyrzucane z paszczy wezéw. Koloryt ciat ludzkich jest
w tej scenie ugrowo-r6zowy, cielska wezow zielone, z brunat-
nymi centkami.

Ponizej opisanej grupy spostrzegamy wrzucanych do dna pie-
kiet przywddcow ruchow reformatorskich i ich przedstawicieli
sposrod szlachty. Pierwsi wystepujg ze swymi ksiegami. Widac
tylko ich popiersia. Barwy strojow ciemne. W $rodku grupy wi-
dzimy posta¢ Swieckiego ksiedza w czarnej sutannie z biatym
kotnierzykiem pod szyjg, trzymajgcego w wyciggnietej prawej
rece otwartg ksiege. Powyzej Ariusz w fioletowej szacie i czer-
wonej czapce na gtowie, obszytej barankowym futrem, rozdziera
arkusz papieru z napisem: Arius infelix. Spoza lewego ramienia
ksiedza wychyla sie gtowa miodego mezczyzny w biatej krymce
na glowie. Ponizej wasaty mezczyzna, trzymajacy otwartg ksie-
ge, ubrany w fioletowg szate, z biatg kryzg dokota szyi. Przy nim
worek z talarami. Na dalszym planie, odwrdcona w trzech czwar-
tych tytem posta¢ mezczyzny w szaro-fioletowej szacie, trzyma-
jacego dzban przy ustach. Bardziej na prawo — popiersie miodej
kobiety w wydekoltowanej sukni, a nastepnie starszej niewiasty,
trzymajacej rece przy twarzy. Ponad ksiegg trzymang przez
ksiedza wystepuje gtowa brodatego heretyka. Na lewo (od wi-
dza) na pierwszym planie wyobrazona jest posta¢ mezczyzny
w z0hej sukni z biatg kryzg i w czarnym kapeluszu na glowie,
trzymajagcego réwniez otwartg ksiege. Poza nim, nieco wyzej,
nagi szlachcic z podstrzyzong czupryng. Czerwone plomienie
ognia dosiegajag juz tej grupy. Palg sie ksiegi, a twarze herety-
kéw wykrzywione sg bolem, z ustami otwartymi jak do krzyku.

Przejscie do ostatniej grupy stanowi posta¢ kobiety z gtowa
potwora, przedstawiona w pozycji na wpdt kleczacej, majgca
rece zgiete w tokciach i wzniesione do géry. W pasie owija si¢
dokota jej ciala cielsko weza.

Ostatnia scena przedstawia murowang kadz, z otworami okra-
towanymi, a na jej tle ofiary meczone przez diabtow. Kadz zapet-
niona jest ludzmi, wida¢ ich gtowy i twarze wykrzywione gry-
masem bélu poza kratami, miedzy ptomieniami ognia. W gore
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wybucha z kadzi ogien. W ogniu tym szatani znecajg sie nad
swymi ofiarami. Jeden z nich ujmuje wpdt ciato miodej kobiety,
ktora rozpaczliwymi ruchami rgk i nogi usituje wyrwaé sie
z trzymajacych ja ragk. Wsérdd ludzi znajdujacych sie przed kadzig
na plan pierwszy wystepuje kobieta, w pozycji na wpot lezacej,
z rekami skrepowanymi do tytu, a obok niej stojgcy nagi mez-
czyzna, ktoéry lewa reka szarpie wilosy na glowie. Usta jego sg
otwarte jak do krzyku. Podobnie przedstawiona jest wyzej po-
sta¢ kobiety. Cata ta grupa najsilniej akcentowana jest w kolo-
rycie. Wystepuje tu najwiecej czerwieni oraz barw zéttych i z6t-
to-pomaraniczowych. Kadz jest w kolorze brunatno-szarawym,
ciata diabtow brgzowawe, potepiericow zas w tym samym kolo-
rze, nieco jednak jasniejsze, a czasem rézowawe.

Kompozycja barwna fresku na czaszy koputy kaplicy wyka-
zuje. przewage koloréw cieptych. Ogélng tonacje nadaje bru-
natna barwa oblokdéw oraz brgzowa i rézowo-ugrowa ciat ludz-
kich. Tonacje te ozywiajg akcenty jasnych i zywych, czasem na-
wet jaskrawych kolorow szat wystepujacych postaci, ztocisto-
z0tte promienie otaczajgce Chrystusa i krzyz, z6o-r6zowa barwa
tta oraz z6tte i czerwone ptomienie ognia. Przy dobrym o$wietle-
niu wrazenie kolorystyczne zmienia sie i poteguje, wywotujac
illuzje, iz cata scena nabiera jednego, jakby zalanego Swiattem
stonecznym kolorytu. W roztozeniu poszczeg6lnych plam barw-
nych przejawia sie tendencja do sharmonizowania i zréwnowa-
zenia catosci, jakkolwiek pewien dysonans do ogdlnego rytmu
barwnego wprowadzajg mocne akcenty barw“— ciemno-niebie-
skiej i zielonej (szata Maryi i aniota pod krzyzem oraz aniota trag-
bigcego — by¢ moze poézniejszy dodatek). Ta dgznos¢ do harmonii
i rownowagi ujawnia sie w rownomiernym zlokalizowaniu pew-
nych, powtarzajacych sie barw: jasno-zielonej, niebieskiej, pur-
purowej, r6zowej oraz w zastosowaniu odpowiednikéw barwnych
w scenach przeciwlegtych sobie, np. w scenie ziemi i piekta, ktore
malarz starat sie zrbwnowazy¢, mimo ze w obu wprowadzit nieco
odmienne tto — zielonkawo-szare i brgzowawe, a na tym tle bra-
zowawe i ugrowo-rézowe barwy, wskutek czego scena piekla jest
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mocniejsza w kolorycie, posiadajaca przewage brgzow oraz z6}-
tych i czerwonych koloréw; przewage te ztagodzit artysta przez
wprowadzenie zielonkawej tonacji, jakg posiada scena ziemska —
do pierwszej grupy scena piekta, oraz przez namalowanie barwg
rézowag i czerwona wiekszej ilosci szat o0s6b wystepujgcych
w scenie ziemskiej. Scena niebianska jest na ogo6t zréwnowazona
przez barwe obtokdéw i ugrowo-rézowg tla; barwy te przythu-
miaja w pewnym stopniu zywos$¢ pozostatych akcentéw barw-
nych — w stosunku do obu scen bocznych, ktére posiadajg ich
mniej. Og6lna rytmika barwna zostala tu nieco ztamana przez
zgrupowanie w jednym miejscu przewazajacej ilosci poéicieni
(w grupie adoracji krzyza); réwniez jedna z grup figuralnych
(dostojnikéw Kosciota) posiada odmienny od catosci pastelowy
koloryt. W doborze barw ,o0zywiajgcych” zastosowana zostata
pewna ograniczona skala barwna, sprowadzajgca sie do Kilku
zasadniczych kolorytow, jak: rozowy, zOky, zielony, niebieski
i fiolet, powtarzajgcych sie, czasem kilkakrotnie. Barwy te wy-
stepujg albo w swej naturalnej, czystej postaci, albo tez zmie-
niajagc jedynie swg intensywno$¢ pod wplywem Swiatta i cie-
nia, albo tez przybierajg oryginalny, niemal wyszukany ton,
uzyskany przez polaczenie dwdch, trzech a nawet kilku barw
naktadanych na siebie, przy czym ogdlny efekt takiej improwi-
zacji barwnej uzalezniony jest od oglagdania ze znacznej odle-
gtosci, zachodzacej pomiedzy malowidlem a widzem. Piekny,
mienigcy sie ztoto-zielonkawy kolor tkaniny (szaty Mojzesza
i Sw. Piotra) zawdzieczamy potgczeniu barwy zokej z jasnym
brazem i zielenig. Ztocisto-z6¥a barwa szat postaci dwu krélow
i papieza uzalezniona jest od Swiatta promieni rozchodzacych sie
naokoto krzyza, wskutek czego, w miejscach oswietlonych
wzmaga sie potencja i Isnienie, w cieniu matowieje, przybierajac
odcien pokrytego patynag ztota; to stonowanie uzyskat artysta
przez potgczenie czystej barwy jasno-zéitej w miejscu najwiek-
szego oSwietlenia, jasno-niebieskiej w zagtebieniach fald oraz
przez pokrycie partii znajdujgcych sie catkowicie w cieniu war-
stwg barwy jasno-brgzowej. Kontrastowane sg ze sobg przewnz-
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nie barwy ciepte i zimne, potegujac wrazenie kolorystyczne, np.
zielona i rozowa, zielona i porpurowa, niebieska i purpurowa,
z6ha i niebieska, ztocista i fiolet, braz i fiolet; czasem barwy
»gorace’] jak braz i czerwieh, pomaranczowa i czerwona,
a w rzadkich wypadkach barwy ,neutralne” — biala i czarna,
przy czym ta ostatnia z odcieniem niebieskawym. Ziocisty kolor
Swiatta promieni uzyskany zostat przez zrdznicowanie zéicieni,
ktadac je waskimi pasmami obok siebie, natomiast dla oddania
potysku koron artysta zastosowat barwe z6itg w Swietle i jasno-
hragzowg w cieniu. Przy doktadnej obserwacji poszczeg6lnych
plam barwnych szat stwierdzi¢ mozna ich subtelne zréznicowa-
nie, nie zawsze widoczne z odlegtosci. Wystepujace kolory zie-
leni wydajg sie prawie identyczne, lecz przy obejrzeniu z bliska
daje sie zauwazy¢ ich nieco odmienny odcien; i tak jedna zieleh
przybiera ton niebieskawy, inna potgczona jest z domieszka z6t-
tej lub jasno-ugrowej. Najbardziej zréznicowane sag roze, gdyz
przez potgczenie ich z barwg bragzowg (ugrami), z6Ha, niebiesky
i fioletowag uzyskat artysta bogatg gama odcieni, poczawszy od
gtebokiej purpury az do jasnej cynobrowej czerwieni wigcznie
z réznymi odcieniami rézowej barwy.

Do wymienionych wyzej barw uzyskanych przez potgczenia do-
chodzg jeszcze w naszym freskv nastepujgce: biato-szara, biato-
szara z odcieniem biekitu, szaro-biata, kremowo-szara, szaro-
ugrowa, biato-ultramaryna, ciemno-granatowa, ztocisto-brgzowa,
brunatna, brgzowo-czerwona, purpurowa o odcieniu brgzowym,
szaro-fioletowa, ciemno-czerwona, ciemno-r6zowa, z6tta w odcie-
niu zielonkawym, zo6tta w odcieniu cytrynowym (w szatach), zie-
lonkawo-z6tawa, ztoto-rézowa, jasno-zotta, niebiesko-brgzowa,
ciemno-niebieska (przedmioty), zielonkawo-brunatna, brgzowa
zblizona do pomarariczowego, brunatna z odcieniem srebrzystym,
szaro-zielonkawa, zielonkawo-ugrowa, szaro-zOttawa, jasno-bra-
zowa, zOtawo-r6zowa, szaro-zielonkawa (ciata ludzi).

Reasumujac og6lne cechy uktadu barwnego na fresku kaplicy,
doda¢ nalezy jeszcze, ze gtdwnym celem malarza byto, jak sie
zdaje, takie rozplanowanie barw, by wywotaty one jak najwiek-
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szy efekt dekoracyjny. Z tego tez wzgledu zastosowat artysta
réznorodnos$é szat, jakkolwiek w niektorych wypadkach uwzgled-
nit wymagania realizmu lub przepiséw ikonograficznych. | tu Jed-
nak kierowat sie czasem wiasnym wyborem, dajac np. rézowo-
zielong szate franciszkanina w grupie otaczajacej krzyz.

Modelunek ciatl postaci wydobywa nasz artysta przez zastoso-
wanie barwy w odcieniach — brgzowo-ugrowym, rézowo-ugro-
wym lub ugrowo-zielonkawym. Swiattocieniem malarz nasz ope-
ruje w zaleznosci od tego, czy swiatto jest w danym wypadku roz-
proszone czy wychodzi z jakiego$ okreSlonego punktu. W pierw-
szym wypadku w miejscach o$wietlonych rozjasnia barwe, prze-
chodzac tagodnie w poicienie, rzucajac refleksy matymi plam-
kami, w drugim za$ stosuje silne kontrasty, zatapiajac kontury
postaci w cieniu i mocno o$wietlajgc pozostate czesci, albo tez za-
ciemnia cale duze plaszczyzny. W scenie wyobrazajacej piekio
barwa ciat niektérych postaci zmienia sie zaréwno pod wpltywem
Swiatta jak gdyby padajacego z géry lub rozproszonego, jak réw-
niez i pod wptywem reflekséw padajacych od ognia.

W twarzach wyobrazonych na fresku postaci znajdujemy odbi-
cie ogarniajacych je uczuc i ich stan psychiczny: szcze$cie wybra-
nych do krélestwa niebieskiego, strach i nadzieje ludzi powstaja-
cych z grobdéw, nastepnie ich ekstaze przy wstepowaniu na droge
wiodgcg od niebiosow; wesotos¢ bawigcych sie w przedpieklu
szlachcicow oraz meki potepieicow w piekle. To zrdéznicowanie
uczu¢ osiggnat artysta przez mimike twarzy oraz gestykulacje,
czasem napiecie dramatyczne podkreslone jest jeszcze przez wzmo-
zony koloryt.

Przedstawienie sceny Sadu Ostatecznego na fresku koputy ka-
plicy $w. Krzyza w koSciele Dominikandw w Lublinie oparte jest
przede wszystkim na Pismie Swietym. Przedstawienie Chrystusa
siedzacego na teczy, z sierpem w reku, w otoczeniu wybranych,
namalowanie krzyza, wprowadzenie napisu Hoc signum crucis erit
in coeto oraz aniotéw trgbigcych, jak rowniez i fantastyczne wy-
obrazenie potworéw w scenie piekla — oparte jest na stowach
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Apokalipsy i Ewangelii. W pewnym stopniu brano pod uwage
i tradycje.

W scenie niebianskiej artysta przedstawit kosciot tryumfujacy
i kosciot walczacy. Pierwszy symbolizujg grupy otaczajace Chry-
stusa — postacie Ojcéw i Doktorow Kosciota, prorokow Starego
i Nowego Testamentu, Swietych zakondéw — dominikanskiego,
franciszkanskiego i jezuickiego — oraz Swietych meczennikow
i meczenniczek. Korowod postaci ludzkich, otaczajacy krzyz wy-
obraza kosciot walczacy, zaczynajac od papiezy, kardynatow i bi-
skupéw az do prostych zakonnikgw i ludzi $wieckich. Wsréd
Swietych figuruja: Sw. Piotr, Mojzesz, Dawid krél, Swiete: Kata-
rzyna Aleksandryjska (palma i koto), Sw. Krystyna (koto miyn-
skie) i inni Swieci. Przypuszcza¢ tez mozna, ze wyobrazone zo-
staly i niektdre postacie historyczne — zatozyciele zakonéw (pod
postacig zakonnikéw w habitach zatozonych przez nich zakonéw),
Sw. Ignacy Lyola, $w. Dominik i $w. Franciszek, z drugiej jednak
strony — w piekle — i zatozyciele kosciotdbw protestanckich czy
sekt. Wsrdd tych przedstawicieli ruchow reformackich niektorzy
(Zalewski, Smoliriski) dopatrujg sie tu, oprocz Ariusza, Zwinglego,
Lutra i Kalwina, réwniez ks. Stanistawa Orzechowskiego i Arona
z Belzyc. Z nich tylko postaé Ariusza jest pewna. Na ogdt wy-
obrazenia pozostatych postaci nie zgadzajg sie z portretami tych
0s6b, malowanymi przez wspotczesnych im osob. Moze tylko por-
tret Zwinglego z jego lat miodzienczych wykazuje pewne pokre-
wienstwo z jedng z os6b wyobrazonych w grupie heretykéw na
fresku lubelskim. A i umieszczona obok litera 3 oznacza prawdo-
podobnie litere Z, co by potwierdzalo wyzej wyrazone przypu-
szczenie. Zresztg artyScie nie chodzito o »portretowanie tej czy
innej osoby; wystarczy¢ mogly umieszczone na trzymanych przez
te osoby ksiegach napisy. Niestety, niejednokrotne przemalowa-
nia stworzyly z tych liter niezrozumiate znaki. Mozna tez przy-
puszcza¢, ze chodzito przede wszystkim o przedstawicieli tych
herezji, jakie miaty w owym momencie swych wyznawcéw na te-
renie Lubelszczyzny.
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Sens zasadniczy fresku ftgczyt by sie wiec z ideg kontr-
reformaciji.

Ciekawy jest wreszcie i przejaw w scenie piekla jowialnego
humoru sarmackiego. Ta aktualizacja tematu unosi, wg wyrazu
prof. Tomkiewdcz, nute lokalng w nasz fresk.

Ws$réd malowidet freskowych polskich w XVII w. nie znajdu-
jemy analogii do naszego fresku. Z obrazéw obcych o tej samej
tematyce zwraca na siebie uwage obraz Jeana Cansina z konca
XVII w. Pomimo odrebnej, wynikajgcej zreszta z odmiennego
ksztattu obrazu, ogdlnej kompozycji, analogie sg bardzo wyraZne.
W podobny tez spos6b ujeta zostata na obydwu malowidtach
i posta¢ Chrystusa. To samo dotyczy i szeregu innych postaci.
Fantastyczne przedstawienie diabtéw i potworéw byto stosowane
w malarstwie XVI—XVII w., aktualizacja za$ tematu przez
wprowadzenie postaci konkretnych przypomina ,Sad Ostatecz-
ny”, malowany przez Moliera ok. 1601 r., ktéry znajdowat sie
w gmachu Gietdy w Gdansku, a w ktéorym malarz ,,w postaé
jednej przywary zrobit portret cérki burmistrza miasta, o po-
dobng niecnote obwiniong” (p. u. Rastawieckiego, SI. mai. polsk.).

Duze walory artystyczne fresku w kopule kaplicy $w. Krzyza
kosciota lubelskiego 0o. Dominikanéw zmusza do zastanowienia
sie nad tym, kto byt jego twodrcy. /Stanistaw Ostrotecki/, autor
monografii o kosciele lubelskim o0o. Dominikanéw, wymieniajac
nazwisko malarza krakowskiego, Albina Kuczewicza, nie podat
zrodet, na jakich przy tym sie opierat. Na razie pozostaje wiec to
przypisywanie tylko hipotezag. Przy opisie samego malowidta
autor powotuje sie nawet na monografie ks. Karola Debinskiego,
cytujac jego stowa. Ten jednak nie wysunagt zadnych przypu-
szczen do osoby malarza. Wt K. Zielinski w Opisie Lublina row-
niez wymienia Kuczewicza, uwaza go jednak za twdérce nie fre-
sku, lecz dwu obrazdw zdobigcych kaplice Sw. Krzyza. Te nie-
zgodnoS$ci u autorow nie mogg nie wywotywacé watpliwosci. Ktoz
zatem mogt by¢ autorem ,Sadu Ostatecznego” w Kkaplicy
$w. Krzyza u Dominikanéw lubelskich?
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Ksiega ekspensy klasztoru z r. 1655 wymienia nazwisko , Tho-
masza Musinskiego”, malarza, ktéremu wyptacono pewng sume
pieniedzy (p. wyzej). Malarz o tym nazwisku rzeczywiscie istniat
i mieszkat w Lublinie, jak o tym $wiadczg kilkakrotne wzmianki
w aktach miejskich Lublina. W lustracji wojewddztwa lubel-
skiego z lat 1659—1160, znajdujacej sie w Archiwum Giownym
w Warszawie, czytamy wiadomos¢, iz Tomasz Muszyniski, przedni
malarz i konterfektysta krola JMCI [Jana Kazimierza,' przyp.
autora] osiadty w Lublinie, zostat zwolniony od podatkéw

Nie ulega watpliwosci, ze ,,Thomasz Musinski”, wystepujacy
w ekspensach Dominikanéw lubelskich a Tomasz Muszynski, mie-
szkajagcy w tym czasie w Lublinie, sg jedng i tg samg osoba.
Swiadczytby o tym i fakt, ze w ksiedze wydatkéw z r. 1654, pro-
wadzonej bardzo skrupulatnie przez oo. Dominikanoéw, znajdu-
jemy notatke o przyjezdzie jedynie w zwigzku z osobg sztukatora,
nie ma natomiast mowy o malarzu ,,przyjezdnym”. Wynikatoby
z tego, ze malarz byt miejscowy. Ten to wiec zapewne fa-
matus, ,,przedni”, ,szlachetny” malarz Tomasz Muszynski zostat
.Wynajety za 1400 z+ do ozdabiania kaplicy”.4 Swiadczy o tym
zaréwno zgodno$¢ w kolejnosci lat (Pictor bez podania nazwiska
wystepuje w marcu i kwietniu 1654 r., malarz Misifski w sierp-
niu 1655 r.), jak i ten sam charakter pisma w obydwu rekopisach
oraz powtarzajgce sie nazwiska podpisanych w nich zakonnikow,
CO nasuwa przypuszczenie, ze ksiega wydatkéw prowadzona byta
w dwoch egzemplarzach i ze rekopis ,krakowski” jest duplika-

3 Rkps lustracji woj. lubelsk. Arrih, Gh w wansiz. Lustracje i rewizje
Nr 39, Miasto Lublin, i. 159. Malarze: ,,Szlachetny Thomasz Muszynsiki pro-
dukowat przed Urzedem naszym Lustrator L[ite] ras Seirvatonranes JKMPNM
kturemy iako przedniegolMalarza y Canterfectlste KIJM. od Podatkéw pri-
watnych Miejskich sipeicialney Swoiey uwalnia tasikiey y Clemenitiey. Przy
ktérym Przywileju aby byt zachowany upraszat. Wiele ze Prawo pospolite
y Praeindicata Sadu JKM takowe poznosili iseryitaranis My cale decisiey
JKMPMN te iego Libertacyie submittimus“. (Riabinin J., Murarze, ma-
larze i rzezbiarze lubelscy XVII wieku, s. 3—4).

4 Ksiega ekspensy oknw. worninik. lubelsk. z 1. 1653—1693.

16 — Roczniki Humanistyczne, t. VI, z. 4
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tem ,lubelskiego”. O tym, ze wymieniany wyzej malarz lubelski
Tomasz Muszynski byt takze i malarzem freskowym, mamy wia-
domos¢ w lubelskich aktach radzieckich: imaginis in ecclesia co-
legiata Utuli S. Michaelis in pariete murato supra passionem cri-
cijixi Christi Domini per eundem Thoman Muszynski sumptu
illius proprio atque opera depictae5 Do$¢ diugi okres trwania
robot dekoratorskich Swiadczy, iz zamierzenia artystyczne prze-
prowadzane byty na szeroka skalg i nie ograniczaly sie do nama-
lowania obrazéw, jak to przypuszczat ZielinskiG nie byloby bo-
wiem wowczas potrzebne zastosowanie przyrzadéw pomocnhi-
czych, wymienionych w ekspensach (p. przyj. 2). Suma, jaka miat
otrzymaé¢ za robote ,Tomasz Musinski” (w umowie figuruje
1400 zt, w wydatkach figuruje zaptacona kwota 750 z}), wyzsza
jest od sumy, jaka otrzymat Dellabella za ,obrazy i malowania
kaplicy krélewskiej na Bielanach” 7. O jakichkolwiek innych pra-
cach artystycznych, poza kaplicag $w. Krzyza, nie ma Zzadnych
wzmianek i raczej watpliwe jest, by takowe byly przeprowa-
dzane w tym czasie.

Mniemanie wiec, iz autorem dekoracji malarskiej kaplicy byt
Albin Kucewicz jest raczej fatszywa atrybucjg. Réwniez przypu-
szczenie co do obcego pochodzenia anonimowego twércy fresku,
wypowiadane w nauce, nalezatoby odrzucic.

Jak juz stwierdziliSmy wyzej, brak Scistej daty powstania fre-
sku. Lata ok. 1744, wysunieta hipotetycznie przez Zachorska, jest
nie do przyjecia, gdyz w tym czasie kaplica jeszcze nie istniata.
Przypuszczenie, ze rok 1658 taczy sie z zupelnym ukonczeniem
robét malarskich i sztukatorskich, oparte jest na dacie umie-
szczonej miedzy ornamentem stiukowym zdobigcym $ciane ka-
plicy. Wkt Tomkiewicz, opierajac sie na analizie formalnej i tre-
Sciowej, odnosi czas powstania fresku do pierwszych lat po

5 J. Ribinin, Murarze... s. 3—4.

0 Wh K. Zielinski, op. c.: ,Chrystus na krzyzu pendzla Tomasza
Muszynskiego“.

7 J. PtaS$mik, (Spraw. K.H.S.P.A.U., t. IX, s. LXVIII).
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uchwaleniu ustawy sejmowej z r. 1658, skazujgcej arian na wy-
gnanie z kraju. Niewatpliwie, datowanie na tej podstawie jest
stuszne i w tym wypadku trafne, chociaz przypuszczenie,
jakoby malowidta powstaty p6zniej niz dekoracja rzezbiarska nie
wydaje sie stusznym. Wedtug zrodet archiwalnych bowiem prace
malarskie i sztukatorskie zostaty rozpoczete réwnocze$nie. Pro-
wadzone sg one przez r. 1654, od marca do pazdziernika, po czym
nastepuje krotka przerwa. Moze miesigce zimowe nie pozwalaty
na kontynuowanie rob6t. Ruch wzmaga sie na wiosne. Ostatnie
wiadomosci mamy z miesigca sierpnia (p. przyp. 2). Dalej z po-
wodu zniszczenia kartek rekopisu nie podobna nic ustalic.
W r. 1658 brak jest wzmianek o wydatkach zwigzanych z kaplicg
Sw. Krzyza. Prawdopodobnie wiec litery A 58 oznaczajg rok cat-
kowitego ukonczenia dekoracji kaplicy, ktore nastapito zapewne
w pierwszych miesigcach tegoz roku. Raczej nalezy przypuszczac,
ze prace sztukatorskie wymagaty dtuzszego czasu na ukonczenie.
Aktualizacja tematu niekoniecznie spowodowana zostata ustawg
sejmowg z r. 1658; ,umieszczenie heretykow w piekle” lub
przedstawienie alegorii kosciota tryumfujgcego nad herezjg bylo
charakterystyczne dla epoki kontrreformacji.

Co do o. Chryzostoma Polewicza, podawanego za fundatora de-
koracji wnetrza kaplicy (p. wyzej), znany on jest w historii za-
konu dominikanskiego jako zatozyciel studium generalnego i pa-
rokrotny przeor lubelski. O jego dziatalnosci na polu artystycz-
nym nie ma zadnych wzmianek, a i fakt $mierci jego w r. 1652
wyklucza powyzszg hipoteze. Najbardziej prawdopodobne jest
przypisywanie fundacji naszego fresku Stanistawowi z Popowa
Witowskiemu (ks. Wadowski). Mozliwy jest réwniez udziat w fun-
dacji 6wczesnego przeora klasztoru.

Przyjmujac hipoteze, ze tworcg w kopule kaplicy $w. Krzyza
u Dominikanéw lubelskich byt Tomasz Muszynski, musimy po-
stawi¢ sobie pytanie, czy przejawiajgce sie w malowidle wptywy
sztuki obcej byty wynikiem jej bezposredniego oddziatywania.
Dziatalno$¢ artystyczna tego malarza jest prawie nieznana, jak
réwniez nie wiemy nic o jego pobycie na dworze Jana Kazimie-
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tza, ani o tym, w jakim warsztacie obywat swoje studia malar-
skie. Dane archiwalne wiazg jego osobe z Lublinem, wskutek
eczego wolno domysla¢ sie, ze nie odbywal podrézy za granice,
a raczej korzystat z rycin dziel znakomtiych malarzy, w XVII w.
licznie rozpowszechnianych przez sztycharzy. Gdyby wypowie-
dziana tu hipoteza co do jego autorstwa w odniesieniu do fresku
w kaplicy $w. Krzyza okazata sie stuszna, to dzieto bytoby dowo-
dem, ze byt to artysta dos¢ wysokiej klasy, o duzej — jak na
owczesne polskie warunki indywidualnosci twaérczej.

Jako pewne uzupeinienie do naszych wiadomosci o fresku ko-
puty kaplicy sw. Krzyza w kosciele Dominikanéw w Lublinie
warto na zakonczenie wspomnie¢, ze fresk ten przynajmniej je-
den raz postuzyt jaiko wzor dla innego dzieta. Tym ostatnim jest
malowidto na sklepieniu kaplicy zamkowej w Zawieprzycach
(k. Lublina), powstate, jak sie zdaje, miedzy 1680 a 1690 r. Fresk
zawieprzycki jest niemal wierng, chociaz nie zbyt udang kopia
fresku lubelskiego, w tresci jednak wprowadza oryginalne i peine
humory momenty. Wyczuwa sie tu niewyrobiong reke prowincjo-
nalnego artysty, figury sg ptaskie i rysowane grubym konturem,
koloryt jaskrawy i mato zréznicowany. Duzo fantazji wykazat
artysta, przedstawiajgc scene piekta w postaci rekina z otwartg
paszcza, z tkwigcymi w niej postaciami grzesznikéw miedzy wy-
dobywajagcymi sie ptomieniami ognia. Na grzbiecie rekina umie-
Scit duzy kociot napetniony ofiarami, ktére rogaty diabet upycha
widtami. Na podobienstwo swego wzoru malarz uaktualizowat swe
dz;eto, wprowadzajgc do sceny piekta osobe Owczesnego wiasci-
ciela Zawieprzyc, Jana Granowskiego. Inowacjg w stosunku do
lubelskiego fresku jest tez prowadzenie krajobrazu z architektura
W scenie przedstawiajgcej powstanie zmartych. Na uwage zastu-
guja tez tendencje realistyczne, widoczne np. w wprowadzeniu
ornamentu na plaszczach krélow i papiezy. Sg i motywy wziete
z natury, np. pioruny.



