HALINA MYSZKOWNA

FRESKI W KOSCIELE PARAFIALNYM
POD WEZW. TROJCY PRZENAJSWIETSZEJ W LEZAJSKU

Malowidta Scienne w kosciele parafialnym w Lezajsku nie zo-
staty dotad naukowo opracowane, a znane dotagd w publikacjach
wiadomosci dotyczace kosSciota sa ogdlnikowe i skape. (Balinski
i Lipinski, Starozytna Polska.... t. Il, 1846; St. Gall i J. Niedziel-
ski, Podreczna Encyklopedia Koscielna, Warszawa 1909, t. V,
F. Pawlowski, Series et gesta episcoporum Premisliae, 1909 r.).
Poza tymi wiadomosciami wykorzystane zostaty nastepujace Zzro-
dia:

a) Napis na $cianie teczowej od strony prezbiterium;

b) archiwalia: 1. ,,Oblata fundationis confirmationis Ecclesiae
Lezajscensis ex anno 1665”, (Archiwum Kurii Biskupiej ob. tac.
w Przemyslu, fol. nr 1096), 2. 3 listy z 1834 r., odnoszace sie do
budowy nowego dachu na kosciele (j. w., fol. nr 1096), 3. ,,Opi-
sanie kosciota farnego w Lezajsku Supellectilis ejusdem, tez
y Budynkoéw wszelkich podczas wizyty Generalnej Dnia Osmego
miesigca sierpnia roku 1744-go” (p. w. fol. 1082), 4. ,Status mo-
dernus Ecclesiae et Praepositurae Lezayscensis” (j. w. fol. 1092),
5 ,Inwentarium” (j. w.), podtytut: ,Descriptio Ecclesiae et rerum
ad eam pertinentium 1793”.

Kosciot, ktérego wnetrze zdobig omawiane tu malowidia,
wzniesiony w 1.1602—1619 i w 1619 konsekrowany, do r. 1834
nominalnie, a do 1839 de facto pozostawat pod zarzgdem Zakonu
Kanonikow Regularnych, a nastepnie duchowienstwa Swieckiego.
W r. 1834 kosciét ulegt pozarowi.

Doktadna data powstania malowidet zdobigcych wnetrze ko-
Sciota nie jest nam znana. Pierwszg wzmianke odnoszaca sie do
nich odnajdujemy w wizytacji bpa Sierakowskiego z sierpnia
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1744 r.1 Stan koSciota i parafii lezajskiej z 1793 r. podaje wiado-
mos¢, ze ,wielki chor” zdobig malowidta, mate obrazy.2 Dostow-
nie powtodrzong wiadomos$¢ przytacza Inwentarz sporzadzony przez
ks. Michata Pienigzka (wiec przed r. 1838) 3. Gruntownemu prze-
malowaniu ulegty malowidta w 1861 r., o czym informuje nas na-
pis namalowany na $cianie teczowej (wewnatrz kosciota), od stro-
ny prezbiterium: ,,Za staraniem Wiel. ks. J6zefa Graff Proboszcza
Dziekana Lezajskiego odmalowat P. Karol Chddzinski tuteyszy
rodak RP 1861 z podklasztoru”. Pdzniejszych wiadomosci, doty-
czacych przemalowan lub odnowien malowidet autorka nie uzy-
skata.

Koséciot ma jedna nawe z prezbiterium wydiuzonym i zam-
knietym wielobocznie. Od strony po6inocnej przylegaja do nawy
dwie kaplice i zakrystia, od potudniowej — jedna kaplica i kruch-
ta. Nawe i prezbiterium nakrywajg sklepienia kolebkowe z lune-
tami. Sciany nawy podzielone sg na pie¢ przeset. Nawe o$wietlaja
okna od strony potudniowej nad przejSciami do kaplic, prezbite-
rium — cztery okna w lunetach. Sklepienia nawy i prezbiterium
nie sg rozcztonkowane architektonicznie, a na przecieciu osi po-
dtuznej i poprzecznej kolebki nad nawg miesci sie kolisty otwor.

Malowidta wykonane technika fresco secco pokrywajg $ciany
oraz sklepienia nawy i prezbiterium. Pozostate malowidta we
wnetrzu kosciota sg pozniejsze i bez wiekszej wartosci. Zasadni-
czymi elementami tworzgcymi dekoracje $cian i sklepien sg: frag-
menty architektury malowanej, dekoracyjnie potraktowany or-
nament i kompozycje figuralne. Wszystkie te elementy splatajg
sie SciSle w jedng cato$¢, a rozmieszczenie ich we wnetrzu jest
uwarunkowane podziatami architektonicznymi.

W prezbiterium freski pokrywajg cate sciany od wysok. 3,5 m

1 ,,Opisanie kosciota... 1744..”, s. 59: ,,Sklepienie dobre w matym choé-
rze malowane wszystko, w wielkim Mieyscem®.

? ,,Descriptio Eclesiae et rerum ad eam pertinentium 17937, s. 11:
Tekst oryginalny: Tota Ecclesia Muro solido aedificata est, in majori eoro
pictura exornata in minori vero imaginibus ad sex et ultra cubitos altis.

I ,Inventarium® (Arch. Kur. B. w Przem.), s. 37.
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i kolebke sklepienia wraz z lunetami. Sciane p6éinocna (po stronie
Ewangelii) wypetnia duzych rozmiardw kompozycja architekto-
niczna, stuzagca jako brama, przez ktorg otwiera sie widok na
scene przedstawiajaca ,,Chrzest Chrystusa w Jordanie”. Sciane
przeciwlegta, przeprutg otworami okiennymi, zdobig postacie
Swietych umieszczone w przestrzeniach miedzyokiennych (w dru-
giej i trzeciej od tuku teczowego). Na wycinkach sklepienia mie-
dzy lunetami, zachodzacymi na $ciany prezbiterium, sg namalo-
wane konsole. Na czterech z nich siedzg postacie ewengelistow,
na dwu wezszych sg ustawione wazony z kwiatami. Lunety obra-
miajg iluzyjne ramki, reszte powierzchni $cian wypetnia orna-
ment. Ponad linig lunet malowidto przedstawia obiegajgcg naoko-
fo jedng kondygnacje budowli podzielonej na przesta grupami pi-
lastrow i potpilastrow, wspartymi na konsolach. Wnetrza przeset
jak gdyby przeprute byly wielkimi otworami, co tez calej archi-
tektonicznej kompozycji nadaje charakter kruzgankéw obiegaja-
cych $rodkowe pole. Pole to, o ksztatcie podtuznym, o bokach pro-
stych a na obu koncach zamkniete linig krzywg, przedstawia roz-
grywajacg sie czeSciowo na ziemi, ale w wiekszej jego czesci na
niebie scene ,Wniebowziecia Najsw. Maryi Panny”. Nad ota-
rzem i nad S$ciang teczowg architektura czesciowo przystonieta
jest przez ujete w tréjkat kompozycje ztozone z konsoli, wolut,
kartusza i ornamentu, w ktérym gtéwng role graja muszle i fale
rokokowe.

Kompozycja architektoniczna, wypetniajgca Sciane poinocng
prezbiterium i czesciowo zastonieta przez stalle, przedtsawia jak
gdyby system kolumn zgrupowanych symetrycznie w stosunku
do Srodkowej osi malowidta. Boki tworzg filary wzmocnione ko-
lumnami, a nieco dalej odsuniete od filaréw, ale juz w kierunku
srodka kolumny tworzg boki ,bramy”. Na filarach i kolumnach
wspiera sie odpowiednio gierowane belkowanie, a wyzej od jed-
nej do drugiej grupy podpdr przerzucony jest tuk ujety w archi-
wolte i zamykajacy od gory widok na scene srodkowa. Nad belko-
waniem gierowanym na osi kolumn — wazony z kwiatami na
postumentach.
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Lezajsk, kosciot paraf. Chrzest Cta”*stusa. Fot. S. Michalczuk.



FRESKI W LEZAJSKU 173

W tak utworzone monumentalne ramy artysta wkomponowat
scene figuralng rozgrywajaca sie w tle pejzazowym. Na pierwszym
planie odbywa sie chrzest Chrystusa. Centralng postacia jest przy-
klekajacy na prawym kolanie Chrystus, widoczny dla widza w 3A.
Pochylong gtowe okalajg dtugie wiosy opadajgce na plecy. Twarz
mocno zatarta, prawie nieczytelna, rece ztozone na piersiach. Jan
Chrzciciel, zwrocony do widza profilem, wylewa wode na glowe
Chrystusa, a lewg rekg przytrzymuje diugi krzyz. Jego stojaca
posta¢, opartag mocno na lewej nodze, a prawej cofnietej do tytu
i wspartej na palcach, okrywa rdzawo-ozerwona szata z czarnymi
cieniami w zatamaniach. Twarz réwniez bardzo zniszczona i mato
czytelna. Z prawej strony Jana Chrzciciela kleczy Swiety, zwrd-
cony do niego profilem. Posta¢ jego jest nieco wysunieta ku
przodowi. Z prawej istrony Swietego widzimy stojgcg posta¢ me-
ska, zwrécong, do widza profilem, odziang w dtugg tunike i narzu-
cony na ramiona, tagodnie sptywajacy ptaszcz. Twarz nieczy-
telna. Na wysunietym w rzeke skrawku ziemi stojg $w. Jan
i Sw. Jakub, mocno zblizeni do siebie i tworzacy jedng zwartg
bryte, zwréceni figurami do widza. Sw. Jan zwraca gtowe w kie-
runku Chrystusa. W tym samym kierunku podgza tez wyciggnieta
reka Sw. Jakuba. Twarz jego starcza, o dtugim siwym zaroscie,
kontrastujgca Swietnie z miodziericzg postacig $w. Jana. W lewym
dolnym rogu obrazu kleczy posta¢ meska, zwrocona do widza pro-
filem, z rekami splecionymi i wyciagnietymi w kierunku Chry-
stusa. Twarz owalna, o dlugim siwym zaroscie, zresztg w szczego-
tach nieczytelna. Wszystkie te postacie umieszczone sg na tle pej-
zazu ztozonego z piaszczystych wydm i wzniesien, rozciagajgcego
sie po drugiej stronie Jordanu. SzczegOty tego krajobrazu sg mato
czytelne. Tworzy on szaro-zicmiste tto dla opisanej wyzej grupy
postaci. Nad nimi, na blado-btekitnym niebie kiebig sie szaro-
czarne obtoki, zza ktorych na osi catej sceny rozchodzg sie ztoci-
ste promienie. Miedzy tym krajobrazem a opisanymi wyzej posta-
ciami dostrzec mozemy jeszcze wytaniajgce sie z tha trzy mniejsze
postacie niewiescie, mocno zatarte i mato czytelne, zwrdcone do
widza w trzech czwartych. Srodkowa z nich, w czepcu na glowie
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Lezajsk, kosciét paraf. Wniebowziecie. Fot. S. Michalczuk



FRESKI W LEZAJSKU 175

trzyma na rece mate dziecie. Ostatnia z prawej strony, ma reke
wzniesiong ku gérze. Wreszcie zza kolumn, z prawej strony obrazu
wytaniajg sie kontury postaci, nie mozna jej jednak blizej omo-
wi¢ z powodu zbyt matej czytelnosci.

Przedstawione na przeciwlegtej $cianie prezbiterium postacie
Swietych sg mniej wiecej ciekawe i nie tworzg catosci. Na pierw-
szej, liczac od luku teczowego, konsoli przedstawiona jest jedna
Swieta, na drugiej — dwie postacie S$wietych niewiast. Postacie
czterech ewangelistbw zajmujg natomiast miejsca na konsolach
miedzy lunetami. Na osi luku teczowego, w prostokgtnym panneau
umieszczony jest napis opisany wyzej a informujgcy nas o odno-
wieniu fresku w r. 1861.

Wypeiniajagc wewnetrzne pole sklepienia scena Wniebowzigcia
Najsw. Marii P. podzielona jest na dwie partie: dolng — z apo-
stotami sttoczonymi dokota otwartego grobu i gérng — z Matkg
Boskg wséréd aniotow. Perspektywiczne rozwigzanie dolnej partii
jest tu uzyskane przez ustawienie wysokiego sarkofagu ukos$nie
w glabi obrazu. Sw. Tomasz, z wyrazem zdziwienia na twarzy,
poruszony ujrzang sceng, oglada biatg szate porzucong na sarko-
fagu. Inni apostotowie réwniez sa mocno poruszeni. Wyrazajg to
nie tylko ich twarze peine zdziwienia, ale przede wszystkim nie-
spokojne, podniecone gesty rgk. W przeciwienstwie do tego szaty
okrywajace apostotéow splywajg w tagodnych, regularnych fat-
dach. Gesty i spojrzenia apostotow stojacych po prawej stronie
sg jedynym Hgcznikiem miedzy dolng a go6rng partiag obrazu,
w ktdrej srodku unosi sie Matka Boska. Przerzucony przez prawe
ramie biekitny szal, unoszony wiatrem w goére nad lewym ramie-
niem poteguje iluzje ruchu. Naokoto tej postaci kiebig sie obtoki,
na tle ktédrych widzimy kilku aniotow.

We freskach pokrywajacych $ciany i sklepienia naszego ko-
Sciota spotykamy sie z uzyciem nastepujacych barw: we fagmen-
tach architektonicznych szaro-biaty, szaro-kremowy, rdzawo-sza-
ry, rdzawo-ceglasty, brgzowy, zgnito-zielony, ciemno-seledyno-
wy, W ornamentyce architektonicznej — biato-szary, ztotawo-bra-
zowy; do kwiatéwl— biaty, ciemno-rézowy, ztoto-zo6tty, czerwo-
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no-biaty; w krajobrazie — jszaro-ziemisty, szaro-czarny, zielon-
kawy (?), szaro-brunatny (w obtokach); w strojach i draperiach —
biaty, czerwonawo-bialy, szaro-biaty, biato-szary, biato-niebieski,
btekitny, szaro-niebieski, szaro-zielony, zielono-szary, zielono-se-
ledynowy, kolor zgnitej zieleni, bezowy (ztamany ztotem), rézo-
wo-kremowy, rézowy, rdzawo-czerwony, szaro-czerwony, buracz-
kowy, brazowy, czarno-brgzowy, ztamana czern.

Lezajsk, kosciot paraf. Sw. Stanistaw Bp. Fot. S. Michalczuk.

Sciany nawy kosciota, podzielone architektonicznie na prze-
sta, zdobi 6 malowidet przedstawiajgcych jak gdyby obrazy w ra-
mech ksztattem zblizonych do prostokata, o rokokowej ornamen-
tacji. Przedstawiajg one: ,Wskrzeszenie Piotrawina”, ,Wystgpie-
nie biskupa $w. Stanistawa ze Szczepanowa w obronie karanych
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przez krola niewiast i rycerstwa zbiegtego spod choraggwi”, ,,Nau-
czanie Chrystusa” oraz trzy inne, o tematyce nieokreslonej.
Niezaleznie od braku rzeczywistego podziatu architektonicz-

Lezajsik, koscidt paraf. Chrystus przemawiajacy. Fot. S. Michalczuk.

nego sklepienia nawy, jest ono podzielone na trzy czesci przy
pomocy odpowiednio ujetej architektury malowanej. Czes¢ srod-
kowa, odpowiadajgca co do szerokosci srodkowemu przestu Scian,
nawy, a wiec wezsza, oddzielona jest iluzyjnymi gurtami od cze-
Sci skrajnych, #aczacych w sobie po dwa przesta Scian nawy,
a wiec dwukrotnie dtuzszych. Og6lny uktad malowidta w pierw-
szym od prezbiterium ,przesle” nawy przypomina kompozycje na
sklepienia prezbiterium, jakkolwiek architektura malowana jest
tu znacznie biedniejsza i skromniejsza, a rame dla sceny w polu

12 — Roczniki Humanistyczne, t. VI, z. 4
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srodkowym tworzy gzyms na kroksztynach. Na tle iluzyjnyeh fi-
larow siedzg na konsolach 8 postaci $w. apostotéw: Sw. Piotr,
Pawet, Andrzej, Tomasz, Maciej, Jakub, Barttomiej i Szymon.
Pole $rodkowe ma ksztatt prostokata o naroznikach zaokraglo-
nych, a przez utworzong w ten spos6b rame otwiera sie widok
na niebo, gdzie wéréd oblokéw przedstawiona jest Tréjca Swieta.

Przesto S$rodkowe pokrywa jedynie malowany ornament
i drobbniejsze figurki aniotkow w polach obwiedzionych ram-
kami. Ostatnie natomiast przesto tak jak i pierwsze, zdobi bo-
gata malowana architektura, tworzgca obramienie dla sceny $rod-
kowej. Gdrne zakonczenie tej architektury tworzy balustrade,
awewnatrz jej przdstawione jest Przemienienie Parnskie. Scena ta
sktada sie z dwu partii. Dolna przedstawia trzech kleczacych apo-
stotdw, widocznych na jednolitym tle. W partii gornej wystepujg
trzy osoby na tle obtokéw: na osi — na tle ztocistych promieni
zstepuje z obtokéw Chrystus. Po obu stronach Chrystusa kleczg
zwroceni do Niego dwaj prorocy.

Do opisanej wyzej dekoracji malarskiej nawy dochodzg jeszcze
malowidta na zachowanych partiach $ciany teczowej oraz S$ciany
za chorem muzycznym. Pierwszg zajmuje scena figuralna, przed-
stawiajgca w sposob alegoryczny ,,Odkupienie grzechu pierwo-
rodnego”. Rozgrywa sie ona na tle skiebionych szarych obtokdéw.
Na osi tuku widzimy glob ziemski opasany wezem, nad ktérym
unoszag sie dwa aniotki, podtrzymujace duzy Krzyz. Z umieszczo-
nej na krzyzu cierniowej korony sptywa na glob krew. Po lewej
stronie tej sceny kleczy na obtokach Najsw. Maria Panna, Niepo-
kalanie Poczeta. Dekoracja malowana $ciany szczytowej, zamyka-
jaca nawe od strony wejscia ogranicza sie do motywéw architek-
tonicznych i ornamentu.

Uzyte w tej dekoracji malarskiej nawy kolory sg nastepujace:
w motywach achitektonicznych — niebieski, szaro-zielony, ce-
glasto-szary, czerwony i brunatny; w ornamencie — szaro-zie-
lony; do kwiatéw — biaty, niebieski, rozowy i czerwony; w kra-
jobrazie — szary, szaro-zielony, szaro-ziamisty i brunatno-zioty;
wreszcie w strojach i draperiach — bialy, szaro-biaty i biato-
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szary, niebiesko-biaty, niebieski, stalowoniebieski, szafirowy,
niebiesko-szary, szaro-niebieski, seledynowo-szary, zielono-sele-
dynowy, szaro-seledynowy, zielono-iszary, ciemno-zielony, kolor
zgnitej zieleni, z6ity, z64to-brazowy, zéito-brunatny, bezowy, be-
zowo-brunatny, rézowy, rézowo-brunatny, r6zowo-szary, czerwo-
ny, purpurowy, buraczkowy z odcieniem ciemno-czerwonym, bra-
zowo-czerwony, brunatny, brunatno-ztoty, szaro-ziemisty, szaro-
czarny, czarny.

Opisane wyzej malowidta sg wykonane w technice fresco secco.
W czasie przemalowan w 1861 r. zatracity swoj pierwotny cha-
rakter. Obecny stan zachowania malowidet jest bardzo ziy.
Nie mozemy wskaza¢ wiekszej partii, ktora by nie ulegta zmianom.
Malowidta te zniszczyly nie tylko przemalowania, ale rowniez
odpryski i zacieki, wzglednie pekniecia tynku. Najwieksze zni-
szczenie wykazuje ,,Chrzest Chrystusa w Jordanie”, gdzie pejzaz
jest zupetnie pozacierany, a niektdre postacie, a szczegdlnie stwa-
rze sg juz zupetnie nieczytelne. Prawdopodobnie pézZniejsze od-
czyszczenia mechaniczne spowodowaly starcie wierzchniej war-
stwy farby potozonej na fresco secco. Zniszczenia W nawie sg
rowniez wielkie, a pekniecie tynku na sklepieniu prezbiterium
biegnie i przez sklepienie nawy.

Zestawienie poszczeg6lnych czesci dekoracji malarskiej w ko-
Sciele parafialnym w Lezajsku nie wykazuje jednolito$ci kom-
pozycji. Wyraznie oddzieli€ mozemy sceny figuralne na sklepie-
niu nawy i prezbiterium od scen figuralnych na $cianach. Scene
,Chrztu Chrystusa w Jordanie” cechuje zwarto$¢ i zwieztos¢ kom-
pozycji, osiggnieta symetrycznym w stosunku do osi obrazu roz-
mieszczeniem figur na tle krajobrazu zanikajgcego daleko na ho-
ryzoncie i stanowigcego gtebne zamkniecie obrazu. A dopeinia
tego i ujecie catosci w obramienie architektoniczne. Sceny figu-
ralne sklepienia nie wykazujg jakiej$ wyszukanej kompozycji,
zachowujgc na ogét tradycyjnie przyjete uktady. Jednolita pod
wzgledem kompozycyjnym grupe tworzg imitacje ,obrazéw”
w ramach na $cianach nawy. Kompozycje ich r6znig sie mini-
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Lezajsk, kosciot paraf. Tréjca $w. Fot. S. Michalczuk.
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malnie. Akcje tych przedstawien rozgrywajg sie na pierwszych
planach, a postacie biorgce w nich udziat zajmujg cate szorokosci
obrazéw. Tla tworzg prawie zawsze Scisle ograniczone wnetrza.
Kompozycja tych przedstawien jest bardzo ptaska, postacie sa
sttoczone na niewielkiej przestrzeni. Wyjatek stanowi ,,Naucza-
nie na gorze”. Tu kompozycja zostala rozwigzana zupetnie ina-
czej, mimo to mato ciekawie. Ogélng cechg wszystkich scen figu-
ralnych jest tendencja do komponowania w jednej plaszczyznie,
a zasadzie tej podlegajg i kompozycje figuralne na sklepieniu.
Wytamuje sie z tej zasady tylko scena ,,Chrztu w Jordanie”, gdzie
dazenie do giebnego oddania przestrzeni jest zupeinie wyrazne.
Scena ta jednak, ze wzgledu na jej ogromne zniszczenie, nie po-
zwala na wyciagniecie dostatecznych wnioskéw.

Elementem pozostajgcym w S$cistym zwigzku z kompozycja
jest rysunek, pozwalajagcy na oddanie najsubtelniejszych i jak
najbardziej brytowatych form. Pod wzgledem rysunku malowi-
dta opisane wyzej nie tworzg jednolitej grupy. Zwiaszcza w przed-
stawieniach figuralnych odkrywamy rdznice wyrazajace sie
w sposobie anatomicznego potraktowania postaci. Czasem w sce-
nie ,Wniebowziecia N. Marii P.” (na sklepieniu) ta umiejetnos¢
wyzyskania charakteru rysunku postuzyta artysScie do niejako
rzezbiarskiego uplastycznienia, co potegujg jeszcze malarsko,
miekko roztozone obtoki. Skroty anatomiczne i perspektywiczne
sq tu zupelnie poprawnie oddane. Ten sam charakter miekkiej,
tagodnej kreski odkrywamy i w czterech postaciach ewangeli-
stow na konsolach miedzylunetowych. Jest tu moze mimo
wszystko zbyt duzo ckliwosci w wyrazach twarzy i ich idealizo-
waniu. Jaskrawe temu przeciwstawienie stanowi scena ,Przemie-
nienia Panskiego” w nawie. Postacie kleczacych apostotow
cechujg tu grube rysy twarzy lub neporadno$¢ w anatomicznym
rysunku. Nieco lepiej przedstawia sie rysunek scen figuralnych
na S$cianach nawy. Na ogdt architektura we freskach kosSciota
przedstawiona jest lepiej niz figura ludzka.

Najtrudniej przedstawia sie sprawa zanalizowania kolorytu



182 H. MYSZKOWNA

malowidet, a to na skutek pézniejszych zmian. W gamie kolorow
wyrézni¢ mozemy: 1 barwy ugrowe tamane kolorem rdzawym;
2. barwy czyste o matym stezeniu od niebieskiej poprzez zioto-
z6kg do purpury; 3. barwy wszystkich odcieni tamane, dajace
w efekcie kolory szare. Pierwszej grupy koloréw uzyt artysta
przy odtwarzaniu fragmentéw architektury w prezbiterium na
$cianie poinocnej i na sklepieniach. W ten sposob architekture
przeciwstawiono innym przedstawieniom. W tych ostatnich arty-
sta, chcac wydoby¢ postacie wiecej wazne, przedstawit je w ko-
lorach jasnych. Ciekawe jest, jak w , Trojcy Swietej” zimny bie-
kit ptaszcza Boga-Ojca zrobwnowazono goracg purpurg szat Chry-
stusa. Jasne barwy wystepujg jeszcze w scenie ,,Przemienienia
Panskiego”. Samg posta¢ Chrystusa opromienia jasno$¢ Swiatta,
dajac ztotawy odcien szatom apostotow. Nalezy tu podkresli¢, ze
ta grupa barw jaSniejszych i nietamanych wystepuje na skle-
pieniach zarowno nawy, jak i prezbiterium, w scenach za$
umieszczonych na $cianach nawy pojawiajg sie tylko sporadycznie.
Sceny te reprezentujg barwy grupy trzeciej, famane czernig obo-
jetng, co nadaje kolorytowi tych scen wyraz przyttumienia barwy.
Wyjatek i tu stanowi scena ,Nauczania na gdrze”, gdzie natezenie
koloréw tamanych jest zupetnie inne niz w pozostatych scenach.
Wyrézni¢ tu mozemy brunatno-rdzawy kolor oraz stalowo-nie-
bieski o nieprzyjemnej dla oka tonacji. Wszystkie elementy czy-
sto ornamentalne sg oddane w kolorze zgnitej zieleni tamanej
barwg szarg, tta lunet i obramien okiennych sg tu w tym samvm
kolorze o nieco silniejszym natezeniu.

Ogolnie biorac, cechg kolorytu freskbw w kosciele parafial-
nym w Lezajsku jest sktonno$¢ do uzywania barw tamanych, sza-
rych i przyttumionych, co nadaje im swoiste pietno.

Jezeli chodzi o zagadnienie odtworzenia realistycznego rzeczy-
wistosci, znaczng role gra podziat scen figuralnych na dwie grupy
pod wzgledem tematyki: sceny z Pisma Swietego i sceny histo-
ryczne. Pierwsze dawaly grunt dla wywotania wizji jakich$ nad-
ziemskich zjawisk. Artysta nasz tkwit jednak zbyt silnie w ota-



FRESKI W LEZAJSKU 183

czajacej go rzeczywistosci, zeby maogt sie od niej oderwac. Obce
mu byto dazenie do odmaterializowania ksztattdw, ale idealizm
przejawit sie w tendencji do zacierania cech indywidualnych.
Realistyczne nastawianie artysty obserwujemy w gestach i po-
zach postaci, ktore bez jakich kolwiek upiekszeh wyrazajg swoje
uczucia. Gestykulacja ich jest w wielu wypadkach zupetnie rze-
czywista.

Jeszcze ciekawiej przedstawiajg sie wiec sceny historyczne,
w ktérych znajdujemy polskie typy oraz stroje. W tym przede
wszystkim przejawita sie dgzno$¢ do realistycznego ujecia ota-
czajacej rzeczywistosci. Ale w traktowaniu szat, w uktadzie ich
fatd artysta nasz jest do$¢ schematyczny. Fatdy szat tworzg pio-
nowe, utozone obok siebie waltki proste, a gdy opadajg u dotu,
tworzg wtedy zagiecia tamigce sie miekko. W tym traktowaniu
szat brak dynamizmu barokowego, kanciasto$¢ i sztywno$¢ formy
daje sie wyczu¢ w kazdym szczegdle.

Wobec braku S$cistego datowania malowidet prezbiterium
i nawy kosciota parafialnego w Lezajsku okreslenia czasu ich
powstania mozemy dokona¢ tylko na podstawie analizy malo-
widet. Zespét elementéow, jakimi postuguje sie artysta, wprowa-
dza w wiek XVIII, i to w moment przejscia baroku w rokoko.
W kazdym razie malowidta powstaty po r. 1744, gdyz przepro-
wadzona w tym roku wizytacja biskupa Sierakowskiego nie po-
daje zadnej wiadomosci odnoszacej sie do obecnych malowidet.
Dazno$¢ za$ do szukania osi symetrii, zwtaszcza w uktadzie orna-
mentéw, wydaje sie nam pochodzi¢ z niezrozumienia istoty ro-
koka, co wskazywato by w duzej mierze na twdrce rodzimego.
Za miejscowym pochodzeniem artysty przemawia tez dgzno$¢ do
ptaszczyznowego traktowania przedmiotu, jak tez pewien pro-
wincjonalny sarmatyzm w przedstawieniu postaci ludzkiej.
Obecno$¢ takich motywdw ornamentalnych, jak woluty, wazony,
kosze z kwiatami kazg nam szuka¢ Srodowiska, z ktérego wy-
szedt artysta, lub ktdremu ulegal, w kregu szkoty Iwowskiej,
ulegajacej z kolei wptywom boloAskim. Tradycje miejscowe prze-
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jawiajg sie w podkreslonych wyzej cechach naszych malowidet
— plaszczyznowym traktowaniu kompozycji i w pewnej nieudol-
nosci rysunkowej. Wszystkie te cechy zdajg sie wskazywac, ze
tworcg malowidet tu omowionych jest artysta miejscowy, $red-
niej miary, pochodzacy ze szkoly Iwowskiej lub ulegajacy jej
wptywom.



