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JEDEN MOTYW ANTYCZNY W POEZJI NORWIDA:
BRUK RZYMSKI

Badajagc swego czasu nasilenie tematyki antycznej w poezji
Norwida (Klasyczny laur Norwida w ksigzce Hellada i Roma w Pol-
sce, Lwow 1933, s. 40—115) zarejestrowat T. Sinko najwazniej-
sze motywy fabularne, czerpane z antyku. Dokonat w tym celu
przegladu utworéw Norwida o tematyce antycznej, zreferow'at
doktadnie fabute poszczeg6lnych fragmentdw Tyrteja czy Qui-
dama, konfrontujgc jednoczes$nie ujecia norwidowskie z danymi
historycznymi. Metoda ta odstonita caly szereg niescistosci, wy-
niktych z nie do$¢ krytycznej postawy Norwida wobec wspoétcze-
snej literatury przedmiotu, z widocznych brakéw w wyksztatce-
ceniu filologicznym poety. Szeroki zasieg studium nie pozwolit
Since na szczcgotowsze wejrzenie w antyk Norwida, za$ uktad roz-
dziatu (kolejna analiza utworow) zatart znaczenie i funkcje po-
szczegb6lnych motywodw.

Na tym miejscu chcemy obejrze¢ tylko jeden taki motyw:
bruku rzymskiego. Wybor nie jest oczywiscie przypadkowy.
W ,pytkach* —jak zawsze u Norwida — mozna dostrzec odcisk
catych kultur. Tak drobny fragment jak kamien bruku staje sie so-
czewka skupiajacg wiele promieni-probleméw. Sprobujemy p6jsé
we wskazanych przez nie kierunkach; funkcja semantyczna mo-
tuwu jest tu na pewno najwazniejszg z jego funkcyj artystycznych.

Szkic ten pomys$lany zostat jako komentarz do jednego hasta
w przysztym stowniku norwidowskim. Poprzedzito go stowni-
karskie zgromadzenie materiatu, wynotowanie kazdorazowego uzy-
cia stowa: ,,bruk“ w poezji Norwida. Temat zweza sie przez to, ze
chodzi tu tylko o bruk rzymski w catym otoku skojarzen obrazo-
wych i znaczeniowych. Nie bedziemy tu S$ledzi¢ kazdego uzycia
motywu; zatrzymamy sie tylko przy najbardziej zasadniczych
jego funkcjach.

Roczniki Hura. t. VI/2. 9
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Kamienie rzymskie wigzaty sie Norwidowi z catoSciowym krajo-
brazem kultury, ale takze i z bardziej dostownym krajobrazem
Wiecznego Miasta, ktdre staje sie natchnieniem myslicieli i poe-
téw: ,nie tylko bowiem z mysli jest mys$li osnowa* (Ruiny). Odréz-
nit je poeta od innych kamieni, ,niehistorycznych i beznapiso-
wych®, zalegajacych ulice zwyktych miast. Depce po nich noga
coraz to innych, przypadkowych przechodniéw, stad kamien
~wytarte czoto ma, choé twarz niewinng“ (Assunta). Obraz, otwie-
rajacy piekny poemat mitosny, zjawia sie tylko jako przedsta-
wienie wtorne — dla odtworzenia jatowej nudy pewnego ranka.
Ten nastréj nudy ma uzmystowi¢ wtasnie ,,niehistoryczny“ kamien
bruku. Ale tak wzgardliwe stowa rzucit Norwid w péznym okre-
sie swego zycia, po wieloletnim wczytywaniu sie w historyczne,
mowigce gtazy starych miast.

Bruk wigze sie bowiem w poezji Norwida zawsze z miastem.
Wyjatkowo tylko Wedrowny sztukmistrz zabtgdzi na przedmie-
§cia, gdzie ,mniej silnie kamien zigczony z kamieniem*“. Rézna
atmosfera uczuciowa towarzyszy brukom wielkiego miasta. Wiemy,
jak gwaltowne inwektywy przeciw zyciu miasta kierowat miody
Norwid, wychowany na wsi mazowieckiej i silnie z nig zro$niety
(,bo ja chiop jestem*). W pozniejszych, dojrzatych latach twor-
czych nieraz jeszcze wracajg poglosy tej niecheci, gniewu czy zalu
wiesniaka, przerzuconego na grunt miasta:

Trzebaz wiec zawsze, by serce gérala
Po brukach miasta pierwej si¢ wytarto ,
| tza cztowiecza wedrowata z dala?
(Quidam)

W wielkim mieScie przybysza ogarnia od razu gteboka samot-
nos¢, wieksza nizeli w ,zaciszy“. Samotnos$¢ te rodzi wiasnie spo-
tkanie z historig, ktéra ogarnia tez i wsysa mieszkancéw. Takie
jest prawo stygmatéw — sformutowane ostatecznie dopiero u schytku
zycia (w noweli Slygmat), ale kietkujgce w poezji Norwida juz
niemal od poczatku. Prawo to ujawnia sie w petni dopiero w wiel-
kich miastach, gdzie kolejne warstwy kultur historycznych zosta-
wiajg tez trwaly $lad na gtazach i pokoleniach. Stad ogranicze-
nie wolnosci cztowieka, niezdolnego do zerwania tych pieczeci;
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witada nim nieuchronnie takze atmosfera historyczna miegjsca,
genius loci. ,,Cztowiek tak z miejscem bywa solidarny“... Diatego
w Prdbach, zaczetych od pochwaty wielkich przestrzeni i oblokéw
wstrzymuje sie poeta od blogostawienia miastu:

...Ale czy bede btogostawi¢ tobie

O miasto wielkie! — serc i kwiatéw grobie? —
Gdzie oddychajac cudze chioniesz tchnienia,
Kroku niemocny$ zrobi¢ pierworodnie.

Myslisz, ze§ wesét — to nie twe wrazenia,
Cnoty nie twoje i nie twoje zbrodnie:

»Nie jeste§! —z bruku wotaja kamienie —
Przechodz!*

(Proby)

Nacisk historii w wielkim mieScie — i gtos tych kamieni —
jest tez trudnym dosSwiadczeniem poety: ma on swym dzielem
zaswiadczy¢€, ze istotnie jest, trwa, ze posiada co$ wiasnego, ma
sie mocno zaprze¢ w ziemie i w dziefi codzienny, ma zosta¢ —jako
cztowiek i poeta — niepodlegly modom-mniemaniom i czaséw
ukazom. Mowigc o tyranii plotkarskiej opinii miejskiej wprowa-
dzi Norwid obraz brukowej wargi, wyciaggajgc dalsze konsekwencje
z metafory o moéwigcych kamieniach. (Na posadzce zapustnej
sceny bedzie potem szeptat kwiat papierowg warga...).

Niezaleznie juz od historycznych skojarzen bruk wielkiego mia-
sta miewa swojg szczegblng wymowe: bywa obcy, odpychajacy,
Sliski. Parokrotnie wraca ten wyraznie negatywny i nabrzmiaty
znaczeniem okreslnik: S$liski jest bruk Londynu, po ktérym snuja
sie larwy ludzkie (Larwa). Ale bruk wielkiego miasta jak czuly
instrument uczestniczy takze w pieknej symfonii nocnej, opisa-
nej w Kleopatrze. To na jego struny opadajg oklaskéw i $miechéw
kaskady, gdy pézny wiecz6r w noc sie juz przesila. A kiedy ,,huczna
wesotosé“ milknie i zwolna nadchodzi ,uciszenie gtebokie“, ulica
odezwie sie jeszcze czasem szelestem niewieSciego trzewika czy
najcichszym z najcichszych tonéw: to ,spadek jednego listka na
bruk“.

Wréémy jednak do historycznego hruku w Rzymie. Nazwano
juz dawno Norwida poetg kultury —wiemy, ze w jego poezji
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0 wiele wiecej motywow sztuki niz polnych kwiatéw. Ztomki ka-
mienia majg moc budzenia w poecie gtebokich refleksyj histo-
rycznych, refleksyj, ktore dazg do syntezy: z fragmentu odbudo-
wujg catg zaginiong cywilizacje. Dlatego tez w tak szczegélny
sposdb fascynuje poete kraj marmurow, gdzie dziecko pierwsze
niedotezne kroki stawia juz po tysigcleciach (Odpowiedz).

To oczarowanie historig mvybacha poetycko zwilaszcza w nie-
zmiernie ptodnych latach twoérczych, jakie przychodza po powro-
cie z Ameryki. Norwid bardzo zywo i bole$nie reagowat na bezhi-
storyczno$¢ miodego kraju, nieustannie wracat myslg do tradycji
kulturalnej, poprzednio poznanej. Nie przypadek to wiec, ze wia-
$nie po powrocie z Ameryki (i Anglii) — po 1855 r. —rodzg sie
w Paryzu ,rzymskie“ poezje Norwida w kregu najwiekszego poe-
matu o rzymskim tle, w kregu Quidama. Tych ,rzymskich lirykow*
niewiele zreszty; ale pewne motywy czy to odniesione bezposre-
dnio do Wiecznego Miasta, czy to zwigzane z cywilizacja Romy,
zjawiajg sie tu i oOwdzie w wierszach o innej tematyce i innym
tle. Wypadnie i do nich siegnaé.

Fascynuje zawsze Norwida wizja narodzin rzymskiej ulicy;
widzi w niej owoc wspotpracy wielu epok i pokolen: jak gdyby
kazda epoka historyczna ktadta sie pokornie pod stopj” przysztych
przechodniow. Nie zapomina tez o pracy ludzkiej, wtozonej w drogi
1 mosty rzymskie. Nakazata te prace wola cezaréw, ale wykonato
ludzkie cierpienie:

I rézni ludzie i rézne cierpienia
Zelazem granit obrabiaty krzywym n
(Quidam)

Kilkakrotnie — przede wszystkim w rzymskim poemacie
Quidam — wraca Norwid do tego samego obrazu: kultur nawar-
stwiajgcych sie w kamieniach ulicy. Stary bruk rzymski przywo-
dzi na mys$l cmentarz sztuki antycznej. Droga taka wiedzie doé
domu mistrza Jazona:

...1 co raz gesciej starym S$wieci brukiem,
Z fragmentéw réznych ztozonym jak cmentarz:
Ten, ze byt urng — owy moze lukiem.
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Ten sarkofagiem, biustem — 6w pamietasz,
Ze gdzie$ w frontonie $wigtyni ma brata...

(Quidam, XI)

Bruk ozywa jasng noca, gdy przez podworzec przechodzi obcy
przybysz, syn Aleksandra. Wpatrzony w kamienie ma on zywa
wizje przesztoSci. Doznaje tego, co

...wnuki
Gdy legend poczng skwapliwe czytanie
Styszac chéd znany, szelesty i stuki
I nieuwazne mieczéw potracanie,
Takie, ze rzekiby$ dziady szli ku tobie
W miare twojego zaczytania w tresci...

(Quidam, XI1II)

Obraz zbudzonych ze snu legend stylizowany tu jest na
sarmackag niemal modie — zwlaszcza potegujg te sugestie stowian-
skie dziady. Cala seena zresztg niezmiernie dynamiczna: zaczyna
ja ,lament kamieni“, z ktérych kazdy przypomina sobie o swoim
pochodzeniu, pragnie wrdci¢ do pierwotnego stanu, gdy byt posa-
giem lub kolumna. Wstrzymany naporem sasiednich gtazéw —
skarzy sie i cierpi. Totez pielgrzym idzie ostroznie jak ,ws$rdd
rzeczy zywych“. Na takich wiasnie gtazach ,legendy siada¢ bedg*“.

Ta bogata genealogia kamieni rodzi norwidowska fraze: ,,Rzym
pod nogami“. Nie patace, budowle, mury, ale wiasnie kamienie
ulicy zdajg sie poecie najistotniej reprezentowaé Wieczne Miasto
i jego tradycje.

»-Rzym pod nogami“. Slowa te mienig si¢, opalizujg podwdjno-
§cig znaczen, gdy przypomnimy sobie, jak nieustannie widzi Nor-
'wid przez skorupe bruku podziemne miasto katakumb, wtéry
Rzym, moze istotniejszy od tego na powierzchni: Rzym chrze-
Scijanski. Bruk rzymski staje sie zastong dla tego ukrytego mia-
sta, ktdre pilnie przechowuje krew meczeriska, przelewang ,przez
cate akta dramatu tego scraficznie-krw'awego (...). Tak jag szafo-
wano szeroko i wspaniale, jako owczarni krew bogaty pan szafo-
waé moze — a tak skapi jej byli“. (Czarne kwiaty).

Z tg problematykg — prawdy chrzescijanskie], ktérg podmi-
nowuje od spodu S$wiat poganski w rozkladzie — zetkniemy sie
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w Quidamie. Szczery poszukiwacz prawdy, syn Aleksandra z Epiru,
na ulicy rzymskiej wiasnie spotka pierwszych chrze$cijan i bedzie
Swiadkiem sgdu nad nimi. Tam odczuje czysto$¢ i wielko$¢ praw-
dziwie wolnego czlowieka — skazanca, sadzonego Gwida. Ulica
rzymska — i tlum tam zgromadzony — obudzi w nim niejasne
poczucie braterstwa. | na ulicy rzymskiej, na placu przedajnym,
znajdzie przypadkowa na pozo6r, bezsensowng $mier¢ od topora
stug kaptanskich.

.Na pozdr przypadkowg“ — méwimy, bo oczywiscie' w sfe-
rze dzieta sztuki nie ma przypadkowych rozwigzan. Norwid zresztg
nie dostrzegat ich i w zyciu. Totez Smieré miodzierica w ulicznym
zameeie nabiera wielce znaczacych znamion: w Rzymie Hadriana
daleko jeszcze do zwyciestwa prawdy, jeszcze jej prawdziwy czci-
ciel skazany jest na takg wiasnie zagtade — okrutng i bezmysina.
Inna rzecz, ze ta Smier¢ ,na placu przedajnym* rozszerza krag
swoich znaczen, wykracza poza jedng, okre$long epoke historyczna,
podlega bardziej absolutnemu uogélnieniu. Tak ginie kazdy cichy
bohater, rycerz prawdy; tak zging¢ musi.

SzczegOlniejszy akcent znaczeniowy uzyskuje tez i ,plac prze-
dajny*. Obrazowi tego placu towarzyszy od razu komentarz Nor-
wida. To miejsce, gdzie stykajg sie najwieksze ekstremy: ,ptaszat
$piew wmieszan do powodzek huku“, nieuchwytne piekno i naj-
wieksza brutalno$¢. Kontrast ten wyraza najwymowniej znowu —
bruk. Na kamieniach bruku spotykajg sie wnetrznosci zwierzat
rzeznych — i wieAce porzuconych kwiatéw. To kontrasty

dawaty temu obrazowi cato$¢
ducha w rozpaczy, gdy wyczerpnat stowa
i zaniepoznat co rado$¢? co zato$¢?
(iQuidam, XXI1V)

.Duch w rozpaczy“ okre$la tu epoke Hadrianowg, uwiktang
w fatsz i niemoc mimo zewnetrznych pozoréw tadu i sity. Caty poe-
mat ma odtworzy¢ atmosfere epoki, atmosfere dekadencji, i ukazac
elementy rdznych cywilizacji w kulturze O6wczesnego Rzymu:
greckiej, zydowskiej i wreszcie rodzacego sie Swiata chrzescijan-
skiego. Jedyny lek na te chorobe ducha zna podziemne miasto
katakumb.
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Wielokrotnie w tej scenie konania przewija sie stowo: bruk.
Na bruku wypreza sie ciatlo miodziefica w przedSmiertnej agonii,
z reka wzniesiong ku niebu, okrutnie porzucone na zimnych, bez-
dusznych kamieniach. Ale za chwile zmieni si¢ nastrdj, cho¢ nie
zmieni sceneria. Ogrodnik-chrzescijanin  wyjasnia na rynku
sens tej $mierci i gestem blogostawigcej reki sieje pok6j. Trup
lezacy samotnie na bruku przyodziewa sie¢ kwiatami — i gteboka
ciszg. Ciezkie kamienie podobniejg do wag rzezniczych, ktére z kolei
przywodzg wspomnienie meczennikow:

...cicho byto i zielono
Na bruku, ktéry wiasnie opuszczono,
Podobnym z barwy, miejsca i wspomnienia
Do wag rzezniczych — te, z urzadzer zmiang,
Z cigzkiego nader ze byly kamienia,
Do n6g meczenskich gdy przywigzywano,
Krwi nieraz $wietej bywat na nich napis,
Stad kamien wag tych zwa: martyrum lapis.

Tak sie zamyka koto skojarzen i symboléw. Kamienie rzym-
skiego bruku wiodg nieuchronnie w poezji Norwida ku katakum-
bom i meczeAstwu. Rzym dojrzewa do roli, ktéra poeta okresli
jako ,koturn ziemski Chrystusa“. — Aby nadaé¢ tej symbolice
charakter $cislej historyczny, zaopatruje Norwid zakofczenie
sceny konania przypisem: ,KamieA, podobny do agatu jasno-
zielonego, z ktoérego wagi rabiano, a potem zmieniwszy je, zuzy-
wano ten ciezar w meczenstwach, rozmaicie go stosujac; pierwej
zwany przeto aegui pondus, potem za$ lapis martyrum®.

Symbolika bruku, pod ktérym drzy jaki$ podziemny Swiat,
przesuwa sie takze ku innym jeszcze znaczeniom. Bruk staje sie
jakby skorupa ziemi; pod nig prezg sie nieznane i straszliwe sity.
Kiedy$ — rozerwg te skorupe otwarte rece globu. To wizja Napo-
leona w dialogu z Juliuszem Cezarem:

Wiec i od tuku blizej dzi$ do luku,
— Az sie wypetnig sny przetriumfalne
| ze wszechtukéw rozpekiego bruku
Podrzuci rece glob niezamykalne,
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Najokropniejsza rozpadte tesknota,
Jako wyrobnik gtodny —za robota...
(Venddéme)

Dla $cistosci dodaé trzeba, ze ,rozmowa umartych® toczy sie
nie w Rzymie, lecz w Paryzu, nad szczytem kolumny Venddme.
Tak wiele w niej jednak reminiscencyj rzymskich, ze i ten rozpekty
bruk wolno skojarzyé z rzymskim.

ObejrzeliSmy rézne konteksty poetyckie, w ktérych jawi sie
motyw rzymskiego bruku. Ztoza semantyczne tego motywu —
jak widaé — bardzo bogate, zasieg poetyckich asocjacyj —roz-
legty. Wypadnie jeszcze — dla podsumowania — uswiadomi¢ sobie
artystyczne funkcje tego motywu.

Pierwsza z nich, najbardziej zasadnicza, juz wilasciwie pozna-
liSmy. Polega ona na przenoszeniu znaczefi ogdlniejszych. Bruk
rzymski reprezentuje calg tradycje cywilizacyjng Romy, mowi
0 jej sztuce, o zespoleniu tej sztuki z zyciem, o warstwach kultur.
Mowi tez o woli cezaréw i cierpieniach ludzi, ktdrzy kamien taczyli
z .kamieniem. Wreszcie bruk rzymski wydaje sie Norwidowi sym-
boliczng powtoka, ktérg rozsadzi kiedy$ nabrzmiewajgcy pod
nig nowonarodzony, staby jeszcze zrazu, Swiat prawdy chrzesci-
janskiej. Krew tej prawdy przesgcza sie poprzez kamienie, nasyca
je. Kamien z bruku rzymskiego, brat sarkofagéw i tukdw, nasigkniety
krwig meczennikéw, staje sie martyrum lapis, staje sie relikwia-
rzem. Bruk jest wiec zarazem Swiadkiem i obiektem wielkich pro-
cesdw historycznych. Przenosi stygmaty dziejow. Uwazny badacz —
1 poetal — moze z kamieni bruku te dzieje odczytac.

O motyw bruku rzymskiego oplataja sie tez piekne obrazy —
wizje poetyckie. Ta funkcja artystyczna nie ma peinej autonomii:
wigze sie przewaznie z pierwsza, semantyczng i jej podlega. Do
interpretacji motywu w poezji Norwida wiodg dwie drogi: poe-
tycka refleksja i poetycki obraz. Skojarzenie kamieni bruku z mar-
tyrum lapis wyjasnione jest w tek$cie rzeczowym opisem zwy-
czajow. poza tekstem za$ —komentarzem historycznym. Ale
synteza sztuki w bruku rzymskim narzuca sie w wizji obudzonych
ze snu odtamkéw, z ktérych kazdy wyrywa sie do swej pierwotnej
ojczyzny — do posagu czy S$wiatyni, gdzie byt poprzednio. Pod-
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kreslaliSmy juz szczegbélny dynamizm tych wizyj: pozbawione
sg one koloréw, nie tworzg malarskich kompozycyj, ale ozywia je
ruch, drzenie, ,lament kamieni“. Najczestsza metaforyka, zwig-
zana z kamieniami bruku, to metaforyka gtosu, wotania. Trudno
stwierdzi¢, czy zahacza ona o ewangeliczng formute: ,kamie-
nie Wola¢ beda“ (cho¢ rozwazaniom nad tg ewengeliczng frazg
poswiecit Norwid diuzszg partie szkicu O stolikach wirujgcych
z 1855 r.) czy zrodzita sie tylko z norwidowego zastuchania w echa
zamartych kultur. W kazdym razie czestotliwos¢ tej metaforyki
zwraca uwage. Wiesci powtarza ,warga bruku“, przechodnia
wypedza z miasta gtos kamieni, lament kamieni, zbudzonych ze snu,
przerywa cisze. Bruk wreszcie staje sie instrumentem muzycz-
nym, uczestniczacym w symfonii nocy.

Obrazy zmieniajg sie, zmienia sie tez ich atmosfera uczuciowa:
bruk 1$ni pogodnie w blasku ksiezyca, bywa cichy i pokryty kwia-
tami, ale bywa tez i obcy, grozny, bezlitosny. Przewaznie jed-
nak odczuwamy jego pokore: pozwala sie uderza¢ podkowom koni
i wyciera¢ stopom obojetnym przechodniow, przyjmuje zar6éwno
kwiaty jak i odpadki ze $mietnika. Bruk rzymski ostania wresz-
cie w milczeniu podziemny $wiat katakumb. Tylko raz przerazi nas
poeta wizjg zbuntowanego, rozpektego bruku i potwornie ogrom-
nych, chciwie wyciggnietych rak globu.

Ale motyw bruku rzymskiego miewa tez inng role. Przywotuje
go czasem w utworach o zupetlnie innej tematyce—przywotuje
go w przedstawieniu wtérnym, w obrazie pomocniczym. Bruk
rzymski zjawia sie jako drugi czton metafory w funkcji poetyc-
kiego argumentu, by zaswiadczy¢ o jakiej$S ogOlniejszej prawdzie.
CytowaliSmy juz wyzej poczatek Assunty, gdzie atmosfera nie-
historycznych kamieni bruku ma uzmystowi¢ jatowos$¢ dni. Daleko
bardziej wazka jest wzmianka o rzymskim bruku w liryku dedy-
kacyjnym, ktéry moéwi o wspltczesnym czytaniu ,,pedem*. Nieu-
miejetno$¢, brak dobrej woli do wiasciwego odczytania poezji
zestawia Norwid z tymi, ktérzy bezmysinie deptali kamienie rzym-
skiego bruku, nie docierajagc do prawdy, pod nimi ukrytej — do
prawdy katakumb. Prawda ta byta dla nich nieczytelna tak jak
prawda poezji umyka dzi$ niedbatym, bezmys$inym czytelnikom
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stowa. Dopiero pokolenie wnukéw doczyta sie najgitebszych pokia-
dow poezji norwidowskKiej.

Wiersz jest trudny, o skomplikowanej sktadni. Wsréd zawi-
tych zdan pojawia sie witasnie fraza:

Syn jeszcze minie... lecz ty wspomnisz, wnhuku,

To, co dzi§ znika Wam, czytane pedem

Za panowania Panteizmu — druku,

Pod otowianej litery urzedem —

I, jak zdarzato sie na rzymskim bruku,

Pod nogg majac katakomb korytarz,

Nad gtowa stonce i jaw ufny w bledzie,

Tak znéw przeczyta on, co ty dzi$ czytasz —

([Dedykacja 1] Okruchy poetyckie i dramat., s. 68)

Ow $wiat podziemny katakumb pod nogami przechodnidéw
przypomina sie¢ tez niespodziewanie metaforg poetyckg w Powie-
§ci. lroniczny utwor, zarysowujacy plany sielskiej, sarmackiej
powiesci z aluzjami do Pana Tadeusza) ku koricowi zmienia nagle
tonacje. Grymas ironii znika: rozlega sig¢ piorun, ,pod stopami
drza sarkofagi“. Swiat wielkiej prawdy, obowigzujacej poete, daje
zna¢ o sobie wstrzagsem katakumb, wprawiajacym w drzenie sko-
rupe ziemi. Bruk rzymski, cho¢ tu nie nazwany z imienia, staje
znéw na ustugi sprawy poezji i jej powotania — stuzy za argu-
ment poetycki.

WspomnieliSmy na poczatku, jak fascynuje Norwida mysl
0 narodzinach rzymskiej ulicy, o kladzeniu obok siebie réznych
fragmentow kamieni.' Obraz brukowania ulicy wroci jeszcze Kkil-
kakrotnie: w liryku Plato i Archita, bardzo znamiennym, praca
nad kladzeniem bruku staje sie punktem wyjscia dla problema-
tyki pracy i sztuki. Wreszcie ta sama czynno$¢ — ,jednania ka-
mieni“ bruku — daje podstawe do sformutowania istoty pracy:
zaczyna sie ona tam, gdzie zaczyna sie wkiad wiasnej, tworczej
mysli robotnika: ,Praca jest tak dalece samodzielno$cia, iz na-
jemnik, ulice brukujacy, jesli tylko tak jak drudzy rekg rusza
a nie wkilada w robote swego oryginalnego akcentu... to proz-
niak... i doSwiadczony dozorca pracy oddala go“ (Do Spartakusa
[o pracy]).
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KorzystaliSmy tu z wierszy, powstatych w réznych okresach
tworczych Norwida. Wiekszo$¢ jednak utworéw, w ktérych bruk
rzymski byt bezposrednim tematem wiekszych obrazéw poetyc-
kich czy tylko motywem przedstawied wtornych, przypada na
fata 1856—58. To wilasnie — tematyczny i czasowy — kragg Qui-
dama, lata, w ktoérych Norwid obcuje najzywiej poprzez lekture
i wspomnienia z kulturg dawnej Romy.

Ale w powietrzu drzaly juz gromy, nie dla rzymskiego prze-
znaczone bruku. Spadly one na inny bruk: od dawna juz opusz-
czonej i nigdy nie zapomnianej Warszawry. Oddzwieczato serce
poety. Bruk warszawski wptynat do poezji polskiej na kilku ulot-
nych kartkach, zapisanych w dalekim Paryzu — na kartkach,
z ktérych zerwala sie wizja Warszawy w Fortepianie Szopena.
Pamietamy, ile razy on sie tam przypomina:

Bruki placéw gtuche i szare
I Zygmuntowy w chmurze miecz
To Stare Miasto.

A potem drugi obraz: zrzucenie fortepianu na ,bruki z gra-
nitu“. Ten obraz konczy utwor i utrwala wrazenie. Bruk wysuniety
tu zostat na najbardziej reprezentatywne miejsce — tworzy pointe
wiersza.

Ciesz sie, pézny wnuku k
Jekly —gtuche kamienie:
ldeat —siegnat bruku —

Symbolika tego bruku z koncowej ,cody“ wiersza byta przed-
miotem zazartych polemik: rado$¢ to czy ironia wyrwata Nor-
widowi te stowa? lIronia, ,chichoczgca jak bies* — stwierdza prof.
Makowiecki. ,,Doskonato$¢ zeszta oto na poziom ziemi, na poziom
zwyktosci, siegneta bruku. Céz, ze przy tym zgineta — ale spetnit
sie program— ciesz sie wiec!”.

I jeszcze raz bruk ulic warszawskich wrécit w pieknym wier-
szu dedykacyjnym (1866), ktorym Norwid ztozyt tragedie o Tyr-
teju u stop stolicy swej miodosci. Pamietamy wszyscy te
wstrzgsajaca apostrofe:

Z bruku twego rad bym mie¢ kamien,
Na ktorym krew i tza nie $wiecg
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Przesytajac tekst Dedykacji w 10 lat p6zniej do druku w ,,Echu*
warszawskim, musiat poeta zmieni¢ zakonczenie. Wspaniaty wer-
set koricowy (,,na ktdrym krew i {za nie Swiecg”) ustgpit miejsca
nowe strofie. Kamien z warszawskiego bruku nie potyska tu juz
krwiag i tzami; zostaje skojarzony z grobowcem, otulony mchem
cmentarnym —i rzucony w wizje ostatniego dnia:

Z twego bruku rad bym miat kamien
W mchu cmentarza, pod btyskawics...
Gdy grobowce skrzywiag sie i zaskrzypiag
A o0 wtdrego Swiata kregi

Bieguny tego sie uczepia...

Jedli druga redakcja wiersza odebrata przeszywajaca lapi-
darno$¢ poincie, to jednak wzbogacita w zamian wiersz o nowy
obraz, w ktérym kamien z bruku potoczyt sie poza granice czasow.

Lublin, we wrze$niu 1956



