ZDZISEAW JASTRZEBSKI

PAMIETNIK ARTYSTY

(O VADE MECUM CYPRIANA KAMILA NORWIDA)

UWAGI WSTEPNE

»Cyprian Norwid jest wyjgtkowym zjawiskiem w naszej lite—
Taturze i w ogole wyjatkowym zdarzeniem w polskim zyciu umy-
stowym XIX w.” 1 Oto postawa okreSlajgca pierwszy okres ba-
dan nad Norwidem, objawionym, jak zagadka Miriamowskim nu-
merem ,,Chimery”. Stworzono woko6t niego legenda, zaczely sie
szperania, domysty i rekonstrukcje tych ,rwin”. Podpatrywano
go ito wiecej jako cztowieka, niz jako poete. Zrebowicz utozyt
z jego twdrczosSci Autoportret, ktéry miat by¢ ,,szkicowg podo-
bizng poety”. To ujecie biograficzne, dominujagce wraz z psy-
chologizmem w pierwszym okresie XX w., uzasadnia tym, ze
uwaza Norwida za idealny typ cztowieka: ,dlatego nalezy go,.
mujmowac raczej jako Adamite, niz jako poete”.2

Biografizm i genetyzm miatl réwniez inne podtoze. ,Nie byto
innego sposobu rozpoznania tego osobliwego zjawiska, jak tylko
przez dotarcie do osobistosci”, wyznaje Wasilewski w Dopowie-
dzeniu do swej monografii. 3 Potem zajeto sie gtéwnie filozofia
Norwida, ukuwajac opinie, ze to ascetyczny i oschty mdézgowiec.

1 Z Z Wasilewski, NoruAd, Warszawa 1935, s. b.

2 C. Norwid, Autoportret, Warszawa 1922; izob. lez A. Krecho-
wie cki, O C. Norwidzie, Lwéw 1909. Jest to biografia zestawiona gtow-
nie na podstawie listow.

8 Wasilewski, op. eit., s. 216.
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Badania skupity sie wokot Promethidionu, poematdw i misteriow,
wokot dydaktyzmu, filozofii pracy, historiozofii...

Powoli zyskiwat Norwid coraz wieksze grono wielbicieli i ba-
daczy, ktorym dorobek jego uksztattowat sie jako ,monolit zto-
zony z najszlachetniejszych kruszcow”. W$rdd takich ogdlniko-
wych sformutowan przedzierano sie ku Norwidowej twdérczosci,
btadzac czesto po drézkach spraw nieistotnych i zgota btednych,
lecz wcigz zblizajac sie don. W 1933 roku zostaje mu poswiecony
11 nr ,,Drogi”, ktdry powaznie pogiebia wiedze o Norwidzie, za-
wierajac m. in. artykut Kridla O lirykach Norwida i Kotaczko-
skiego o ironii: Materiat rést i domagat sie podsumowania. Doko-
nata go wystawa zorganizowana w 125-tecie urodzin poety i wy-
nik jej — Pamieci Cypriana Norwida. ,,Stad te cztery artykuty,
ktdrych autorowie usitowali da¢ zwiezty obraz zycia Norwida,
charakterystyke jego poezji, malarstwa i pracy jego mysli”, oraz;
obszerng bibliografie.4

Coraz wiecej uwagi w tych badaniach poswieca sie liryce. Kry-
stalizuje sie poglad*, ze ,Norwid pozostanie w historii literatury
polskiej przede wszystkim jako jeden z najwybitniejszych poe-
téw lirycznych”5 Pojawiajg sie bardziej szczegdétowe studia. Bo-
rowy, poza wspomniang pracg, w ktérej zastanawia sie nad an-
tynomig trudnos$ci i przystepnosci poezji Norwida, sprzecznych.
Sadéw o jego twdrczosci, nad jej charakterem intelektualnym
(prawda jako ideat), ekspresjg, omawia Gtdwne motywy w poe-
zji Norwida.6 Wyka bada wyczerpujgco ,zwigzki pomiedzy poe-
zjg Norwida a innymi dziedzinami sztuki... Jest on mianowicie
artysta, w ktérego wyolfc-azni stale przewijaja sie skojarzenia
ze wszystkich uprawianych przez niego, czy tez odczuwanych
sztuk. Jest artystg, ktory w sposob tak czesty, jak zaden poeta

4 Pamieci Cypriana Norwida, Warszawa 1946, 6. 175.
5 M. Kridl, Literatura polska, New York (1945), s. 320.

* W. Borowy, Gidwne motywy w poezji Norwida, ,,Zeszyty Wroc-
tawskie*, 1949, nr 1/2.
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polski wprowadza te skojarzenia w swoje obrazy poetyckie”.7 Au-
tor zauwaza przewage rzezby i zwigzang z nig role gestu, wykry-
wa bogactwo skojarzeA muzycznych, sktadniki architektoniczne,
ubéstwo skojarzen malarskich przy rdédwnoczesnym bogactwie
i Swietnosci Swiattocienia. Jest to ksigzka, ktéra zawiera szcze-
gotowy, cho¢ jedpoaspektowy, materiat dowodowy na dos¢ cze-
sto robione a sprecyzowane przez Gomulickiego spostrzezenie, ze
»Norwid jest wtasnie doskonatym przedstawicielem tego drugie-
go nurtu poezji — poezji cztowieka, poezji «rzeczy ludzkiej»”.8

To byly bodaj najhardziej wazkie prace dotyczace poezji lirycz-
nej Norwida, pracé gtdwnie powojenne. Istnieje obok nich wiele
rozrzuconych drobnych uwag i przyczynkow, brak natomiast ca-
tosciowej monografii o liryce autora Vade mecum.

Jakie miejsce zajeto w tych rozwazaniach to najwazniejsze
mdzielo w liryce Norwida? Lata, w ktérych Vade mecum powstato,
uznane zostaly za okres ,peinej dojrzatosci twdrczej”.9 Norwid
»zdobyt sie w tym okresie na zupetpie niezwykty cykl lirykow”; 10
jest to ,jedno z zenitowych wzniesien sie liryki polskiej”; 11 ,,cykl
ten obejmuje wiekszo$¢ najbardziej odkrywczych wierszy lirycz-
nych Norwida”; 12 ,jest to zbiér najwybitniejszych utworéw Nor-
wida, stanowigcych przetom i punkt zwrotny nie tylko w jego
twdrczosci, ale w catej dotychczasowej liryce polskiej w ogole”. 13

7 K. Wyka, C. Norwid poeta i sztukmistrz, Krakéw 1948, s. 3.

8 J. W. Gomuliick i, Piesh natury i piesn historii, ,,Tygodnik War-
szawski“, 1947, nr 12.

9 C. Norwid, Wybo6r poezji, Krakow (1924); Cywilnski uwaza
we wstepie za okres dojrzatosci lata 1855—83, za$ w spisie rzeczy wyod-
rebnit jeszcze lata m1881—83.

D S, Windakiewicz, Romantyzm w Polsce, Krakéw 1937, s 314,

N K. W. Zawoéd zins ki, Tryumfy norundologii, ,,Arkona”, 1948,
nr 1/3.

u M, Jastrun, Pamietnik artysty, ,,Kuznica’, 1948, nr 10. Rowniez
Z. Szmydtowa twierdzi, ze ,Norwid osiagnat najdoskonalszy wyraz
poetycki w liryce* (Liryka romantyczna, cz. 1), Warszawa 1947, s. 35.

18 M. Piecha 1. Norwid po wojnie, ,,Nowiny Literackie”, 1948, nr 22.
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Jest to opinia jednomys$ina. Nikt jednak nie uzasadnit dotychczas
blizej tej opinii, powtarzajacej zresztg w wariantach te samg teze.

Cykl ten nie doczekat sie osobnego omdwienia, poza recenzyj-
kami wydanej w 1947 r. podobizny autografu. Powazniejszg z nich
jest chyba recenzja Jastruna, ktora podkresla w tym dziele ,,po-
wage moralng”, unikanie efektdw, zwiezto$¢ i odpowiedzialnosc
za stowo, surowg dyscypline intelektualng.14 Jedynym obszerniej-
szym, lecz nie wyczerpujagcym studium” ktore potraktowato cykl
lirykow jako jedng zamknietg catos¢, jest artykut Terleckiego. J5
Autor referuje wpierw ,dtugg i dramatyczng historie” dzieta (na
podstawie listow) i podkres$la Swiadomos¢ przedsiewziecia poety.
»Norwid, jak nikt inny zdawat sobie sprawe z kornca, wyczerpania
i bankructwa romantyzmu polskiego...” W tej krytycznej chwili
chciat nada¢ poezji nowy kierunek. Terlecki dostrzega w Vade
mecum trzy punkty zwrotne: ,od patriotyzmu do moralizmu, od
malowniczosci do pogtebienia intelektualnego, od poezji stuzebnej
do poezji—sztuki. Ten wielostronny odwrdt jest polgczony ze
Swiadomym odnowieniem formy”. Wprawdzie powyzsze pojecia-
zostaty troche niezrecznie przeciwstawione, jednak w rozwinieciu
sady Terleckiego sg na ogot stuszne. Zasadnicza warto$¢ tego arty-
kutu lezy w tym, ze daje szkicowg synteze i dlatego moze stano-
wi¢ gtéwne oparcie ydla naszej pracy.

Nalezy dodac jeszcze, ze niektére utwory nalezace do cyklu
doczekaty sie oddzielnych omowien, przede wszystkim Fortepian
Szopena.l6 Piekng analize Fatum oraz Pielgrzyma dat Szuman,17
Uwagi nad ,,Purytanizmem” ogtosit Jerschina,18 kilka razy wspom-

4 M. Jastrun,, rec. cyt

5 T. Terlecki, Vade mecum, ,Kultura“, Paryz 1954, nr 5.

6 T. Makowiecki, Fortepian Szopena, O Norwidzie pie¢ studidw,
Torun 1949; B. Sydow, Fortepian Szopena, ,Kurier Codzienny“, 1946,
nr 212; S. Jersohina, Fortepian Szopena, ,,Zdréj”, 1946, nr 6; T. Filip,
C. Norwida Fortepian Szopena, Krakéw 1949,

17 S. Szujnan, O kunszcie i istocie poezji lirycznej, +6dZz 1948,
s. 57—59 i 113—120.
B8 S. Jerschina, Uwagi nad ,Purytanizmem”, ,Ruch Lite-

racki®, 1933.
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niano wiersz Klaskaniem majgc obrzekie prawice. Potrgcano tez
0 inne utwory, lecz przygodnie. Ta przygodnos$¢ i przypadkowos¢
jest wiasnie cechg niemal wszystkich wzmianek, z wyjatkiem
oczywiscie rozbhiorow Fortepianu Szopena.

W sumie stwierdzi¢ mozna, ze liryce przyznaje sie powoli na-
czelne miejsce w tworczosci poety; rozpoczeto badania szczegd-
towsze, ktdre moga stanowi¢ material przygotowawczy do mono-
graficznego opracowania tej dziedziny tworczosci. SzczegOlnie wy-
rézniono Vade mecum, ale... na wyr6znieniu tym, jak widzieli-
Smy, poprzestano. Stan wiedzy o dziele tym jest bardzo skromny”

Nasuwa sie pytanie, co jest tego przyczyng? Co spowodowato,
ze ten zbidr, ktory poeta z takim pietyzmem opracowat i tak du-
za wage don przywigzywal, jest tak mato znany. Przede wszyst-
kim — Vade mecum nie tylko nie zostalo wydane za zycia, lecz
dotad nie doczekato sie wydania catosciowego i krytycznego.,Mi-
riam, ktéry otrzymat rekopis od Dybowskich, krewnych Norwida,
opublikowat kilka lirykow w ,,Chimerze™ powiekszyt ich liczbe
w Reszcie wierszy odszukanych. PoOzniej kilkakrotnie przedruko-
wywano niektére utwory w réznycf£ wyborach, lecz bez ich wyod-
rebniania. Tak jest jeszcze z Wyborem poezji, wydanym w 1947 r.
przez Jastruna, mimo iz zawiera 30 lirykow cyklu, Ten sam wy-
bér opracowany na nowo w 1951 r. zawiera 34 utwory i wyodreb-
nia je jako oddzielng cato$¢. RoOwniez wybdr przygotowywany
przez Borowego w ramach Biblioteki Narodowej, rozszerzony do
dwu toméw, miat zawiera¢ okoto 36 lirykdw w uktadzie, jaki nadat
im poeta. Warto wspomnie¢ o smutnych losach tomu B Pism ze-
branych, ktéry byt niemal gotowy do druku, jednak ukazaniu sie
jego przeszkodzita wojna. Druga wojna przerwata wydanie Pism
.wszystkich i zndw uniemozliwita wydanie cyklu. Nie bez winy
byt tu sam Miriam.

Tak wiec jedynym dostepnym nam tekstem jest podobizna
autografu i na niej sie oprzemy. Niestety ,pietno ruin” i na tym
dziele wycisneto swoj $lad. Brak dwunastu utwordéw, osiem za-
chowato sie tylko we fragmentach. Ostatnio na podstawie tej po-
dobizny autografu wydat tekst w Londynie K. Sowinski, jednak
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nie jest on nam dostepny, zresztg jest to wydanie ,popularne”
(opieramy sie na opisie Terleckiego).

Co sie stato z pozostatymi utworami? Zawodzipski stawia teze,
Zfe Sfynx i Moja ojczyzna, ogtoszone przez Gomulickiego w ,,No-
winach Literackich™ (1948, nr 42), réwniez nalezg do Vade me-
cum.19 Trudno rozstrzygac tu, czy utwory te byty do zbioru wia-
czone, w kazdym razie data powstania (r. 1860 i 1861), oraz pokre-
wienstwo problematyki popieratyby te teze. To decyduje w pew-
nym” stopniu, ze bedziemy je uwzglednia¢. Podobnie ma sie rzecz
z utworami Krzyz i dziecko, Stawa, Memento, Do stynnej tancerki
rosyjskiej, Co stychaé?

Tak wiec stan tekstu stwarza dodatkowg trudno$¢ w naszej
pracy. Jedyne wydanie jest niedostepne, rekopis za$ jest czysto-
pisem, ktdry w pdzniejszym okresie byt poprawiony. W nie-
ktérych utworach poprawki te sg wyrazne i drobne (Fatum, Li-
tos¢, Narcyz), lecz sg tez utwory  zwilaszcza w pierwszej czesci
poszytu — w ktérych poprawki naniesione grubym otéwkiem,
nerwowym pismem, sg czasem zupeinie nieczytelne (Adio, Ciem-
nosé, Sieroctwo). W dwu utworach skreslone sg cate strofy: Liry-
ka i druk ma skreslong trzecimi czwartg, Powie$¢ pierwszg i dru-
ga strofe. Do Ogolnikow za$ i Wakacji poeta dodat jeszcze po jed-
nej strofie.

Staje wiec przed nami problem ustalenia tekstu. Na jakiej re-
dakcji sie oprze¢? Obowigzuje ostatnia, jednak niekiedy trudno ja
odczyta¢ definitywnie. Wobec tego mamy trzy mozliwosci: przy-
ja¢ redakcje kaligraficzng, ostateczng, albo kombinowang. W za-
sadzie oprzemy sie na czystopisie, uwzgledniajagc o ile moznosci
poprawki. Nie bedziemy natomiast mieszaé dwu wersji, gdyz me-
toda taka grozi dowolnoscig. Podobne trudno$ci nastrecza rowniez
pisownia. W 1934 r. Pini wydat tom Dziet Norwida, ktory stat sie

19 Tryumfy norwidologii, ,,Arkona”, 1948, nr 1/3.
2D Prawdopodobne jest, ze linia przecinajgca utwor nie jest skreSle-
niem, lecz odsyta do dopisanych u dotu Wakacji dwu wersetow; wtedy

werse y te badag raczej nalezaly do utworu poprzedzajgcego Wakacje —
Sieroctwa.
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swego rodzaju skandalem wydawniczym, m. in. dlatego, ze wy-
dawca postanowit ,oczysci¢ pisma poety z przeréznych dziwactw
pisownig interpunkcji, usungé najrozmaitsze stopnie wielkosci
pisma, ktérymi w prostocie ducha”podpierat Norwid jasno$¢ swych
mutworéw”. Godne podkresSlenia jest tp, ze w swym wandalizmie
Pini zdawat sobie jednak sprawe z wagi, jakg Norwid przywigzy-
wat do znakéw interpunkcyjnych i graficznych. To nas obowigzu-
je. Dlatego zachowamy pisownie poety, poprawiajgc jedynie bie-
dy ortograficzne (obowie, odchtan, Jerézalem...), opuszczamy zna-
llzmiekczenia spdigtosek stojgcych przed samogtosky ,,i” (piersi,
¢iggniecie...). Modernizacja obejmie tez sprawe pisania tgcznego
Cfcy rozdzielnego — z pewnymi wyjatkami: pozostawiamy w po-
stsfci, jaka wystepuje u Norwida stowa typu ' ,w ten czas” ze
rfcszgledu na wyrazny nacisk na poszczeg6lne stowa i brak poczu-
cia- zrostu. Respektujemy wszystkie podkreslenia, duze litery,
taczniki miedzy wyrazami (Pod-biegunowi, na dziejéw-roztogu),
®raz interpunkcje poety, ktora spetnia role przerw myslowo-re-
cytacyjnych. Sprawg tg zajmiemy sie blizej w dalszym ciggu
pracy.

. Wszystkie powyzsze ustalenia nie znaczg, ze.koncypujemy so-
bre taki imaginacyjny tekst i na nim bedziemy sie opiera¢. Opie-
rac¢ sie bedziemy na tek$cie w tej postaci, jakg pozostawit nam au-
tor, pochylajac sie nad wszystkimi poprawkami, wariantami, ma-
jac moznos$¢ Sledzenia tej twdrczosci niejako in statu nascendi.
Jest to jedyny zysk przy calej niedogodnosci, jakg nastrecza ba-
danie dzieta wylgcznie na podstawie rekopisu. Niedogodnos¢ te
i luki, ktore wyptywajg z braku tekstu drukowanego, musieliSmy
chociaz w czesci zastgpi¢ przyjeciem pomocniczych kryteriow,
prowizorycznymi ustaleniami.

Jak juz powiedzieliSmy, podstawg dla naszych rozwazan be-
dzie tekst lirykéw utozonych przez Norwida w jeden tom pt. Va-
Ile mecum, lecz nie tylko podstawg — réwniez przedmiotem.. Chee-
py potratkowac je szerzej, niz to czyniono dotad, sady o nim wy-
powiadane sprawdzi¢, wskaza¢ na jego cechy, omowic je i uzai-
sadni¢, oraz ustawi¢ tom w kontek$Scie 6wczesnej poezji. Bedzie-
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my starali sie podchodzi¢ do tej twdérczosci bez uprzedzen. Wyjas-
nienia dzieta szuka¢ bedziemy nie w psychologicznych czy gene-
tycznych przestankach — chociazby z tego powodu, zZe sg mato
sprawdzalne i mogg mie¢ co najwyzej wartos¢ domystéw — lecz
w samym dziele, siegajac réwniez po komentarz do pozostatej
tworczosci, zwilaszcza do listéw i rozprawek, a takze do opraco-
wan. Chodzi nam o odczytanie tego dzieta jako zjawiska poetyc-
kiego, sprébujemy wskaza¢ na jego historyczno-literackie uwa-
runkowania, na wartosci, zatozenia i role, jakg miato spetnic¢ i ja-
kg speinito. Rozpatrzymy je jako programowy manifest poety.

A koncepcja? Poniewaz tytut winien wskazywaé mysl prze-
wodnig i kierunek pracy, charakteryzowac ja jak najbardziej traf-
nie i zwiezle, zacznijmy od niego. SadziliSmy, ze najlepiej odpo-
wiada tym zatozeniom tytut Pamietnik artysty, gdyz poeta zade-
dykowat cykl ,,tym, z ktorymi btogo, poufnie i czesto rozmawiat”.
Wyrazenie samo wziete jest ze zbioru (proceder to dos$¢ czesto sto-
sowany wzgledem Norwida, np. Zniwo na sierpie, Laur dojrzaly,
Rzecz ludzka...), mianowicie z pierwszego wiersza poszytu Kla-
skaniem majgc obrzekie prawice:

...pisze, pamietnik artysty,
Ogr.yzmolony i w siebie pochytom. —
Obtedny! = alez, wielce rzeczywisty!

Okazato sie, ze epitetu tego uzywano juz kilkakrotnie. Stowa
poety pierwszy podjat chyba Miriam w przypisach do tomu E
Pism zebranych (réwniez do F). Potem Wasilewski, Garbaczow-
ska... Arcimowicz tytutuje w ten sposob ostatni rozdziat swej pra-
cy; 8 pisze w nim: ,Wiele pomystdw i postulatéw Norwida wsia-
kto w problematyke jego twérczosci poetyckiej, ktéra w konflik-
cie z krytyka odegrata role nie mniejsza od zawitosci formalnej.
W ten sposob cata tworczo$¢ poety od powrotu z Ameryki do

: V.

2 W. Arcimowicz, C. K. Norwid na tle swego konfliktu z kry-

tykg, Wilno 1935; Wasilewski, op. ciit, s. 220; C. Jellenta, C. Nor-

wid. Szkie syntezy, Stanistawéw 1909, s. 91; J, Garbaczowska, C. Nor-
wid, [£6dZ] 1948, s. 20.
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Smierci jego przybrata charakter pamietnika pisanego dla nie-
licznych wspoéiczesnych i dla potomnos$ci”. Charakter pamietni-
kowy dzieta podnosi jeszcze fakt, ze Vade macum pozostato w re-
kopisie, a takze to, ze bylo adresowane réwniez do potomnych.
Wreszcie Jastrun daje taki tytut swej recenzji z Vade mecum.

Norwid ktadt duzy nacisk, by pamietni® ten byt rzeczywisty,
autentyczny. Wiozyt wen cate swe zycie, wszystkie nadzieje, sym-
patie, pragnienia. Jest to pamietnik-przyktad, pamietnik-te-
stament, za pomocg ktérego cheiat dokonaé ,skretu” w poezji
polskiej, Swiadomy swego nowatorstwa, nowatortwa w samym
pojeciu poetyckiego tworzywa: Na tej tez plaszczyZnie sprébuje-
my rozwigza¢ pewne zagadnienia w pierwszym rozdziale, ustali¢
Mte rzeczywistos$¢, z ktdrej poeta korzysta, jej Zakres oraz czynniki
nadrzedne, organizujace tworzywo. Nastepnie zajmiemy sie spra-
wa ,wartosci”, przeciw ktérym autor wystepuje i o jakie walczy.
Cechy stad wynikajace, poetyke Norwida oraz niektére zagadnie-
nia rytmiki w Vade mecum omoéwimy w trzecim rozdziale. Wresz-
mcie sprobujemy postawi¢ bardziej ogdlne wnioski, ukazujgc Vade
mecum jako summe poetyckg Norwida. Czy rozwdj poezji pol-
skiej poszedt torem, na jaki Norwid chciat jg pchngé? — taki ry-
suje sie epilog pracy; stanowitby on zamkniecie, nie zwigzane
Scisle z catoscig, jednak dopetniajgce.

OGOLNE ZALOZENIA VADE MECUM
Programowos$¢ wystagpienia

»,Poezja polska tam pdjdzie, gdzie gtéwna czes¢ Vade mecum
wskazuje sensem, tokiem, rymem i przyktadem. Czy chca? czy
nie chca? wszystko jedno”. Tak wyrokowat Norwid w liscie do
Kraszewskiego w 1866 r. Miat to wiec by¢ w samym zatozeniu tom
programowy, nowatorski, miat stanowi¢ fundament i zaczatek no-
wego kierunku poezji w Polsce, miat pokazaé, ,co jest prawdziwa
liryka”. Czy chca, czy nie chcg. Azeby znalez¢ uzasadnienie tej
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pewnosci i szuka¢ odrebnosci liryki Norwida na ptaszczyznie ma-
terii poetyckiej, musimy wpierw cofngé sie nieco i wprowadzié¢
w to zagadnienie, ukazaé blizsze ,okolicznosci”, ktére przygoto-
waty niejako wystgpienie poety, ztozyly sie na tom o wiele mo-
wigcym tytule.

Genezy tego wystgpienia nalezy szukac juz w okresie warszaw-
skim. Powstato wtedy zywe Srodowisko literackie, majace ambi-
cje stworzenia nowego ruchu poetyckiego.2 Wyrazem tych am-
bicji moze by¢ gtosSny wiersz A. Czajkowskiego Do Norwida.
Podczas gdy pozostali literaci nie wyszli poza krag cyganerii,
Norwid nie zrezygnowal z romantycznej idei poety — przewod-
nika i w 1851 r. wydaje Promethidion, w ktérym stawia postu-
lat, ze ,,narodowy artysta organizuje wyobraznie”. | to przeko-
nanie decyduje i wyjasnia wiele w upartej dziatalnoSci poety.

Norwid pragnat dokona¢ przewrotu w poezji, rownoczes$nie
jednak znamy skadingd jego przekonanie, ze prawdziwa sztuka
nie moze powsta¢ mechanicznie. Juz w 1849 r. W odpowiedzi na
IX list z Poznania wyraza poglad, ze ,,nikt sztuki mechanicznie
jeszcze nie otrzymat”, a w innym miejscu (Z pamietnika oraz
Promethidion), ze ,,do wszystkiego naréd musi sam dojs¢, bo co-
kolwiek don przyjdzie, nie zapusci korzeni”. Potem mys$l te rozr
winie w Liscie | do J. B. Wagnera (1876 r.), wprowadzajac po-
jecie asymilacji i zbudowania. Asymilacja, to moda, ktéra przyj-
muje sie szybko, lecz’ptytko i nie jest przez to samo zdolng stwo-
rzy¢ samodzielnej, whasnej sztuki. Sztuka, azeby byta silna
i twoércza, musi by¢é utwierdzona w spoteczenstwie. Sztuka, to
»ZYWy organ spoteczny”, nie moze wiec by¢ asymilowana,.musi
organicznie wyrasta¢ z tradycji narodowej i literackiej, wymaga
tez uzasadnienia i okreSlenia teoretycznego.

2 W. Spajsowie z. Dzieje literatury polskiej, Krakow 1891, s. 483"
Pisze om: ,,W Warszawie na poczatku pigtego dziesieciolecia, poczely sie
jakoby zarysowywaé zawigzki nowej sizikoiy poetycznej, ktora, pochodzac od
Bajrona, w czesci od przodownikéw pofekiej poezji emigracyjnej, zdra-
dzata burzliwe dazenia postepowe w formie nader niewyraznej*“. Por. takze
S. Kawyn, Cyganeria warszawska, Warszawa 1938.



PAMIETNIK ARTYSTY 17

Dlatego juz mniej wiecej od r. 1850 kiadzie Norwid podwali-
ny pod ,nowg estetyke i liczne przemysS$lenia tego czasu ukfada
w rozprawke, ktdrej daje znamienny tytut Promethidion. Lecz
dzietko to nie tylko nie zostatlo przyjete, ale wrecz wySmiane.
Co wiecej, w pare lat pozniej Klaczko ogtosit artykut O sztuce
polskiej, w ktorym postawit teze, ze Polska nie moze stworzy¢
witasnej sztuki plastycznej. Norwid zrozumiat to w ten sposob,
.1z Polacy ani kiedykolwiek byli lub bedg, ani powinni by¢
spotecznoscig artyzm i artystdw posiadajgca”. 23 Nie interesuje

S Sztuka jako zywy organ spoteczny, FZ t. F, s, 171. Uog6lnianie
Norwida jest zbyt jednostronne. Wprawdzie Klaczko stwierdza w recenzji
z Wzordéw sztuki w Polsce, (Szkice i rozprawy, Warszawa 1904, s. 392), ze
»hie raa zabytkach sztuki urosta stawa bohaterskiej przesztosci Polski”,
jednak sad ten odnosi sie gtownie do sztuk plastycznych. Przyczynia za-
ognienia (pomijajac ,,rywalizacje” obu korespondentéw pism poznanskich)
lezy chyba w czym innym. Klaczko napisat artykut O sztuce polskiej,
»Wiadomosci Polskie“, 1857, z 23.V., 6.VI,, 10.X. (zob. J. Klaelzko, Pisma
polskie w uktadzie i z objasnieniami F. Hcesicka, Warszawa 1902). Wy-
stagpit tu z teorig, jakoby ,dar plastycznego ksztattowania” byt ,,prawie
wytgcznym udziatem Hellady i Italii“, gdy narodom pdtnocnym dane jest
wieksze mistrzostwol w ,ispirytualniejszych sferach sztuki, w Kktdrych
dzwiek jedyna jest formg uozucda a stowo jedynym ciatem, mysli” (s. 103)
»Stowianie, jesteSmy i mozemy tylko by¢ mistrzami stowa!” (s. 112). Klaczko
podjat tiu i rozwingt po swojemu mys$l z Promethidionu: ,,Kazdy nar6d przy-
chodzi inng droga do uczestnictwa w sztuce: ile razy przychodzi tgz sama,
cp i drugie, to nie on do sztuki, ale sztuka don przychodzi, i jest roéling egzo-
tyczna, i nie ma tam miejsca ma artystéw... Tiak jest gdizieniegdzile do dzi$”
it. A, s. 166). Istnieja nawet zbieznosci frazeologiczne ma przykiad Klaczko
pisze na s. 112: ,Sztuka plastyaznia u nas zawsze tylko pozosfaniie krzewem
egzotycznym*.

Klaczko nie tylko spacaa Norwida, ale i zaprzecza gtéwnej idei Pro-
methidionu: stworzenia narodowej sztuki — prawdziwej. ,,Narodowy arty-
sta organizuje wyobraznie”. Klaczko widzi przeciwny wplyw sztuki: Arty-
styczne wychowanie i ksztatcenie zaostrza w ludziach te nerwowo$¢, czuj-
nos¢ i czuto$¢, to pragnienie ciggtych zmian i wrazen, to cenienie pozor-
nych stron zycia...” (s. 129). Zwraca sie przeciw chorobie, ktdrg nazywa
delirium artisticum. Réwnocze$nie, jiak Norwid, widzi zwyrodnienie Kkry-
tyki literackiej, zastdj lteratury: rozw6j samych tylko obrazkoéw, szkicow,

2. Roczniki Humanistyczne, t. VI, z. 1
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nas tu- meritum sporu, wazne jest tylko, ze Norwid podjgt na-
tychmiast-polemike i stangt w obronie sztuki polskiej, drukujgc
wiasnym kogztem rozprawke O sztuce (dla Polakéw) w 1858 r.
Zdawat sobie jednak sprawe z warunkow, w jakich znajdowata
sie Polska i cata Emigracja, na ktorej byli niemal wszyscy naj-
wybitniejsi artysci, z warunkéw nie sprzyjajacych normalnemu
rozwojowi sztuki, oderwanej od swego podtoza spotecznego, po-
zbawionej tej szerokiej podbudowy i atmosfery kulturalnej,
osrodkéw artystycznych, w ktérych klimacie mogtaby sie rozwi-
ja¢. Narod nie ma a raczej pozbawiony zostat swych muzedw,
pomnikéw... dochodzg do tego wtasne zaniedbania, choéby np.
brak rzeczowej historii literatury.

A przy tym wszystkim spoteczendstwo jest mato wyrobione
i zorientowane w zagadnieniach estetyki, ,zaledwo biernie i wy-
padkowo obznajomione jest z tym przedmiotem” (t. F., s. 131).
Norwid stwierdzg, ze wspdiczesni nie majg na og6t pojecia o czy-
telnictwie i tworczosci piSmiennej. Wymagaja lektury tatwej,
rozrywkowej i zajmujgcej, nie podwazajacej przyzwyczajen,
zwalniajacej od wspétworczego myslenia. ,,Najbezpieczniej jest
w kotko jedne i tez same motywy i formy proporcjonowaé
tylko”, 24 by wspotczesnym smakom dogodzi¢ i nie wpas¢ w kon-
flikt z takg publicznoscig. Stwierdzat to ze smutng ironig, lecz
tworczosci swej nie przykrawat na 6éwczesng miare krawca. De-
cydowato to o jego oryginalnos$ci i zarazem niepopularnosci. Poe-
ta zdawatl sobie z tego sprawe i skarzyt sie w liscie do Lenarto-
wicza z 1859 r. na swojg samotnos¢, ktora mu cigzyta: ,kazdy

gawed, ,,a w literaturze zapanowata 'wytgcznie ta muzyczna nieokreslonos¢-
i pieszczono$¢ (..)-i bawi sie nieustannie gramatycznymi zdrobniatosciami.
ktére maja by¢ ludowymi.”“ (s. 124).

Stosunek mysli Klaczki do mysli Norwida wymagatby szczeg6towego-
studium; okazatoby sie wtedy, ile byto miedzy nimi nieporozumieri — obu
taczyta w wiielu wypadkach ta sama troska, z ta rdznica, ze sady Klaczki,
byty mniej przemyslane, a rzucat ‘je z wiekszg pewnoscig. Oczywiscie byty
i réznice pogladéow.

2 Czarne kwiaty, PZ, t. F, s. 67.
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kto serio kilkanasScie krokdéw w zycie polskie
postawi, znajdzie sie w takiej samej samotnosci”.

Norwid byt Swiadomy odrebnosci swych utworow, widziat
obojetnos¢, jesli nie wrogg zmowe milczenia krytyki, ktéra byta
wyktadnikiem powszechnej opinii i muru- tego nie potrafit prze-
tama¢. Dlatego poczatkowo zatamywat sie przed tym murem,
nawiedzato go niekiedy uczucie zniechecenia. W tych chwilach
zwatpienia i goryczy notuje swe postulaty i spostrzezenia na ra-
zie ,dla siebie” (Z pamietnika). Obawiat sie, czy jego tworczy
wysitek nie jest niewczesny. Piszac Czarne kwiaty, ktore stano-
wity zupetnie nowy rodzaj literacki, wahat sie, ,czy poezje te,
co prawdy rylcem Scistej sama sie w zywotach ziapisuje, warto
jest dla cynicznego czytelnictwa dzisiejszego piérem z niepamie-
ci wywodzi¢ i okre$la¢”. Czy juz warto, padato pytanie, opar-
te o whasne doswiadczenia i porazki, oraz ocene 6wczesnych za-
interesowann — bo¢ przeciez ,romans jaki, fantastycznie skia-
many po zazyciu indyjskiego haczysz, przyjemniejsze i pozadan-
sze wrazenie robi”. 5

Waha sie, jednak nigdy nie pomysli, by ustgpi¢ w czymkol-
wiek na rzecz ,ich smaku” — ,wszelako mojg rzecz prowadze”. 2%
Pozostaje wierny heroicznemu wyznaniu w liscie do Marii Tre-
bickiej z 1845 r.: ,Lepiej jedno straci¢ zycie pod roztamanym
drzewem, ktore sie kiedy$ zaszczepito — nizeli btgdzi¢ po pusty-
n!i na fata mograna jako na sady swoje patrze¢”. Zniechecenia
poety sg chwilowe. Juz rozprawa O sztuce jest wyrazem nadziei
w ,,mozebno$¢ korzystnego obcowania z taka publicznos-
cig” (t. F., s. 131). W okresie staran o wydanie swego zbioru na-
dzieja ta przybierze ton bardziej wojowniczy: ,,Ja odpowiadam sam
przed publicznoscig i jej wiekiem — dzi$ ona ma np. lat osiem-
nascie — jutro moze by¢ peinoletnig... to zalezy nie od czasu

i nie od niej samej — to zalezy i od nas”.

5 Pz t, F, s 8 i 8. u

S List 8 do J. B. Zaleskiego, 1852. Listy cytujemy na podstawie
Wszystkich pism, Warszawa 1937, t. VIII i IX.

2 List 421 do H. Merzbiacha, 19.VI. 1866.'
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Wierzy w mozliwos¢ i skuteczno$¢ oddziatywania i urabiania
opinii publicznej. Ta”i m. in. charakter posiadajg odczyty o.Sto-
wackim; przy okazji rehabilitacji autora Anhellego rysuje wtas-
ng postawe i poglady. Wyznacza powazne stanowisko poecie
w spoteczenstwie (poréwnaj tez nawigzywanie do idei Tyrteja),
walczy o jego uszanowanie, okre$la funkcje poezji: ,ona w zycie
przejs¢ musi i je ogarng¢”, ma mowi¢ o nadziei, ma by¢é wspar-
ciem w przetamaniu przeciwnos$ci, hartowa¢ w cierpieniu, boga-
ci¢ humanistyczne pierwiastki w cztowieku. Réwnocze$nie uwa-
za, ze poezja moze zapisywac sie tylko na biatych dotad kartach
literatury. ,Mam tez przekonanie, iz to sie tylko pisa¢ powinno,
czego jeszcze kto inny nie napisat’28 Znaczy to, Zze poezja musi
by¢ twdrcza i oryginalna (w jak najbardziej surowym pojeciu
tego postulatu). Drugim warunkiem — pozornie wykluczajgcym
tamten — jest ,,sumienno$¢ wobec zrodet” (t. F., s. 216 i 228),
wszelka za$ tworczos$¢ i oryginalno$¢ pocigga za sobg ciemnosc,
ktdra ma zresztg dwa zrédta: jedno pochodzi z samego- nowa-
torstwa, drugie wynika z pierwszego, lecz tkwi w czytelniku,
w jego stosunku do literatury; stosunek ten za$ poznaliSmy po-
przednio. Dlatego jedng z jgtownych ambicji i zatozen tych odczy-
téw jest nauczy¢ spoteczenstwo' odpowiedniego czytania, dobrej
woli i myslenia. Zada wysitku i wspotutrudzenia, m. in. kfadac
tu stynng i piekng przypowies$¢ o karafce i zrodle, z ktérego chcac
sie napi¢, trzeba nachyli¢ sie w pokorze; zwraca uwage, by ,czy-
ta¢ wieloma razem witadzami umystu”, formutuje zadania kry-
tyki. Zagadnienia te znajdg tez oddzwiek w Kkilku utworach
Vade mecum, jak Powie$¢, Krytyka, Cenzor-krytyk, Ciemnos¢,
bo¢ i ten tom miat by¢ — i to przede wszystkim — dzietem, ktd-
re bedzie narzucato i uczyto swojego stylu.

Rozprawy Norwida, zwlaszcza od czasu staran o wydanie

swych utwordw, od r. , 1858, staraty sie ksztaltowac niedojrzaty
publiczno$é, rozwija¢ i zmienia¢ jej stosunek do literatury, przy-

2B List 213 do Z. Krasinskiego, 1858; zdb. tez list 422 jdo T. Lenarto-
wicza, VI. 1866 i list 701 jdo M. Sokotowskiego, 1875.
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gotowywaé jg do swojej twolrczoSci, zwitaszcza, ze w tym czasie
z przykrosciag duma nad dochodzacymi dorn zewszad glosami
p swojej niezrozumiatosci i zagmatwaniu mysli.

Norwid coraz wyrazniej przezwycieza hermetycznos¢ swej
twaérczosci, porzuca dydaktyczne i zawite nieraz poematy, a po-
niewaz opinia o nim jako poecie zagmatwanym zakorzenita sie,
postanowia sie broni¢ i te sprawe rozwigza¢. Uwaza, ze poeta
ma pewne prawo do niejasnosci i stanowisko swoje wyjasnia
w odczytach na temat jasnosci i ciemnosci, 2 wskazuje, ze i u in-
nych poetow sa partie zupetnie niezrozumiate, ,ale publicznos¢
czyta”. 0 W liscie do Cieszkowskiego odstania wprost intencje
tych odczytéw: ,,Osobiscie szto mi tylko o to, aby raz dowies¢ i oka-
zaé, ile biedne i blahe sg zarzuty, ktere czyniono mi przez' lat
kilkanascie kwiatu mtodosci mojej — to jest! iz zrozumie¢ mie
niepodobna. Za zycia Adama, Juliusza i Zygmunta miatbym byt
wstret to uczyni¢ — dzi$ jestem wolny, lubo smutny — i dlatego
raz wzigtem sie do tej kwestii, aby rzuci¢ na bok zawady niepo-
trzebne”. 3l . .

Wystapienia te podyktowane byty, jak juz wspomnieliSmy,
troskg o przygotowanie gruntu dla swoich dziet poetyckich. Ot6z
bowiem w 1858 r. przyjaciele poety, gtownie Antoni Zaleski, po-
stanawiajg zebra¢ rozrzucone po czasopismach utwory Norwiela
i wyda¢ je zbiorowo. Jak bardzo sprawa ta lezata poecie na ser-
cu Swiadczg owe odczyty, oraz korespondencja z tego czasu.

Autor ody Do spotczesnych nie pisat tylko dlasiebiei po-
tomnosci, pragnagt kontaktulz czytelnikiem,chciat widzie¢, ze
twoérczos¢ jego jest potrzebna. W liscie do Zaleskiego czyni zna-
mienne wyznanie: ,,Po pewnej dobie pracy poeta i artysta nie
widzac zbiorowego obrazu swej rzeczy wzgledem publicznosci,
nie jest w stanie dalej trwaé i tym sposobem zabiera sie czto-

** C. K. Norwid, Jasno$é¢ i ciemno$é, ,,Wiadomosci Literackie', 1924,
nr 46; zob. tez list 217 do T. Lenartowicza. 1859; lisi 409 do K. Ruprachta,
1866; S. Cywinski, O niejasnosci Norwida, ,,Gazeta Liter.”, 1933, nr 8.

31 List 218 do J. I. Kraszewskiego, 21 1859.

3l List 259 do A. Cieszkowskiego, maj 1860.



22 ZDZISLAW JASTRZEBSKI

wiekowi wiecej niz utwory, bo twdrczos$¢”.2 Swego za$ kuzyna
M. Kleczkowskiego prosi, donoszagc mu o zamierzonej edycji,
0 zaagitowanie za nim: ,..moze da Bdg i jako artysta wystgpie
troche szerzej, publiczniej —*wiec gdyby$ miat kiedy to pod re-
kg, to juz wtadzom miejscowym jako Emigranta i Twego kre-
wnego polecaj mie...” 3B 0

Réwnoczes$nie krytycznie spoglada na sytuacje w literaturze.
Stwierdza, ze stan pismiennictwa polskiego jest tragiczny, gdy
tymczasem ,méwig, ze piSmiennictwo kwitnie!” 3 Rozprawia sie
wiec z gtownymi tendencjami tej literatury: z ptaczliwym liryz-
mem 3H i z romansem.36. Ta sytuacja w literaturze jest jeszcze
jedna i to najgtowniejsza przestankg programowego wystgpienia
poety.

Jak widzimy, powcli i w gorzkim trudzie dojrzewa zamiar,
wzrasta nadzieja, ze przeciez uda sie wptyngé¢ na leniwg opinig,
oddziata¢ na ducha i kierunek poezji, zdoby¢ sobie nalezne miejsce.

Nadzieja ta byta oparta réwniez ,na realnej ocenie nurtujgcych
nowych dazen w literaturze. Norwid wierzy, ze musi nadej$¢ no-
wy kierunek. W liscie do M. Sokotowskiego z 1861 r. pisze: ,,Gdy-
byscie teraz przegladali Promethidiona mojego i Piesn spotecz-
ng i gdybyscie patirzyli jak elementa prawdy d sumienia biorg
berto...”. Wyczuwa, ze tworza sie sprzyjajace dla nowych dazen
warunki. Juz we wstepie do Niewoli (1848 r.) dostrzega przekwit
romantyzmu i kietkowanie innej poezji. Dodajmy — poezji gtow-
nie francuskiej, w ktorej Swiezy powiew byt do$¢ wyrazny, nur-

2 List 214 do J. B. Zaleskiego, po 13.XIl. 1858. Podobne zdanie po-
wtdrzy jeszcze w 1872 r. W' liscie 645 do Br. Zaleskiego: ,Ze za$ niepodobna
jest tworzy¢ bez spotecznosci, przeto stowa (przypadkowe) ideowych natur
sg dla naulki drogie sztukmistrzowi“. Zob. tez list 23 do J. B. Zaleskiego,
X11. 1847.

3B List 202, 13.VIII. 1858.

3l List 218 do J. I. Kraszewskiego, 28.1. 1859.

$H List 151 do M. Trebiakiej, 15.1X. 1856; lidi 323 do L. Kaplinskiego,
maj 1863; lis; 333 ido K. Rupre-chta, 9.1X. 1863.

B List 301 do K. Gorskiej (1862); Przepis na powies¢ warszawska.
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towaly w niej rézne tendencje. Przewage wsrdd nich zdobyt tzw.
parnasizm, ktory oficjalnie wystapit w 1866 r. zbiorem Le Parnasse
contemporain.

W tamtym kontekscie lepiej zrozumiemy artystyczng czujnosc
poety, ktéry uwaznie $ledzi dokonujgce sie w literaturze francus-
kiej przemiany, a rownocze$nie nie spuszcza z oka polskiej i zwra-
ca uwage: ,trzeba wiec aby mioda szkota polska baczng byta”. 37

Stara ,szkota” traci przy tym woOwczas najlepszych swych
przedstawicieli. Witwioki, wprawdzie ,wykaszlane fragmenty”
tylko pisze, ale, jak méwi Norwid, ,jedyny moralista tego wie-
ku” umiera w 1847 r,, w dwa lata p6zniej Stowacki, Mickiewicz'
w 1855 r, wreszcie trzeci z tych, ktérych cenit jedynie — Kra-
sinski w 1859 r. Echa tego stanu dopatrze¢ si¢ mozemy w roz-
mowie Eginei i Tyrteusza w Za kulisdmi: ,,Zaiste, ze poeci wielcy
nazbyt dtugi po sobie przestanek zostawili...” (t. C, s. 354). Ro-
wnoczesnie Tyrtej wycigga jak gdyby praktyczny wniosek ocze-
kiwania:

— Egi-nejL. wielcy poeci przychodza,
Gdy poeiow wielkich nie ma...

Widzi tez Norwid bankructwo samych idei romantyzmu i to-
warzyszaca mu epigonizacje. W styczniu 1851 r. donosi B. Za-
leskiemu, ze pracuje ,,z natlogu naprzéd, z Mitosci potem™”, ale bez
wiekszej nadziei. Wyraza jednak przekonanie, ze ,trzeba by Ca-
tej sztuki kierunek odmieni¢, aby swobodnie i z nadziejg praco-
wa¢ mozna byto... Cala sztuka wyszta z koryta swego — pracy
ludzkiej btogostawienistwem nie jest — tak jak jest, niepo-
trzebna! A ze mimo tego jest—to ogromny dowdd, ile potrzebnal...”
Przezywa wraz z innymi kleske powstania styczniowego, .ktére po-
twierdzi jego zdanie, ze u nas ,Kazdy czyn za wczesnie, kazda
ksigzka za pdzno”. Te smutng refleksje powtdrzy kilkakrotnie,
surowo o0sadzi szafowanie krwig, niekontrolowane zycie fazami.
»lle razy funkcje zmieniajg sie na Epoki, i na fazy: tylekroé

3/ BiaCe kwiaty, PZ t. F, s. 102
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anormalna jest zywotnos$¢, ja'k np. gdyby kto tydzieh jadt, a po-
tem tydzien pit. U nas tez albo jest Epoka myslenia? albo ru-
chu?”3Jeszcze przed powstaniem stwierdzi, ze spotecznos¢ polska
jako patriotyzm jest wielka, ale jako spoteczenstwo zadnat Po-
wstanie dostarczy poecie duzo materiatu do przemyslen, upewni
go w stusznos$ci jego postawy.

Wiele z tych przemys$len powtdérzy sie w Vade meeum, kto-
rego zasadniczg sferg zainteresowan bedzie zagadnienie nie na-
rodu, lecz spotecznosci. A wiec przeciwstawienie sie dotychczaso-
wym pojeciom. Norwid chcial przekona¢ wszystkich zapalericow
m szkodliwosci idei wykrwawiania, walki o wolno$¢, ktorej,
nie poprzedza .wysitek mysli, nie cementujg spoteczne podstawy
zycia. Tymczasem stwierdza, ze nie ma spotecznosci, jest tylko
sgsiedztwo. W tym duchu usituje zmieni¢ takze sztuke. Pragnie
zarazem, majgc na uwadze obcy ruch umystowy, by Polska czyn-
nie z nim uczestniczyta, by nie byla opo6Zniona. Widzi nawet
w poezji polskiej mozliwos$¢ zainicjowania nowego pradu, ktére-
go skrystalizowang posta¢ przedstawia" witasnie jego twdrczosé.

Takie intencje przyswiecaly poecie, gdy starannie przygoto-
wywatl owe ,sto paragrafow, ste ,argumentdw” ,misterng
niciag wewnetrzng zjetych” w jeden tom, opatrzony uzasadniaja-
€3 go przedmowa.

* *

Przedmowa zaczyna sie cytatem z Byrona; w ten sposéb poe-
ta zdaje sie ostania¢ autorytetem i umacnia¢ wiasng ocene, wska-
zujac jak gdyby na powszechno$¢ zjawiska i opinii, ze ,zyjemy
w wieku upadku”, ze owszem, wielu jest poetéw, ,,ale poezji mniej
niz kiedykolwiek jej bywato”. Blizsze wyjasnienie tegO' sgdu i od-
niesienie go do warunkdw polskich znajdujemy w samej przed-
mowie autora. Norwid uwaza, ze poezja obarczona zostata obo-
wigzkami, jakich wymagat czas, funkcjami doraznymi niejako
i pozapoetyckimi, zaangazowata sie do zadan, jakie powinny spet-

B List 323 do L. Kaplinskiego, maj 1363.
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nia¢ inne dziedziny; poniewaz jednak dziedziny te podoéwczas pra-
wie nie istniaty, poezja podjeta sie roli uzupetniania ich. Spe-
cjalnie za$ w zwigzku z potozeniem Polski walczyta o narodowe
prawa, zapominajac o obowigzkach. W tym jej wielka sita, jed-
nakze traci wskutek tego jako sztuka, zbyt bedac wciggnietg
w sprawy, powiedzmy jezykiem dzisiejszym, publicystyczne. Nor-
wid sadzi, ze rozwdj dziennikarstwa odcigzy jag w tej mierze. Roz-
wigzanie kwestii wloscianskiej ,,odejmie zarazem bardzo wiele
lirycznego zapatu pod tym arkadyjskim wzgledem”, za$ rozwoj
malarstwa powinien wptyngé na zmniejszenie bogatej kolorysty-
Ki i obrazowania w poezji. Sytuacja taika stwarza pomysine wa-
runki dla rozwoju nowej poezji, ktéra potrafi zachowaé¢ swoje
atrybuty sztuki, nie przestajgc jednak by¢é poezjg ,zaangazo-
wang”.

W aspekcie problemowym bedzie ona ktadta nacisk nie tylko
na prawa, ale bedzie tez wskazywaé na obowigzki, uwgledniajac
strone moralng, uzasadniajacg i ,uzrddlajgcg” poezje. Nie bedzie
sie stylizowac¢ na ludowos$¢ i wybijany rytm mazurka, porzuci ko-
lorystyke. Ot6z ,fragmentow 100, a mianowicie onyeh gtowna
czesé, isg jakoby idgcg juz w te strony nowe poezjg”. 3

Precedensu tego zamierzenia nalezaloby szukaé¢ chyba tylko
w pierwszym tomiku Mickiewicza z r. 1822. Réwniez i on jest
Swiadomy, ze daje poezje nowa, ze sam wybor przedmiotu swei
twdrczosci jest obcy przyzwyczajeniom i mniemaniom niektérych
czytelnikéw, zwilaszcza Srodowisku klasykow; odczuwa potrzebe
»odmiany poezji”, lecz troche nieSmiato oczekuje na jej przyje-
cie. Dopiero w siedem lat pdzniej, gdy przekona sie, ze wyczucie
go nie omylito, ze rzeczywiscie poezja ta byta ,,znamieniem wie-
kowego usposobienia ludéw?”, zagrzmi na ,krytykoéw i recenzen-
tow warszawskich”. O tej to przedmowie Norwid wspomni dwu-
krotnie.

Poeta zauwaza, ze sg ,,gesto dzisiaj przyjete rozwodzenia

3B List 420 do H. Merzbacha, czerwiec 1866. List ten powtarza i roz-
wija zagadnienia poruszone w przedmowie Vade mecum.
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sie o0 poezji na wstepie tomoOw zamieszczane”,
ale ,koronujg zazwyczaj brak skutkéw”. W swojej przedtnowie
chciat poeta okresli¢ ,,wtasng swojg przytomnos$¢ wzgledem czasu
swojego”, wyjasnia wiasne stanowisko. Réznica miedzy obu wy-
stagpieniami polegata gtéwnie na tym, ze Mickiewicz utrafiat w ton,
majgc ulubionego Schillera w kieszeni, gdy Norwid uzasadniat bli-
zej swe wystapienie; wiedzial, dlaczego warunki zewnetrzne sg
sprzyjajace, byt inicjatorem, ktéry nie tylko chciat przyspieszy¢
powstanie i skrystalizowanie wzbierajgcego nurtu, ale i wskazaé
mu okreslony kierunek. Przy tym wszystkim byt sam, bez moral-'
nego poparcia' z czyjejkolwiek strony. Mickiewicz wyczuwat po-
trzeby czytelnikéw, Norwid pragnat ,,gusta” urabiaé. Stad postu-
latywnos$¢ i programowos$¢, decyzja wystgpienia, stad tez gorgcz-
kowe starania u kilku wydawcow po kolei o wydrukowanie Vad.e
mecum. Swiadczy o tym korespondencja z 1866 roku.

Nie bez wptywu na decyzje byto zapewne i to, ze w tym wia-
$nie czasie wydrukowano mu wiekszo$¢ pism sposrdd tych, ktore
w ogéle wyszty za zycia autora. O sztuce i Na zgon $. p. Jana Ga-
jewskiego w 1858 r., Poezje (razem z Gaszynskim i Czajkowskim),
Auto-da fé i Garstka piasku w 1859 r., O Juliuszu Stowackim
w 1861 r., Nieuxila i Fulminant w 1864 r. i najwazniejsze — pier-
wsze wydanie zbiorowe Poezji w r. 1863. Poeta pragnat jednak
okazac¢ sie caty i wystgpi¢ skutecznie.

Pobudzaly g«do tego zapewne i gtosy przyjaciot, ktére nie
byty tak surowe, jak krytyki w prasie, zwlaszcza za$ docinki
Klaczki, co wiecej, w listach do Norwida czytamy gtosy zachwy-
tu nad jego wierszami. | tak Albert Grzymata zachwyca sie wier-
szem Na zgpn $. p. Jana Gajewskiego i pisze: ,,Przeslicznie, prze-
wybornie, pieknie, pieknie, pieknie a IV ustep unidst mnie
nad ziemie — Kto tak moéwi, nie moze milcze¢ bez grzechu—".
Sokotowski wyraza sie podobnie o wierszach Do stynnej tancerki
rosyjskiej i Memento, w innym liscie chwali odczyty o Stowac-
kim — mowi, ze,czytat je z prawdziwg rozkoszg i wielkg korzys-
cig. Raczynski znow donosi mu, ze z przyjemnos$cig czytat poezje
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»wyszte u Bruckhausa”: ,,Sg tam niektdre rzeczy, na ktdre sadzi-
tem, ze juz wyptowiate i wyjatowione pospolitoscig poezje Polskie
juz zdoby¢ nie moze”. | dalej: ,,Bywajg rady dobre, cho¢ ich nikt
sluicha¢, nie bedzie, w kraju gdzie nerwy czucia wziety tak da-
lece gore nad mozgiem i nad nerwami dziatania”. 40

Dotychczasowe rozwazania sugerowatyby, jakoby Norwid byt
pewien swych przewidywan i nadziei. Sytuacja byta przeciez po-
mysina. ,,Poezja polska, wedle mojego uwazania znaj-
duje sie w krytycznej chwili” (Do czytelnika). Niestety, jak wie-
my, rézne, mniej lub bardziej zrozumiate i znane warunki ztozyty
sie na to, ze Vade mecum nie ukazato sie i zostato ,rozszyte”.
W 1868 r., gdy przestanie zabiega¢ o wydanie tomu, poeta napisze
do Karola Ruprechta: ,,Vade mécum przeznaczone byto na zro-
bienie skretu koniecznego w poezji polskiej, czego widac, ze zrobic
nie warto, jesli nie wyszto dotad drukiem upowszechnione”.

Tak, poeta uwazat swdéj kierunek za konieczny, niezawodnie
na realnej i trzezwej ocenie polskiej inteligencji, oraz sytuacji
Narodu i grzechéw przesztosci. Jeszcze w trakcie staran w 1866 r.
pisze do Kraszewskiego: ,,Bogata skadinad przeszto$¢ poezji Pol-
skiej i nie przygotowata publicznosci do podobnych litworow—ale
cdz robi¢!”. Irytuje go jednak ta obojetnos¢: ,Przeciez to obcho-
dzi caly og6t interesu literackiego i jest dla wszystkich”.

49 Rkps IV. 6290 BN. -

tuszczewska za$ w liscie z. 17.V. 1857 pisze: ',,Pomiedzy najpoetyczniej-
fizymi wrazeniami jmoich lat dziecinnych, rysuje sie posta¢ potréjnie opro-
mieniona blaskiem lutni, pedzla i diuta”. Pisze tez wiersz:

Do Cypriana Norwidal

Poeto we trzech szliukach! W godta tego tresci
Czytam znak co nadzieje dla Polski przybliza;
Woyciosan z naszej sosiny, stoi krzyz bolesci,

Ale pétkole teczy zwigzane u krzyza.

Siedem strun w owej'harfie dwu-barwiistej dzwieczy:
Najdtuzsze sa przy krzyzu — najgestsze przy teczy.
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W tym Swietle widac, ze w gruncie rzeczy Norwid nie méwit,
jak bedzie, ale jak powinno by¢, cytowane wiec na wstepie stowa
(,Poezja polska tam pojdzie...”) nabierajg w catlym kontekscie
nieco innego znaczenia. Punkt ciezkosci przesuwa sie ku sferze
pragnien i zaprawionej gorycza nadziei. ,,Alez po poezji pejzazéw
i fletbw pasterskich moze i biedny mdj kierunek zastuguje i za-
stuzy na nieco wzietoSci przez samg konieczno$é sensu”.4l

Ten obszerny nieco wstep byt potrzebny, poniewaz praca ni-
niejsza stara sie ujg¢ Vade mecum pod katem programowosci,' co
jest jego zasadniczg cechg i zatozeniem, musimy wiec ukaza¢ oko-
licznosci, w jakich decyzja dojrzewala, jak gromadzita sie mate-
ria poética. Nie umieszczaliSmy Norwida w kontek$cie i na tle
wspotczesnych zjawisk spotecznych czy kulturalnych, nie prze-
prowadzaliéSmy analiz komparatywnych, lecz staraliSmy sie zre-
ferowaé te zjawiska tak, jak je poeta widziat. Chodzito tu nie
0 genetyczne wprowadzenie,, tylko o przestanke intencjonalng, kté-
ra jest bardzo wazna u Norwida — wobec jegO' wysokiej Swiado-
mosci tworczej.

Sprawa materii poetyckiej

U Norwida linia teoretycznych rozwazan i linia twdrczosci
biegnie rownolegle i niewatpliwie istnieje miedzy nimi Scista
wspotzaleznos¢, jednak nie nalezy zapominac¢ o zasadniczej rozni-
my miedzy wiedzg spekulatywng i poetycka, gdyz ta ostatnia stu-
zy nie tyle celem poznawczym, ile zmierza kii tworzeniu, ku wy-
razaniu sie w dziele. £ Poznanie to, oparte na poetyckim do$wiad-

4 Liist 413 do J. I. Kraszewskiego .maj 1866. Nadzieje te w najwita-
Sciwszym Swietle stawia dwuwiersz z Promiethidionu, t. A, s. 148:

Kto kocha, mate temu ogromnieje,
| lada promyk zolbrzymita nadzieje.

£ J. Maritain, Lexpérience du poéte (w studiach pt. Situation de-
la poésie), Paris (1938); K. Irzykowski, Materia poetica, , Tworczos¢”,
1946, nr 10.
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czeniu, przezyciu, wszelkich ,,okolicznosciach”, inspiracji, jest po-
dtozem, z ktérego wyrasta utwor, jest w pewnym sensie rezerwu-
arem materii poetyckiej. Ale w tym ujeciu wymykatoby sie nam
samo dzieto juz dokonane.f3 Podobnie nie wystarczytoby zatrzy-
mac sie na stwierdzeniu (to stwierdzenie bedzie jednak potrzebne),
ze przedmiotem materialnym poezji, podobnie jak filozofii, moze
. by¢ cata rzeczywistos$¢, pojeta w sensie jak najszerszym, wszystkol
co moze by¢ spostrzezone i doznane. Sformutowanie to nie wystar-
cza dlatego, poniewaz odnosi sie do poezji w ogole. Ot6z wszystko
moze by¢ materiatem poetyckiego utworu, materiat ten jest roz-
maity i zroznicowany, nieraz trudno dostrzegalny w swych na-
warstwieniach. Oczywiscie wyktadnikiem, znakiem tego tworzy-
wa, a jednocze$nie samym tworzywem, jest stowo.

Pojecie tworzywa nie zostalo dotad'sprecyzowane blizej, chcé
termin ten jest przygodnie uzywany. Zagadnienie to stawia do-
piero powaznie S. Skwarczynska. 4 Wedtug niej tworzywo ,jest

43 P. Chojnacki, Wstep do filozofii i zarys antologii, Opole 1949,
s. 11: ,,Przedmiot materialny, ozyli to: co rozwazamy, nie dzieli nauk.
Dzieli je przedmiot formalny to jest, to, pod jakim wzglgdem rpzedmiot
rozwazamy*“. Niedostrzeganie tej roznicy byto powodem podziatu na tematy
i stowa poetyczne” i niiepcdyczne”. Na rozréznieniu przedmiotu ma-
terialnego i formalnego opiera sie pojecie materii poetyckiej — poten-
cjalnie:, gdyz juz sam fakt wyboru materii jstanowi differentiam specificam
danego poety i tu przedmiot materialny zbliza sie w poezji do formalnego.
Stad rozdziat ten réwniez ustala w pewnym sensie poetyke Norwida. *

W ujeciu tym nie ma miejsca na dualizm tresctf i formy; to co nazy-
wamy trescig jest bowiem réwiniez skfadnikiem obrazowania a warto$¢ jej
zalezy od sity artystycznej sugestii, podobnie jak ranga artystyczna dzieta
zalezy tez od wagi problemu. (Witkiewiczowski dylemat z glowag Chrystusa
i gtébwka kapusty rozwigzat Norwid m. in. w liscie 498 do t. Rautenstrau-
chowej: ,,Wszelako i marchew i rzepa pozostawaty marchwig i rzepa, mimo
ze wiszechmiair dziwne i udatne ornej reformy™).

Dlatego tez pojecie materii poetyckiej eliminuje czynione Norwidowi
zarzuty, ze to filozof poetyzujacy lub poeta filozofujgcy wtasnie dlatego,
ze przedmiotem jego poezji sa roéwniez zagadnienia filozoficzne.

4 Wstep do nauki o literaturze, Warszawa 1954, t, IX s. 5; sprawy te
omawia caly rozdziat wstepny.
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ta «materig», ktorej artysta nadaje konkretny ksztatt wedle po-
trzeb wtasnej koncepcji odbijajagcej twdrczo i kierunkowo' obiek-
tywng rzeczywisto$¢”. Po-jmuje je jako materiat surowy, za po-
mocg ktorego artysta buduje dzieto. A wiec dla rzezbiarza bedzie
to marmur, dla ztotnika zloto, dla literatury stowo.

Powiedzie¢ jednak, ze jezyk stanowi tworzywo utworu, to na-
razi¢ sie na ogolnikowos¢ i pojecie zbyt szerokie. Poza tym w uje-
ciu takim tworzywo jest raczej tylko przekaZznikiem i badanie
go ogranicza sie do zagadnien leksykalnych, stylistycznych i wer-
syfikacyjnej organizacji utworu. W koncepcji tej wymyka sie
jednakze owa tworczo i kierunkowo ujeta obiektywna rzeczywi-
sto$¢. Dlatego bedziemy rozumie¢ tworzywo jako przedmiot ma-
terialny poezji, jaiko zakres tej rzeczywistosci, ktérg poeta eksplo-
atuje, jako (Sume ,wiedzy”, mysli, wzruszen i doSwiadczen, kto-
re utwor inspirujg i sktadajg sie nan, Do ujecia takiego upo-
waznia i skfania romantyczna zasada Norwida: ,Prawda jako
idealt”. W wezszym znaczeniu rozumie¢ bedziemy tworzywo jako
sktadnik obrazowania. Koncepcja ta zbliza sie czeSciowo do
koncepcji Skwarczynskiej postugiwania sie srodkami posrednimi—
wskutek niewystarczalnosci jednego tworzywa. ,Natura tworzy-
wa odmawia arty$cie pewnych $srodkow ekspresywnych, pewnych
Srodkéw bezposdrednie j ekspresji, Marmur nie za$piewa...
czyli z koniecznosci rezygnujac ze $rodka bezposredniego postu-
zy¢ sie moze $srodkami posSrednimi.A zatem nie mogac na-
kaza¢ marmurowi wydawania tonéw, moze uprzytomni¢ odbiorcy
rzezbg w marmurze np. pie$n, muzyke”. To samo mozna odnie$¢
do poezji, ktéra ma chyba-najwieksze mozliwosci postugiwania sie
Srodkami posrednimi. Mozliwosci te doskonale wykorzystat
Norwid.

Azeby pojecie tworzywa stato sie przydatne metodycznie,
trzeba sprowadzi¢ je do tworzywa tego a nie innego twércy, nie
tylko do jednej dziedziny sztuki. Sensownie iistnieje tylko kon-
kretna materia poetica konkretnego, jednego poety, poniewaz
kazdy poeta w catej rzeczywistoSci wybiera tylko jej cze$¢ i na-
daje jej réwnoczesnie wiasne cechy; 1) te cze$¢, ktéra jest mu
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dostepna; 2) z niej moze wykorzysta¢ te tylko, ktérg ..przezyje”
i przetworzy w poetyckim doznaniu, ktéra znajduje odbrzmienie
w twdrczym podmiocie; 3) wreszcie pozostanie to, co wejdzie
w skiad dzieta w wyniku Swiadomej, selekcji i wyboru. Borowy
w recenzji ksigzki Wyki moéwi, ze ,kazdy -poeta ma nie tylko
wiasng isfere uczu¢ i whasny zakres tematéw, ale takze wiasng
dziedzine, z ktorej czerpie obrazy — naczelne Srodki swojej eks-
presji”. 4 Zaznacza przy tym, ze dziedzina ta jest swoista. Otoz
Wyka zbadat pod .tym katem jedng z dziedzin — sztuke, opiera-
jac sie o catg niemal tworczos¢ Norwida. 46

Jednak ujecie to nie daje nam obrazu catosci, po drugie opi-
sana dziedzina moze by¢ tylko pomocniczym elementem dla two-
rzenia innej rzeczywistosci poetyckiej. Wobec takich watpliwos-
ci nalezy zada¢ sobie pytanie, w jakim stosunku wystepuje dany
sktadnik w utworze, jakg spetnia funkcje, jakie skiadniki sg nad-
rzedne, jaki jest zakres tej poetyckiej rzeczywistosci, jakie autor
nadaje jej pietno, cechy, tzn. jakimi ,zmystami” jg odczytuje;
juz sam akt wyboru aktualizuje materie, okre$la jg i nadaje piet-
na indywidualnego autora.

Kridl stwierdza, ze ,..liryka Norwida ogromnie wzbogaca
poezje polska, rozszerza jej zasieg, wprowadza jg w dziedziny
dotychczas prawie ze obce dla niej”.47 Ponizej sprobujemy blizej
okresli¢c 6w zasieg i zwigzane z tym pewne cechy tej liryki, oraz
sktadniki* obrazowania. Bedzie to wiec w pewnej mierze badanie
poetyki Norwida, cho¢ zagadnieniem poetyki w S$cistym sensie
zajmiemy sie w trzecim rozdziale.

Wiernos$¢ wobec rzeczywistos$ci

Na poczatku tego rozdziatu mowiliSmy o okolicznosciach, w ja-
kich dojrzewat zamiar wydania Vade meeum, w jakich groma-

oS Borowy, Ksigzka o $unecie sztuki w poezji Norwida, ,,Wiedza
i Zycief, 1949, nr 1

& K. Wyka, op cit

7 M. Kridl, Poezja w latach 1795—1863. (Dzieje literatury pieknej
w Polsce), wyd, 2, Krakéw 1936, t. I, s. 117.
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dzito sie 'poetyckie tworzywo, siegajagc rowniez do wypowiedzi
pozapoetyckich. Wypowiedzi te dowodzg, ze zamiar byt rzeczy-
wiscie przemysSlany i programowy. Mozliwos¢ ,jednoznacznego”
postugiwania sie tekstem poetyckim i dyskursywnym S$wiadczy
0 petnej Swiadomosci tworczej i uwidacznia istnienie paralelnos-
ci, zgodnosci obu nurtdw: mysli sformutowan teoretycznych oraz
tworczosci. Szczegotowe wykazywanie tej zgodnosci wymagatoby
osobnego studium, zresztg przyjmuje sie jg zwykle milczaco, lecz
do$¢ wyraznie. Do uwag poczatkowych, ktére — posrednio —
Swiadczg o niej, dorzucimy kilka zbieznosci frazeologicznych; sg
to nawet dostowne niemal przeszczepienia, podobieAstwa miedzy
sagdem teoretycznym a ,sagdem” w utworze. W liscie do J. Fon-
tany z 1866 r. Norwid pisze: ,Jeszcz"e si¢ nikomu nie $nito o Gra-
matyce, kiedy juz byty arcydzieta — Homer by#!!”. A w Dwu
guzikach czytamy: ,,...i wiele pierw przed Gramatyka jest Ho-
mer...!”. Podobnie mozna zestawi¢ fragment listu do K. Gdrskiej
z lipca 1866 r. z Omytka. Dwuwiersz Omyitki brzmi:

Ze — Zwyciestwo wytrzezwia ludzkie sity,
Gdy sukces, i owszem... razipajal...

Stowa listu, pisanego w jezyku francuskim, mowig to samo, lecz
bardziej opisowo, rozszerzajagc tekst poetycki: Le succés n’est
gu’une satisfaction des passions du moment, et voici pourquoi
tout succes enivre. La victorie est I'oeuvre; et au lieu d’enivrer
elle fait le contraire: elle rend la présence d’esprit. Wzmianka
zas w liscie do Sokotowskiego i Ruprechta stanowi rozszerzenie
1 egzemplifikacje Fatum, ktorego druga strofa fabularnie ma taki
mniej wiecej sens: nieszczeScie spostrzegto, ze cziowiek patrzy,
co na nim moze skorzystaé i ucieka. W liscie cztowiekiem tym jest
Sokrates. ,,Rzewnie wspominam, ze Sokrates majgc bol od kajdan
na nogach swoich starat sia stad korzysta¢, badajac stosunek bolu
do zywota”. Mozna by wyciagng¢ z tego wniosek, ze zdania te
w utworach, to prozaizmy. Na innym miejscu postaramy sie wy-
kaza¢, ze tak nie jest, tutaj stwierdzamy jedynie zwiazki i zgod-
no$¢ tworczosci i sformutowan w wypowiedziach pozapoetyckich.
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Zgodno$¢ ta jest argumentem na prawdziwo$¢ tworzywa.
Znaczy to, ze twdérczo$¢ poety oparta jest na doswiadczeniu, wy-
nika z zaangazowania, przemysS$lenia i przezycia tego, co utwor
wyraza. Norwid kilkakrotnie podkre$la w Vade mecum i ktadzie
silny nacisk na to, by rzecz, o ktdrej sie pisze, miata wewnetrz-
ne pokrycie, na to, ze taki jedynie materiat ma warto$¢ poetycka.

Poeta? je$li poeta prawdziwie —

Zy¢ pierwej musi w tym samym zywiole
Ktéry rozlewa potem w swoim S$piwie.
— Nie majg tetna wymarzone bole

Ni burz opisy przy biurowym stole.
(Krytyka)

Sprawa ta znajduje pewien oddzwiek réwniez w Cackach,
a zwiaszcza w utworze Bogowie i cztowiek. Latwos¢ pisania, to
ztuda, nie istnieje natchnienie, ktére sprawia, ze" twdrczo$¢ jest
jaka$ zabawag, ze odbywa sie bez wysitku jakoby. Na szczescie
jednego dnia twodrczego trzeba zapracowac diugim zyciem i bo-
lesnym do$wiadczeniem. Norwid stawia jako przyktad Wergiliu-
sza, naswietlajac witasciwy, ludzki sens natchnienia:

On! dwadziescia lat pracy, 'dat aa dzien,
Za jeden dzien stworzenia!

(Bardziej osobisty wariant tego dwuwiersza znajdujemy w liscie
do Nabielaka z 2 wrzes$nia 1869 r.: ,,...takie rzeczy nie robig sie
na brulionach — ZYJE sie na to lat 10, a PISZE sie potem go-
dzin 10...”). Nic dziwnego, ze jeden z ostatnich utworow — Finis
zawiera intymne niejako wyznanie: ,,Co$ z zycia kofncze — kon-
czac — mecum-vade™. Jest to tworczos¢, ktéra ,mato atramen-
tem pisana byta”. Jest tu przeciwstawienie sie romantycznej po-
etyce spontanicznosci tworzenia i wieszczej impulsywmosci.

W takim wujeciu pisane, to ,tylko procent od zycia i czy-
now”. 29 Stowo za$ nabrzmiate przezyciem uzyskuje warto$¢ zy-

48 List 170 do M. Trebiokiiej, 29.VII. 1858.

3. Roczniki Humanistyczne, t. VI, z. 1L
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wotng i faktyczng. Przeciwstawieniem tak pojetego stowa jest
litera jako pusty dzwiek i znak bez pokrycia.

Nie czuje strun, drzacych pod palcem twym,
Jeste§ zaledwo drukarz!
(Liryka i druk)

Petng warto$¢ ma dopiero ,obcowanie” ducha i litery.4 Takg
witasnie literg, ktora nie moze zapewni¢ utworowi trwalej war-
tosci (,litera umiera™) jest wszelkie zmyslenie, egzaltacja zamiast
uczu¢, zewnetrznos$¢ i krzykliwos$¢, pozorowanie. Norwid polemi-
zuje z takimi tendencjami stwarzania a raczej wymyslania wias-
nych mitdw i stawia postulat prawdziwosci.

Ten postulat autentyzmu przejawia sie réwniez w dazeniu do
fotograficznej wprost wiernosci: ,,...i dlatego wiasnie w dague-
rotyp raczej pi6ro zamieniam, aby wiernosci nie uchybi¢” —
(Czarne kwiaty); zdanie to odnosi sie nie tylko do Czarnych kwia-
tow. Fotografia ma dla Norwida gtebszy sens. W okresie powsta-
wania Vade mecum kilkakrotnie wypowiada sie na jeji temat.
....-58 rzeczy tak same z siebie arcydzielne, ze fotograf tylko
z whasciwg mu wiernoscig oddawac je moze, i Rafael sam, gdyby
tknat je, bytby zbyteczny. Moze to dlatego fotograf jest wspot-
czesnym?” 90 Widzi w niej czynnik, ktory zastgpi tendencje sztu-

4" Por. np. Fortepian Szopena, Slowotwér, Stowo-litera, rozprawe
Stowo i litera... Zagb. takie studium R. Maritain, Sens et non-sens en
poésie, ktore mowi, ze stowa w poezji sg réwnocze$nie znakami i przed-
miotami.

P List 289 do M. Sokotowskiego, 16.XIl. 1861; zob. tez list 118 do M.
Trebickiej, maj 1354 i list 273 do M. z Dziekonskich Zaleskiej, 1881. Roia
fotografii wiaze sie; z rolg przypisywang S$wiatu, pojetemu w gtebszym
sensie (por. juz u Zana teorie promionkéw, u Stowackiego wysublimo-
wanie i ezoleryzm, S$wiatto w Krolu Duchu...). Stad tez miedizy innymi
zagadnienie bezbarwnosci i Swiatta. Uderzajgca jest tu zbiezno$¢ z Ernestem
He 110, ktory w swym dziele pt. Cztowiek, Krakéw 1907, réwniez duze
znaczenie przypisuje fotografig ,,Chwalg fotografii jest jej symboliczne zna-
czenie. Jesli promieniowanie fizyczne jest powszechnym prawem, jakiz
musi byé wptyw, jaka potega duchowtego promieniowania?* (s. 183). Réwno-
cze$nie uwaza, ze ,,sposoby, jakich uzywa fotografia, przypominajg sumie-
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ki do na$ladowania natury (,,przyszedt daguerotyp i zakasowat
caty ten kierunek przewyzszajac go”). Dzieki iswy atrybutom
»Wptyngé musi na sztuke”.

Fotograficzno$é poezji Norwida uwidacznia sie—parafrazujac—
w owej wiernosci wobec zrodet, w unikaniu akcentow efektownych
i krzykliwych, w unikaniu wyolbrzymien, w surowej powsciagli-
wosci oraz bezbarwnos$ci stowa, w mistrzowskim postugiwaniu sie
Swiattocieniem. Nie oznacza to, by Norwid nie postugiwat sie wyra-
zami oznaczajagcymi kolor. W catym Vade mecum znajdujemy
jedenascie roznych barw. Olbrzymig przewage ma okreslenie
koloru ztotego, uzyte az 18 razy, potem biatego — 7, czerwone-
go 5.. Sg tez stowa o ,,posmaku” koloru, jak lazurowy, malaki-
towy, malowany... Tak wiec Norwid nie unika okreslen barwnych,
jednakze to jest cechag jego poetyki, ze nie sprawiajg one wraze-
nia kolorystycznego nasycenia. Majg one bowiem rdzne funkcje.
Czasem nie oznaczajg wcale barwy (wiek-ztoty, order zlotej
ostrogi) lub oznaczajg blask (,A czota jej oztacat zywy plomien

nie”” G. 163)* Fotografii przypisuje odkrycie stowa, pojetego tak, jak je
rozumiat romantyzm, zwiaszcza Norwid, jako zywy, duchowy element:
»Z chwilg, gdy cztowiek podchwycit Swiatto przy pracy, wynalazt zwier-
ciadto, ktére pamieta, a chwilg wynalazku fotografii; odkryt i prawo stowa.
Stowo otrzymane, trwate i wierne, tam gdzie sie przyjeto, ieoz tajemnicze
w ‘'dziataniach swoich, czesto ukrywa sie w giebi duszy a przejawia sie
w pewnych tylko warunkach™ (s. 259). Nie wszyscy tak uwazali; warto
zobaczy¢, co na ten temat moéwit popularny ,Tygodnik Illustrowany*
w Kronice sztuk pieknych z 1860 r., t. I, nr 16, s. 127. Stwierdza tu autor,
ze fotografia zajmuje coraz powazniejsze stanowisko w sztuce, lecz uwaza,
ze ,fotografia nie ma i nie rosci sobie prawa do jakiegokolwiek ze sztu-
kami pieknymi zbratania”. Odsadzg ja od sztuki na tej podstawie, ze jest
to przyrzad mechaniczny, ktéry, cho¢by najlepszy, nie moze zastgpi¢ wy-
obrazni i uczucia artystycznego. Fotografia nie wytrzymuje pordéwnania
z malarstwem j rzezbg w wyczytywaniu historycznych wiekéw, nie da tez
,»Zywego odtworzenia charakteru i ducha, ktdre jedynie schwyci¢ moze i po-
winna zywa artysty reka”. Jej przystuge widzi w propagowaniu ,tworéw
ludzkiego ducha“, to znaczy fotografowanie i upowszechnianie zbioréw
muzealnych, arcydziet sztuki...
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znicza...”). Dos$¢ czesto uzywany jest kolor w odcieniu pejora-
tywnym (Czas i prawda, Cacka, Krytyka, Epilog).

tze safirowg na safir blawatkéw,
Zefirem chylac ku ziemi niebiosy.

Wrazenie bezbarwnos$ci pogtebia fakt, ze barwa nigdy nie wy-
stepuje jako ozdobnik, w epitetowej formie, jako podkolorowanie
nastrojowego tta; ma charakter gtownie realistyczny — barwa
charakteryzuje i dookresSla (witosy blond, hydromel zloty, reka
dla swojej biatosci). Przyczynia sie rowniez do tego unikanie opie-
wajgcej opisowosci, jaskrawych wyrazen:

Nie czasu $witow mglawych, czerwonych zachodéw
Co dziwne tta majg dla ludzi i narodéw.

Poza tym specyfika tej bezbarwnos$ci tkwi w samym sposobie
zestawienia stéw, przez co nadana zostaje utworom pewna ogo6l-
na tonacja. Dlatego mozna moéwi¢ o postugiwaniu sie barwag, ale
nie o koloryzowaniu i kolorystyce, ktérg uwaza poeta za ,,malo-
wany samotrzask”.

Z dazenia do wiernos$ci, autentycznosci wynika tez inna ce-
cha: realizm, z ktérym wigze sie logiczna wprost precyzja okre-
§len. Norwid sam wyznaje, ze ten jego artystyczny pamietnik
jest moze btedny ,alez wielce rzeczywisty”. Zrodiem tej poezji
jest nie gautierowskie réve flottant, lecz realna, istniejgca
rzeczywisto$¢. W koncepcji tej nie ma miejca na imaginacyjng
materie poetyckg. Norwid kilkakrotnie wspomni z przekasem
0 tworczosci, ktoéra rzuca sie ,,w objecia fantazji, co sie wdzieczy”
(Cacka). | odwrotnie — o Mickiewiczu z szacunkiem wyrazi sie
w Epilogu:

I zaden wiersz Adama bolescig wyparty

Nie spotworzyt sie prawde zapisujagc w karty;

a Ruszaj z Bogiem konczy sie dwuwierszem, ktory podkresla, ze
to, co zmysSlone, nie dordwna pieknoscig temu, co prawdziwe
1piekne etycznie
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— Nie zmyslili sobie tego wieszcze
Bo, zbyt jest pieknie!

Postulat realizmu postawiony zostat we wstepnym utworze
cyklu pt. Ogo6lniki — da¢ stowo rzeczy. Poczatkowo werset ten
brzmiat: ,,Odpowiednie da¢ rzeczy stowo”. Potem poprawiony zo-
stal w ten sposob, ze rytmicznie wyraz ,rzeczy” wybit sie naj-
pilniej: ,,Odpowiednie rzeczy da¢ stowo”. (To poczucie realizmu
jezykowego byto tak silne, iz we wstepie do Pierscienia Wielkiej
Damy Norwid usprawiedliwia sie niejako z uzycia francuskiego
terminu haute-comédie, zwraca przy tym uwage na brak polskie-
go odpowiednika — bo ,rzeczy jeszcze nie ma”). Odpowiednie
nazwanie rzeczy uwarunkowane jest nie tylko istnieniem samej
rzeczy, lecz réwniez stopniem jej poznania. Ogolniki ujmuja to
prawo obrazem. ,,Z wiosng zycia”, gdy artysta ,,poi sie jej tchem”,
ziemia wydaje mu sie okragta i kulista. Lecz w miare pogiebia-
jacego sie doswiadczenia obowigzany jest do coraz bardziej Sci-
stych i precyzyjnych okreslen:

Wtedy dodawac trzeba jeszcze:
,»U biegunéw, sptaszczona, nieco...*

Poezja ma dochodzi¢ do prawdy, ukazywaé ,nagie serio”. Nie
wolno poecie niczego fatszowac, wybiera¢ tematéw ,poetyckich”,
a cofaC sie¢ przed potocznos$cig lub ubarwia¢ jg. Obowigzkiem je-
go jest ,,wszystko wypowiedzie¢”, nie moze obawia¢ sie pokala-
nia biatosci papieru. Norwid, sam ,ubarwia¢ nieskory”, czyni bo-
haterem swego poematu Quidam cztowieka szarego, bezimienne-
go, ktéry ,za pole bitw c6z znalazt?... jatki!”. Stanowisko to ak-
centuje i okredla w Epilogu, I:

I chciatem witasnie owa ze wykazaé proze,
Ktérej sie pisarz dotknaé uwaza za zgroze.

Rzeczy winny byé nazwane tak, jak przedstawiajg sie w rzeczy-
wistosci

Wiec — z tego wniosek ile? rzeczg jest poczciwg

Roze, zwac roza, tudziez pokrzywe pokrzywa.
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Ta sama my$l powtarza sie w Purytanizmie: ,Ze, marmur, mar-
mur — za$ mydto jest mydto;”.

Owa daznos$¢ do Scistosci negatywnie wyraza sie w odrzuceniu
wszelkiej mgtawicos$ci, tajemniczo$ci, czy nieokreslonosci i za-
cieraniu granic miedzy zjawiskami.

Za kotami to wie$
Nie, jakie$ tam, co$, gdzie$
(Przesztos¢)

Spojrzenie intelektualistyczne

Kazde stowo wyraza wiec nie tylko to, co rzeczywiscie jest,
ale posiada — skutkiem tego — okreslone znaczenie, tadunek
mys$lowy. Ta precyzja, pasja rozrOzniania, jest wynikiem pracy
mys$li, nadaje autentycznemu i realistycznemu tworzywu pietno
intelektualizmu.

Poezja ta zawiera wiele sgdow o charakterze poznawcza-oee-
niajacym: ,Nie Bdg stworzyt przeszto$¢ i Smieré, i cierpienia”,
,» — Cztowiek... jest to kaptan bezwiedny”. Sady te- uktadajg sie
w sentencje i gnomy, mysl stanowi czynnik organizujgcy utworu,
sama za$ spojona jest jednoScig przezycia i wzruszenia. Przed-
miotem niektérych utworéw sg zagadnienia filozoficzne i ,teo-
retyczne”. Z punktu widzenia dyskursywnego mozna traktowac
je jako filozoficzne rozprawki na rézne tematy: stosunek filozofii
do moralnosci, prawdy do popularnosci, serca do rozumu, czasu
do wiecznosci... Przede wszystkim jednak obraca sie Norwid
w sferze filozofii praktycznej, historiozofii, estetyki, cywilizacji.
»Ani jednego (pisma) nie ma, ktore by, nie powiem juz; odpowie-
dziato, ale zapytato przynajmniej — co jest cztowiek? co jest zy-
cie? co jest czas? co jest praca? co jest pienigdz? co jest wyzszo$¢?
co jest tad, co jest jawnos$¢? — zatracaja serio!l”. 5 Problemy
te sg przedmiotem poezji Norwida, pojecia oderwane uzywane
sg jako peitnoprawne skiadniki ekspresji, lecz nie sg ttumaczone
na obraz zmystowy, ,konkretny”; tworzywo Vade mecum, bedac

3l List 391 do M. Sokotowskiego i K. Ruprechta, 2.V1Il. 1865.
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realistyczne, nie moze by¢ niekonkretne, dlatego tez pojecia ab-
strakcyjne nie sg tym samym abstrakcjami, totez w poetyce tej
zbyteczne jest uciekanie sie do peryfrazy, oraz do przyrody jako
niezuzytej kopalni obrazéw, pozwalajacych na przektadanie rze-
czy abstrakcyjnych, pozaziemskich lub wyobrazonych na jezyk
obrazéw przemawiajgcych do zmystow. Tworzg one konkretna
sytuacje, wystepujg w formie przypowiesci.

Pojecia budujg wizje; np. w utworze ldee i prawda wizja ta,
dzieki swej ,abstrakcyjnosci”, przybiera wymiary niemal kos-
miczne:

Na wysokosciach myslenia jest sfera
Zkad widok stromy

mSaturnalia znow, to ktotnia miedzy filozofig a moralnoscia, Adio!
miedzy prawda marng a popularnoscig bez sumienia. Pojecia te
zostajg ozywione, upostaciowane.

— Nie trzeba klania¢ sie okoliczno$ciom

A prawdom kaza¢, by za drzwiami staly;
(Poczatek broszury politycznej)

Jest to nie tylko i nie zawsze proces personifikacji. Najbardziej
typowg personfikacjg jest Sfynx, podczas gdy juz w Fatum za-
znaczony jest charakter poréwnania. Pojecia stajg sie przedmio-
tem zainteresowania, poeta zaznacza wobec nich swoj. aktywny
stosunek (Sieroctwo), nadaje im pietno emocjonalne. Rownocze-
$nie pojecia czesto ,usamodzielniajg sie” jakby, uczestnicza
w utworze. Stad, aktywizujac sie przybierajg charakter nie tyk*
konwencjonalnej personfikacji, ile zapozyczajg pewne atrybuty
ludzkie, poza tym czesto sg wigczone w obraz o strukturze dra-
matycznej, ktéra jest do$¢ czesto stosowana w Vade mecum.
Maja one nie tylko warto$¢ myslowych spekulacji, przekaznikéw,
lecz sg rowniez celem. ,,Raz przecie trzeba do wdziekéw policzy¢
takze i sens, my$l i rozsadek”, Ow sens wigczony zostaje jako
materiat utworu, jako czton poréwnania (,,Jakby, starozytna kt6-
ra cnota”, , Jedni, co znajg cie jak sie litery zna”), czy jako me-
tafora (,0 Powiecie plagi ludzkosci”, ,fatalne oczy”, ,Syberie
niewoli dwdch”).
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Intelektualizm poezji Norwida wyraza sie takze w nieustan-
nej czynnos$ci i czujnosci mysli, w ,rozwinieciu rzeczy”, w szu-
kaniu przyczyn roznych zjawisk, w uzasadnianiu tego czy innego
stanowiska, a zarazem w pobudzaniu do samodzielnego myslenia.
Rozum jest czynnikiem kontrolujagcym, nadrzednym. Bezpos$red-
nio- podkres$la to utwor Prac-czoto: ,,Pracowa¢ musisz z potem
twego czota!”. Werset ten powtarza sie jak refren, jako konkluzja
kazdego obrazu, sytuacji. Dziatalno$¢ rozumu teoretyczna nie jest
jednak celem w sobie, jest ,prac-poczatkiem”, nie konczac sie na
samej spekulacji mys$lowej. Cziowiek winien wpierw wyrobié
umystu stato$¢, nabra¢ znajomos$ci praw postepowania. Brak pra-
cy mysli, postawa Energumena z Jezyka ojczystego powoduje ,ta-
kie, owakie fazy gorgczkowe”, a w wyniku ,jatki krwawe”. Mysl
te powtdrzy kilkakrotnie. ,,U nas nieszczescie i rozdmuchane sa-
me -pasje tylko — bez zadnej przeciwwagi sensu”. Stwierdza tez,
ze Polacy umiejg bic sie, ale nie umiejg walczyc.

Na podstawie tych uwag trzeba by zrewidowaé twierdzenie
Terleckiego, ze ,,ta w petni uSwiadomiona teraz postawa intelek-
tualistyczna wyraza sie w pogladzie, ze gérowanie ,pieknosci ma-
larskiej skornczone jest”. Nie jest to zupetnie wiasciwe przeciw-
stawienie, gdyz przeciwnym biegunem malarskosci jest u Nor-
wida bezkolorowos¢, za$ intelektualizm przeciwstawiony jest pa-
sjom, energii bez przemyslen, spontanicznosci emocjonalnej.

(Poza tym poezje Norwida w Vade mecum cechuje zwrot od
patriotyzmu nie do moralizmu, lecz do zagadnieh spotecznych,
do aspektu spotecznego narodu. Moralizm widzi Norwid w przej-
Sciu od wotania o prawa do wskazywania na obowigzki. Mowi
o0 tym wyraznie w Przedmowie. Oczywiscie istnieje scista wspoét-
zalezno$¢ i zasada wynikania miedzy tymi cechami).

Prac-czoto postawione jest jako warunek, jako punkt wyjscia.
Norwid odrzuca ,czcze mySlenie”, przeciwstawia tez wiedzy ma-
dros¢, ktdra przeciez ,,w zycie przejs¢ musi i je ogarngé”, co wy-
maga zaangazowania takze innych wiadz duchowych cziowieka.
~Kazden przyjmuje prawde teoretyczng, ale niejeden odepchnie
ja skoro sie pokaze, ze ona nie tylko logiczna jest, ale i wspét-
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pracy wymagajaca”.2 Z prawdy nalezy wyciggngé w zyciu prak-
tyczne konsekwencje. Na tym polega madrosc.

Moralizm w Vade me cum

To wymaganie wspéipracy z prawdg osiggnieta wysitkiem in-
telektu taczy intelektualizm z moralizmem, jest to bowiem z3-
danie, by prawda byta w zyciu realizowana, za$ wszelka dziatal-
no$¢ cztowieka podpada pod kategorie norm etycznych. Na po-
wigzanie prawdy z dobrem i wprowadzenie aspektu moralnego
zwraca uwage Dybowski.53

Saturnalia méwig, ze nie moze by¢ filozofii bez moralnosci
(i odwrotnie), podkreslajg konieczno$¢ wypracowania zasad, za$
Liryka i druk wylicza ,,sumienia berto” jako jeden z trzech istot-
nych skiadnikéw utworu poetyckiego. Motyw sumienia, cnoty,
moralnos$ci, powtarza sie w wielu utworach (Socjalizm, Harmo-
nia, Larwa, Centuary, Cnot-oblicze, Moralnosci, Ideat i refor-
my...). Wymienione utwory moéwig niejako wprost o moralnosci,
podkreslajg konieczno$¢ aspektu sumienia. ,Nie-prze-palony je-
szcze glob, sumieniem!” (Socjalizm). Znaczy to, ze postep, ,dzie-
jow praca” nie moze odbywaé sie inaczej, jak przez postep mo-
ralny.

Norwid podkresla, ze istnieje i obowigzuje nie tylko moral-
nos$¢ osobista, lecz rdwniez ,moralnos¢-zbiorowych ciat”. Postu-

P O Juliuszu Stowackim, PZ, t. F, s. 263. Jest to nurt filozofii esokra-
tejskiej.

% Zwraca na te sprawy uwage J. T. Dybowski -w rozprawie
C. K. Norwid als Christlicher Kulturphilosoph der polnischen Romantik,
Bern 1943, s. 50: Die Erkenntnis der Wirklichkeit ist der beste Weg zur
Wahrheit, und der fuhrt von der sinnlichen zur Ubersinnlichen Wghrheit.
Norwid erklart sich also als Realist, ohne aber aufzuhodren, die Dinge,
»wie sie geschehen sollten* darzustellen. Sein moralisches Heldenideal
schafft er gestutzt auf die allerdings vom eigenen Ich umgeformte und von
ihm erfillte Wirklichkeit, In sein Erlebnis der Wirklichkeit trdgt er mo-
ralische Werte hinein.
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tat taki wyklucza wszelki faryzeizm i kazuistyke, o ktorej mowi
zachowany dwuwiersz;

Nowy sie wiek po $cianach rozptomienit Switem,
A w katach cieniu, zawist pajgk kazuista.

Ten moralny nurt-nie ma posmaku moralizatorstwa, lecz jest
nieunikniong konsekwencja, wynikajgca z zakresu zagadnien,
w jakich tom sie obraca. Vade mecum stanowi poetyckg ,,mape
zycia”, charakteryzuje i osgdza dziatalno$¢ cztowieka, Cztowiek
ten raz ujety jest pod katem swych pogladéw (Saturnalia), kie-
dyindziej na plaszczyznie dziejowej (Socjalizm), przede wszyst-
kim za$ na ptaszczyznie postawy wobec drugiego cztowieka, wo-
bec zagadnien zycia (Ruszaj z Bogiem, Bliscy, Centaury, Koétko).
Ten.krgg rozszerzony jest jednak do wymiarow spotecznych,
cgolno-cywilizacyjnych. Zagadnienie wsp64zycia, stosunku do
cztowieka, do Swiata, jest zagadnieniem spotecznym i ukazane
jest dwojako: albo w aspekcie obyczajowym (Ostatni despotyzm,
Bens—s3$wiata, Kotko), albo od strony mniejszej lub wiekszej wra-
zliwosci i wspéiczucia (Litos¢, Bliscy, Czynowniki). Obok nich
istniejg utwory o tematyce spotecznej w Scistym stowa znacze-
niu, ktére mowia o pewnych zjawiskach spotecznych, bedacych
eskutkiem jakiej$ postawy i dziatalnosci, tworzacych obraz cywi-
lizacji. Nalezg do tej grupy takie utwory, -jak Larwa, Stolica,
Nerwy, oraz Sieroctwo, Syberie.

Moralizm tych utworéw wyraza sie tym, ze kazdy przedsta-
wiony w nich czyn, zjawisko jako efekt czynu, podlega ocenie
etycznej. Ocena ta przejawia sie w rozmaity sposob: przez ton
satyry, ironii, sarkazmu, hotdu — w najrozmaitszych odcieniach.
Poezja ta przedstawia rzeczywisto$¢ w aspekcie jej wartosci
etycznej. Spojrzenie poety jest tu rédwniez spojrzeniem morali-
sty. Norwid nie cofa sie przed ,kwiatami zia”, jednak zio nie
pocigga swym urokiem, nie jest nawet ,bezinteresownym” te-
matem do opiewania. Przeciwnie, etyczne normy decydujg o za-
jeciu pozytywnego lub negatywnego stosunku wobec tych czy
innych zjawisk zycia. Opierajg sie na tezie, ktdra wydaje sie dla
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Norwida prawda oczywista, ze tylko to, co dobre, moze by¢
piekne.

Wskutek tego ocena rzeczywistosci odbywa sie nie tylko na
ptaszczyznie prawdziwosci lub falszywosci (dotyczy to gtownie
pogladéw), lecz réwniez z aspektu dobra lub zia; to, co jest nie-
stuszne, jest rownoczesnie szkodliwe, dlatego oba kryteria muszg
sie wzajemnie dopetnia¢c w Vade mecum. Mniemanie Wodza
z Wakacji, ze ,Epoka zamkneta czyny w czaséw koleje” jest nie-
stuszne, poniewaz zezwala na bierno$¢ w pewnych okresach (,,nie
robi sie nic”), usankcjonowanie za$ tej postawy jest moralnie zie,
gdyz zwalnia od obowigzku ciggtego wysitku. Skutki tej postawy
odstania Praca: ,, Takie, owakie fazy gorgczkowe”.

Spojrzenie moralisty przejawia sie tez w uwrazliwieniu na
aktualne wypadki, na zte rysy wspotczesnej cywilizacji i w pasji
ulepszania, w wybieraniu probleméw istotnych, w nieustannym
wskazywaniu na obowigzki, w maksymalistycznym stawianiu
zadan i rygoréw moralnych twarcy i spoteczenstwu.

Z tego ujecia wynika jeszcze jedna cecha: moralna sita tej poe-
zji, ktéra pozwala wraca¢ do niej w chwilach szczeg6lnie trud-
nych, w okresach przetomowych. Moglismy sie o tym jasno prze-
kona¢ w czasie ostatniej wojny, kiedy to poezja Norwida stano-
wita silne oparcie — nie tylko czytano jg, ale i nawigzywano do
niej, rozwijano i realizowano jej idee, postulowano postawe.

Sktadniki obrazowania

Dziedziny, do ktérych siega twdérczos¢ Norwida, znajdujg od-
bicie w rodzaju materiatu stownego. Materiat ten w wezszym ro-
zumieniu jest sktadnikiem obrazowania. Granice rzeczywistosci,
w jakich poezja ta sie obraca, tworzywo, jakim poeta postuguje
sie, stanowi rowniez o specyfice tej poezji. Pewne dziedziny juz
zbadalismy, dziedzine sztuki zbadat Wyka. Wypada nam tylko
sprawdzi¢, czy wnioski, do ktérych doszedt, dadzag sie takze od-
nie$¢ w catej petni do Vade mecum.



44 ZDZISEAW JASTRZEBSKI

Wyka zauwaza, ze najwiecej skojarzen czerpie Norwid z rzez-
biarstwa. Odnosi sie¢ to w petni do Vade mecum, gdzie przewaga
tworzywa ,rzezbiarskiego” jest uderzajaca. Wszedzie, gdzie poe-
ta chce wyrazi¢ jaka$s trwatos¢, monumentalrfg dostojno$é, siega
po obraz rzezbiarski. Dlatego posag przeciwstawiony jest obuwiu;
ma on dwojakg nad nim przewage: 1. ,trwa lat dwakro¢ tyle, ile
godzin... obuwie”, 2. ,,pod diutem zwieczniajg sie chwile”. (Utwér
ten daje swego rodzaju odpowiedz, czemu w twdrczosci Norwida
jest tak duzo stosunkowo rzezbiarskich elementow ekspresji).
Drugim utworem, w ktérym poeta postuguje sie materiatem rzez-
biarskim jest lronia, gdzie pierwsza strofa, narzucita ton catosci:

Zeby to mozna arcydzieto

Diutem wyprowadzi¢ z grubych bryt
| zeby diuto nie zgrzytneto

Ni miot je ustawnie bit a bit..!

Wyraza ona dynamike i wysitek tworczosci w ogole, lecz spro-
wadzonej do procesu rzezbienia jako najbardziej wizualnego*
uchwytnego materialnie. Nie bez znacznego wptywu jest tu fakt,
ze rzezbiarstwo jest sztukg, ktora wymaga duzego wspétudziatu
wysitku fizycznego, pracy miesni przy obrabianiu opornego ma-
teriatu. Stad wysitek ten nabiera cech monumentalnosci, patosu.
Dlatego rowniez Bohater siegnie do rzezby (,,czy ramion marmur”*
,,0d bark, Greckiego posagu”). Ten patos upostaciuje sie w osobie
Herkulesa, ktérego cechy przekazuje nam mitologia a uwidacznia
posag (,Choéby nago jak Herkules stat”).

Obok wymienionych elementéw — spetniajgcych role bardziej
samodzielng — sg pomocnicze, ograniczone przewaznie' do jedne-
go cztonu metafory: amazonne rece, kolumnada nudéw; alaba-
strowa biatos¢ reki Chopina tez stagd pochodzi, gdyz nieco dalej
grajacy mistrz przeobraza sie w wizje wykuwanej postaci, jak
gdyby zastyga w zapamietanej pozycji.

Z przegladu dotychczasowego wynika, ze odwotywanie sie do
rzezbiarstwa (czynnoS$ci, materiatu, posagu) stanowi poetycka kon-
wencje, ktdra oznacza wszelka trwatos¢ (pod diutem zwiecznia-
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jaca sie chwile) skonczonos¢... Klucz i potwierdzenie tego znaj-
dziemy w wierszu Purytanizm:

Ze mydio nie jest rzeziebnym marmurem
Dobre na banki — nie, na ideaty.

Podobnie stearyna nie jest odpowiednim) materiatem (,,sposdb
dos¢ tani, ale bardziej niecny”) do utrwalania i przekazywania
zdobytej prawdy.

Posggowos¢ ma takze inng posta¢ — kamiennosci, nierucho-
mosci; nabiera wtedy odcieni pejoratywnych, jak owa marmuro-
wa reka, kamienne fatdy w Klaskaniem majgc..., ktére oznaczaja
cechy stworzonych w naszej literaturze kobiet: brak” zycia, ko-
turnowe zaklecie w ,,umarte formuty”. W zblizonym nieco sensie
uzyte zostaty ,,groby z kamienia” w Stylu nijakim.

Tworzywa z dziedziny malarstwa brak, poza dwukrotnie
wspomniang postacig malarza (Wierny—portret, Styl nijaki). Za-
gadnienie kolorystyki, ktora nie wchodzi zresztg (trudno o tym
wyrokowaé na pewno) do utworu przepuszczona przez pryzmat
oka malarskiego, poruszyliSmy w innym miejscu. 54

Stosunkowo czesty jest motyw liry, lecz liry poetyckiej. Jest
ona, jak stwierdzit Wyka, ,,czym$ innym anizeli realna lira mu-

8 W cytowanej juz ksigzce Wyka ttlumaczy przewage rzezby a brak
malarskich elementéw motywami psychologicznymi: ,,Skojarzeniami jrzez-
biarskimi syci Norwid swoja poezje, poniewaz nile znalaizt dla nich ujecia
w realnej dziatalnosci rzezbiarskiej; jest oszczedny w uzytkowaniu skoja-
rzen z zakresu malarstwa, poniewaz ta jego dziatalno$¢ bujnie sie rozwi-
jata w' praktyce™ (s. 11). Wyjasnienie zupetnie fatszywe. Wskazywalismy
juz, jaka funkcje spetniajag u Norwida elementy rzezbiarskie (por. tez wiersz

Wiec $nie i czuje, jak sie tom historii
Zmarmurza...)

i co jest powodem dazenia do bezbarwnosci. Norwid $wiadomie przeciw-
stawiatl sie maiarskosci. Ztozyto sie na to kilka przyczyn: 1) Odwrét od
poezji ,,pejzazowej* ku poezji postaw i potepienie bratnia ,2a model nature
i wierne jej nasladowanie™ (list do M. Trehickiej z 1854 r.S; z tego punktu
tez atakuje kilkakrotnie Pana Tadeusza. 2) W maiarskosci widziat falszo-
wanie lub ubarwianie ,serio“, przyazyne efektownosci, nieokreslonosci...
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zyczna”, 3 jednakze oznacza nurt muzyczny w poezji, a takze chy-
ba nurt uczuciowy. Caty zywiot muzyczny skupia gtownie Forte-
pian Szopena, ktory wszystkimi mozliwymi akordami, az do ryt-
miki i instrumentacji gtosek wigcznie, siega po.$rodki muzyczne,
by ztozy¢ hotd wielkiemu kompozytorowi i wykonawcy, twércy
nowej sztuki, opiewa¢ jego muzyke, jego instrument.

| tracajac sie z cicha
Po oSm — po pie¢ —
Szemrzg: ,,poczat ze grac¢? czy nas odpycha??

Ze wszystkich sztuk najwiecej miejsca zajmuje sama litera-
tura, zwitaszcza poezja i to nie tylko jako tworzywo konstruujgce
utwor i jako sktadnik obrazowania, ale réwniez jako oddzielny
temat, rozwijany w duzej czesci utworéw Vade mecum: wstepne
Ogélniki, otwierajgce.tom Klaskaniem majgc obrzekte prawice,
Liryka i druk, Ciemnos¢, Powie$¢, Cenzor-krytyk, Jezyk ojczysty,
Bogowie i cztowiek, Laur dojrzaty, Czas i prawda, Wielkie sto-
wa, Kolebka piesni, Finis, Krytyka, Styl nijaki, Cacka, Rd&znos¢
zdan i zamykajgcy tom Epilog. Wyliczenie to potwierdza zdanie
poety z listu do H. Merzbacha: ,,Vade mecum, traktujagce o bieza-
cych interesach Jezyka, literatury i Spotecznego sensu polskiego”.
Poniewaz zasadniczy akcent pada w tych utworach na sprawy
problemowe, dlatego rozpatrzymy je w dalszej czesci pracy.

Musimy jednak wyciggna¢ wniosek, jaki narzuca ztozonos¢
materii w utworach o temacie literackim, w ogéle w utworach,
gdz;e tworzywo zdaje sie pokrywac z tematem, a Scislej z proble-
matykg. ,, Tozsamo$¢” ta jest pozorna, gdyz pojecie materii jest
szersze. Problem, czyli z grubsza bioragc idea przewodnia dzieta,
jest jeden (co nie wyklucza rowniez probleméw ubocznych), gdy

3) Rola wyznaczona fotografii i Swiattocieniowi; dyskrecja i ukazywanie
najdrobniejszych odcieni jako inny aspekt daznosci do precyzji i dyscypliny
tworczej. Z trawe&tacji poety wiemy, ze potrafit postugiwac¢ sie barwa
réwnie dobrze, lecz nie miescita sie ona w jego poetyce. Nalezy tu uwzgled-
ni¢ walke z dwczesnag poezja naduzywajaca natury i barwy. (Por. takze
przypis 56).

% Op. cit. s. 71
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materiat, ktéry buduje go, okresla i uscisla, moze pochodzi¢ z roz-
nych dziedzin. Uwyraznia sie to np. w Fortepianie Szopena. Pro-
blem — kult wielkiego cztowieka, jako tworcy prawdziwej i wiel-
kiej sztuki, obudowany jest przez odwotywanie sie do mitologii
i ewangelii, do rzezby, strun i klawiszéw, to przez wywotlywanie
intymnych wspomnien tych dni ,,przedostatnich”, a w zakoncze-
niu szerokiej wizji zaj$¢ styczniowych, to przez konkretne fakci-
ki i'abstrakcyjne pojecia. Dwa guziki, ktdre mowig o potrzebie.
harmonii, goszcza Homera, siegajag po przestanki do frontonu
atenskiej Swiatyni, do ,mowy pieknej”, wiersz Bliscy wkracza
do literatury po jedno poréwnanie (,Jedni, co znajg cie jak sie
litery zna”).
Podobny charakter majg wycieczki w kragg mitologii i Biblii.

Czy zapytaliscie czemu Cicero?
Pawet? lub Sokrat? tych stéw, rzekiszy pare

Zyja...
(Wielkie stowa)

Cofa sie Norwid ku tym odlegtym epokom po przyktad i argu-
ment dla ukazania, ze dany problem juz wtedy byt aktualny, dla
nawigzania i dla wykazania ciagtosci. Powotuje sie gtownie na
znane nazwiska, ktére sg niemal symbolami i napomkniete, przy-
wotujg pewne wartosci poznawcze, uczuciowe, okreslone znacze-
nia, jakie sie wokét nich nagromadzity. Wystepujg najczesciej
w formie poréwnania: ,Jako byt Trajan lub Marek Aureli”,
.| — jako w Danta piekle narodowym?”, ,Jak gatgz, wiosy wzigw-
szy Absalona”, ,,Jak, na Leandra czekajgca Hero”, ,jak na Sinai
szczycie”... Maja one te dobrg strone, ze starczy powotac sie na
nie, nie trzeba dtuzszych opisywan i wprowadzen w sytuacje. Dla-
tego chyba wiele utwordw O tematyce wspoétczesnej ma tytuty
z mitologii: Larwa, Sfynx, Narcyz, Saturnalia, Fatum, Centaury,
Vanitas. Utworow, ktorych tematem bytaby starozytna kultura,
nie spotykamy poza Spoimedzig, majacg zresztg inny sens. Sg to
zatem raczej wycieczki na obcy teren, uboczne sktadniki; nie
wokét nich, czujemy to, ogniskuje sie zainteresowanie autora,
cho¢ z nich korzysta, jako z doSwiadczen ludzkiej kultury.
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Rzezba, malarstwo, dorobek starozytnosci, ludzkie dziatanie
i pojecia, cztowiek jako tworca wielkiej sztuki, oto punkty, przez
ktore mozemy przeprowadzi¢ linie wyznaczajgcg nam zakres tego
tworzywa, poetyckg rzeczywisto$¢ Norwida. Jest nig ludzki Swiat
kultury, cztowieka i jego wytwordw.

Jan Giergielewicz w Postowiu do wyboru utworéw poety pt.
Laur dojrzaty wyrdznia w poezji dwie biegunowe tendencje: ,Nie
podobna wyobrazi¢ sobie prawdziwej poezji, postugujgcej sie wy-
tacznie racjonalistycznym tworzywem [...] Na przeciwlegtym
biegunie znajdujemy wspoétczesnie daznos¢ do poprzestawania na
czynnikach uczuciowo-imaginacyjnych [...]. Ambicje artystycz-
ne Norwida — trzeba to wyraznie podkreslic — zmierzajg w kie-
runku syntezy. Wida¢ u niego wyrazne zdawanie sobie sprawy
z mySlowego obcigzenia jezyka. Liczgc sie z tym stanem faktycz-
nym, poeta usituje wyzyska¢ go dla spotegowania ostatecznego
efektu poetyckiego”.

Irytowat sie przeciez Norwid i domagat, by do wdziekéw poe-
tyckich policzy¢ takze mys$l, sens i rozsagdek. Sam je wprowadzat
do swojej poezji nie tylko jako dyskursywny bagaz ideologii ,,pro-
blematyki”, ale przede wszystkim jako sktadnik poetyckiego obra-
zowania. | Giergielewicz ma w zasadzie racje, jednak postugiwa-
nie sie pojeciem tworzywa mniej lub wiecej racjonalistycznego
moze tutaj prowadzi¢ do nieporozumien, gdyz na tej podstawie
mozna by wyciggna¢ wniosek, ze Norwid jest bardziej racjonali-
styczny niz poeci wieku OSwiecenia. Tymczasem poeci owi dos¢
czesto siegali do natury.3¥ Sferg zasiegu poezji Norwida, jak

0 w. Tatarkiewicz w Historii filozofii (t. Il, wyd. IV, s. 208)
stwierdza, ze ,w epoce Oswiecenia byto zwyczajem, chwali¢ nature”.
Nasladowanie natury bylo postulatem poetyki klasycznej: Que la nature
donc soit votre étude unique, pisze Bodleau (Art poétique, Ill, 359). Réwno-
czes$nie Terasson wota: ,,Cztowiek, ktory nie mysli w dziedzinie literatury
tak, jak Descartes nakazywat mysle¢ w dziedzinie fizyki, nie jest godny
naszego wieku“ (cyt J. Maritain w studium De la connaissance
poétique). Oswiecenie podkresla zgodno$¢ z rozumem i naturg, naturg po-
jeta gtownie w sensie przyrodzonosci, dazy do zracjonalizowania przyrody.
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stwierdziliSmy, jest cztowiek i to, co on stworzyt: historia, cywi-
lizacja, artefakty. Wymowne dla postawy poety jest wyjasnienie
przyczyn atakdéw na Krasinskiego:

...ze ta -pounatowos$é
W imie Kapusty (rzeczy, zkadinad wybornej)
Pozwie go, iz pomingt swojg narodowos¢,
Cziekiem? Zze byt za nadto, ze minat grunt orny
Brzozy ptaczace, bydta wracajgce trzody,
. (Epilog, 11)
Mickiewiczowski Konrad, kiedy rozpoczynatl improwizacja,
przywotywat na Swiadkow swej walki Boga i przyrode: , Ty Boze,
ty naturo! dajcie postuchanie — Norwid za$ potraktuje ,natu-
ralia” ironicznie, odrzuci doktryny nawotujgce do zblizenia i po-
wrotu do przyrody, poniewaz w niej ,wszystko sie wiec dzieje
naturalnie”, gdy S$wiat ludzki jest Swiatem celowego dziatania
i zobowigzan spotecznych, wyréznia go tez od Swiata zwierzecego
tradycja, ciggtos¢ kultury. (Sa to echa polemiki m. in. z Rousseau
i Darwinem). Natura staje sie w praktyce ttem, Zzerowiskiem dla
niekontrolowanych, nieokreslonych uczué, prowadzi do moralne-
go impresjonizmu i nieodpowiedzialnosci intelektualnej.
Norwid za$ wystapi rGwnoczesnie przeciw racjonalizmowi, od-
dzielaniu serca od rozumu, wybujaniu uczucia, ktore dla roman-

Dlatego Krasicki ostro wystepuje przeciw powrotowi do natury. Wysmiewa
to w Zonie modnej, a w satyrze Cziowiek %zwierz napisze:

Niegdy$ medrzec ponury pidérem zbyt swobodnym,
W ztej sprawie sam patronem zostawszy i sedzia,
Zapedzat czteka w lasy i chciat pas¢ zotedzia.

Uwaza, ze sprzeciwia sie to witasnie... porzadkowi natury, gdyz ,towa-
rzystwo cel jego“ (cztowieka). Formutuje to jasno Naruszewicz:

Kazdg rzecz Twoérca w swoim postawit zakresie
(Oda | Na obrazy Polakéw...)

Siega on czedciej do natury, lecz jest ona zracjonalizowana, staje sie
tez materiatem dla stwarzania stylu dytyramhicznego poprzez peryfra-
styczny obraz.

4. Roczniki Humanistyczne, t. VI, z. 1
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tykow byto czynnikiem najwazniejszym, nadrzednym. Mickie-
wicz gtosi w programowym wierszu Romantycznos$c:

*Czucie i wiara silniej moéwi ido mnie
Niz medrca szkietko i oko.

A w Improwizacji powtorzy:

Chce czuciem jrzadzi¢, ktére jest we mnie;
(w. 156)
Klamca, kto Ciebie naizywat mitoscia,

Ty jeste$ tylko madroscia.
(w. 190—191, podkr. moje)

Norwid daje temu stanowisku odprawe w Epilogu cyklu: ,...ser-
cem tym — szkotg tg — gardze!” i przeciwstawi sie jej... wiasng

Lubo¢ i ptodny ugor z przyrodzenia
I liczne ziarno bujnego nasienia,
Czesto w pierwiastkach pieknej niknie trawy,

Gdy sie zaburzy wicher naetaskawy.
(Oda Ill. ks. 1)

Poprzez egzaltacje sentymentalizmu prowadzi droga na drugi biegun
zwrotu ku maturze. | racjonalizm i romantyzm, ktéry wiedzie swo6j rodowod
miedzy innymi od Rousseau‘a, to dwie tendencje zmierzajace do zasypania
przepasci miedzy cztowiekiem i natura. Ich ipodstaiwg jest wiara
w istnienie naturalnego ludu. Jednakze duch kreacjonizmu i indywi-
dualizm romantyzmu stanie sie punktem wyjscia do zerwania z historig
naturalng dziejow ludzkich, co sfinalizuje twoérczo$¢ Norwida, dlatego tez
tworzywo jego nosi pietno nie racjonalistyczne, lecz humanistyczne; dla-
tego Norwid rzadko siegnie do natury.

Romantyczna tgczno$¢ z przyroda wigze sie nierozerwalnie z uczuciem.
Natura staje sie ttem, a raczej zywiotem i miejscem emocjonalnych przezyé¢,
Zrodet tacznosei |, a Scislej odpowiedniasti i réwnolegtosci przyrody i uczu-
cia nalezy szuka¢ w koncepcjach J. J. Rousseaua. Pisze on na przykiad
w Wyznaniach (t. I, s. 93) o swej kochance, ze ,,ograniczenie umystu tej
wybornej dziewczyny roéwne bylo dobroci serca”. Ta dostrzezona rozbiez-
nos$¢ bedzie przestanka do rozdzielenia serca i rozumu. Réwnocze$nie autor
Nowej Heloizy, widzac zio cywilizacji, przyczyn tego zta upatruje w dzia-
falnodci ludzkiej, w odbieganiu ad stanu pierwotnego. ,Szalefcy, ktorzy
skarzycie sie bez .przerwy na nature, wiedzcie, iz wszystkie waisze niedole
pochodzg z was samych* (t. Il, s. 131). Dla usuniecia zta kaze wr6ci¢ na
tono przyrody. Sam zreszta mieszkat pewien czas w specjalnie urzadzonej
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twaérczoscig, wiaczajac w Swiat poetycki dziedzing mysli, moral-
nosci i sztuki.

OBRACHUNEK ZE WSPOLCZESNOSCIA

Sumienie i gtebsze wyczucie rzeczy sprawie-
dliwych i niesprawiedliwych okreélajag postawg
pisarza wobec $wiata.

(Conrad, Ze wspomnien)

Catocztowieczenstwo

Dotychczasowe uwagi podsuwajg zamiast wniosku stowa
A. W. Schlegla, ze &chte Poesie wird von selbst zugleich philo-
sophisch, moralisch und religiés sein...57 Poezja Norwida nosi
pietno intelektualne i moralne, jest wyrazem zaangazowania pet-
nej osobowosci tworczej, spojrzeniem catego cztowieka. Rodwno-
cze$nie za$ jej przedmiotem zainteresowania jest rzeczywisto$c
ksztattowana przez cztowieka i stwarzana przez cztowieka (sztuka
i kultura), oraz sam cztowiek. Konsekwencjg takiego ujecia jest
wiasnie charakter tej poezji.

mu pustelni. Esencjg jego postawy moze by¢ nastepujace rozumowanie:
»Jesli przyroda przeznaczyta nas do tego bySmy byli zdrowi, to $miem
prawie twierdzi¢, ze stan refleksji jest stanem niezgodnym 2z przyroda
i ze cztowiek rozmyslajacy jest zwierzeciem zwyrodniatym: wario$¢ praw-
dziwa cztowieka lezy nie w rozumie, lecz w sercu, a warto$¢ serca jest
niezalezna od wartosci rozumu” (cyt. Tatarkiewicz, op. cii, s. 209).
Potepienie rozumu, uniezaleznienie od siebie duchowych wiadz cztowieka
i protestancka koncepcja nieodpowiedzialnosci za swojo czyny doprowa-
dzita do moralnego impresjonizmu i irracjonalizmu. Prawdziwa mito$¢
nie jest zdolna ,,trzymac sie jakichkolwiek postanowien i rozwazan” (t. II,
s. 190). Wyznanie stanie sie zarazem wystarczajagcym zadoséuczynieniem
i zmazaniem winy.

Nawiasem moéwigc Rousseau nie wyrzekt sie refleksji, co wiecej, szukat
miejsc jak najbardziej sprzyjajacych rozmyslaniom i skarzyt sig, ze mu
pielgrzymki ciekawych zaktdcajg spokoj.

67 Vorlesung Uber schéne Literatur und Kunst; cyt. T. Grabowski,
Krytyka literacka w epoce romantyzmu, Krakéw 1931, s, 173
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Oblicze $wiata zalezy od tego, jakim jest cztowiek; od jego
pogladéowl i postawy, od tego, jaka koncepcje, ideat cztowieka
dana epoka wypiastuje. Vade rrtecum przeciwstawia sie réznym
o6wczesnym doktrynom, walczy o ,catocztowieczenstwo” polega-
jace na wzajemnym dopetnianiu sie i funkcjonalnej wspdtpracy
wszystkich witadz duchowych cztowieka, na réwnomiernym ich
rozwijaniu. MyS$l jest abecadiem, ale myS$lenie samo przez, sie
nic nie stwarza. Dlatego prawda ma dopiero wtedy sens i wartos¢,
gdy, odkryta, jest realizowana. Cztowiek nie moze wiec poprze-
sta¢ na samym tylko mysleniu; myslenie winno zmierza¢ do wy-
pracowania zasad dziatania, lecz nie wolno zaprzestaé wszelkiej
dziatalnosci, czekajac na rozwinigcie skoriczonego' systemu. Zna-
czy to rowniez, ze obydwie dziedziny: filozofia i moralno$¢ nie
mogga iS¢ osobnymi drogami, nie moze by¢ miedzy nimi sprzecz-
nosci. Mys$l posiada warto$¢ etyczng oraz podlega moralnej oce-
nie i odwrotnie, czyn moralny podpada pod osad rozumu.. Satur-
nalia pietnujg ktotnie filozofii i moralnosci; odseparowywanie
ich jest czym$ mechanicznym, jest ich odcztowieczeniem i obyd-
wie wiedzie na manowce, odbijajgc sie przy tym szkodliwie na
kulturze.

Z izolacjonizmem tego rodzaju wigze sie przecenianie donio-
stosci standw uczuciowych, wzruszen, namietnosci oraz przyjmo-
wanie prawdy nerwami. Petnia cztowieczenstwa polega na wszech -
stronnym i réwnolegtym rozwijaniu wszystkich wtadz duchowych
cztowieka. Przecenianie jednych czynnikdw z réwnoczesnym
zaniedbywaniem i lekcewazeniem innych, prowadzi do ,specjal-
nosci”. Taki tez tytut nosi utwor, ktdry problem ten omawia
i ukazuje praktyczne skutki doktryn partykularystycznych, jed-
nostronnych uje¢. Co6z stad, ze kto$ ,najlepsze serce miat na
Swiecie™ jesli nie umie we wiasciwy sposob przymiotéw serca
uzy¢, jesli to, co czynj, jest, chociazby wskutek nieSwiadomosci,
szkodliwe. Co0z stad, ze kto§ ma najlepszg w Swiecie glowe, jesli
z warto$cig rozumu nie idzie w parze warto$¢ moralna.
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— Dziko$¢ bowiem stad pochodzi
Ze sie jest jednostronnym jak kwiatow korzenie
| ze sie przeciw-wrotnych potowic nie godzi.
(Dwa guziki)

To godzenie nie oznacza wybierania wypadkowej, szukania
aurea mediocritas, lecz dopetnianie. Odrzucona zostaje posta-
wa relatywizmu i ,ugodowosci”, ktéra twierdzi, ze w kazdym
stanowisku jest czgstka racji, doktryny subiektywistyczne. ,,Praw-
da? nie jest przeciwienstw mixturg” (Krélestwo).

Norwid uznaje odrebno$¢ funkcji rozumu, woli, uczucia, lecz
réwnoczes$nie wykazuje — negatywnie — ich wzajemng wspot-
zalezno$¢. Cztowiek, to nie disiecta membra — poszczeg6lne czyn-
niki stanowig integralng, a méwigc jezykiem nowoczesnym orga-
niczng catos¢. Norwid reprezentuje koncepcje personalistyczna.
Partykularyzacje, dezintegracja, zwigzana z indyferentyzmem.
sktadajg sie m. in, na to, ze ,Swiat nie jest jak Eden”. Norwid
dazy do ideatu, lecz uswiadamia sobie zarazem, ze ,pietnem glo-
bu tego, niedostatek”, przyjmujac katolicka koncepcje skazenia
natury ludzkiej.

Nie zwalnia to cztowieka od obowigzku rozwijania swej 0so-
bowosci i wypetniania swej ziemskiej wedrowki. Cztowiek winien
dazy¢ do harmonii duchowej, do zapanowania nad przeciwnymi
w sobie sktonnosciami. Wymaga to nieustannej aktywnosci, walki.
~Bez walki nie tgczy sumienie”, powie Norwid w Harmonii.3
W tym wzgledzie z sympatiag mysli 6 filozofii stoickiej, , ktdrej
ideatem bylo zupeine panowanie nad namietno$ciami”. Warun-
kiem tego jest znajomos$¢ ,siebie... i cztowieka” — nie znawstwo
tylko' ludzi (Szlachaic).

Nie niewola, ni wolno$¢ sg, w stanie
Uszczesliwi¢ cie... nie! ty$ osoba.
Udziatem twym, wiecej!... panowanie
Nad wszystkiem na Swiecie, i nad soba.
(Krélestwo)

i W liscie 135 do M. Trebiakiej. 8.1V. 1855 Norwid moéwi: ,Jestem
nieprzyjacielem harmonii w kwestiach sumienia...”.
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L,LCndét-oblicze*

Duzo uwagi poswiecono Norwidowi jako poecie historii, cywi-
lizacji, zbyt pomijano natomiast problem sarniego cztowieka, jego
stosunku do innych ludzi, do $wiata. Widziano u Norwida ludz-
kos¢, nie dostrzegano cztowieka.® Tymczasem w Vade mecum
obok motywu historii przewija sie, i to czesciej, motyw fez.
O tzach mowa jest wielokrotnie. Ten konwencyjny znak kryje
w sobie rézne wartosci i znaczenia, za$ stosunek do tez jest
sprawdzianem, probierzem cztowieczeAstwa, decyduje zarazem}
0 ,mapie zycia”.

tza posiada olbrzymi ciezar, ktdrego ocean zrownowazy¢ nie
potrafi (Kotko), jest ona bowiem nie tylko zewnetrznym zna-
kiem cierpienia, lecz rdwniez wyrazem prawdziwych uczu¢ ludz-
kich. Ludzie najczesciej tez nie zauwazajg. Przyczyng tego jest
brak wspoétczucia, obojetnos¢é na sprawy cztowieka, ktorej zré-
dtem jest Swiadoma dgznos$¢ do ,serea-stwardnienia”, do dehu-
manizacji; wyptywa ona z postawy materialistyczno-utylitarnej,
racjonalistycznej i scjentystycznej. Niezwykly rozwdj techniki
przyspieszat kapitalistyczng ekspansje. Wyscig wynalazkéw, me-
chanizacji, kalkulacji finansowych przestaniat catkowicie czto-
wieka. Niepokoi to Norwida, ktéry pietnuje owe tendencje
j pragnie rozbudzaé ludzka, tepiejacg wrazliwos¢. W Weronie
ludzie nie widza tragedii Julii i Romea i tylko niebo wyraza swa
solidarno$¢, zrzucajac gwiazde jako symbol tzy wspotczucia.

A ludzie méwig i moéwig uczenie
Ze to nie tzy sa, ale ze kamienie.

Problem ten wyraznie postawiony zostat w czwartej strofie
Sieroctwa, gdzie druga cywilizacja lekcewazy sprawy cztowieka,

5 Jeszcze w 1848 r. w liscie 25 do M. Trebidkiej Norwid wyjasnia, ze
nie mozna mowi¢ o ludzkosci, zapominajac o cztowieku (i odwro'.nie):
.. jestem nie Z kochajgcych Ludzkos$¢ a niekochajgcych ludzi — ani z ko-
chajacych Ludé&, a niekochajgcych Ludzkosci — lecz i owszem zadaniem
moim jest potaczy¢ te rownie bratnie jtak czestokro¢ przeciwne sobie uczué
drogi™
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probuje zrecznie omija¢ zto w niej istniejace: ,,Nie trzeba zwa-
za¢ na to.. moze deszcz pada”. W Krélestwie znajdujemy echa
polemiki z tym stanowiskiem w rzuconej inwektywie: ,tzy nie
deszcz sg, choé¢ jak deszcz wilgocg”. Cztowieka przestania row-
niez egoizm cywilizacji kapitalistycznej, ktorej jedyny ideat
stanowi pienigdz. Uganianie za zyskiem, nie tylko przestania
edrugiego cztowieka, ale odbywa sie rowniez jego kosztem.
Rowniez w salonie nie ma miejsca na tze.

Z kandelabréw spadla jednia tza — —
Ale i ta jedna z wosku bytal...

moéwi Mandolin w Za kulisami. Pani Baranowa w Nerwach,
.ktora przyjmuje bardzo pieknie”, z niesmakiem i odrazg przyj-
mie wiadomo$¢, ze poza jej Swiatkiem attasowej kanapki ludzie
»,mra z gtodu”. Dla niej nie istnieje problem nedzy, mowienie
0 niej, to niegrzeczny realizm i socjalizm. Nie nalezy o tym moé-
wi¢, albo trzeba zatuszowywaé prawdziwy obraz cywilizacji
»Swietng liberig” (Sieroctwo).

Godzi sie przypomnie¢ tu rozmowe Felci z Chtopcem w | ak-
cie, sc. 2. Aktora jako- jeszcze jeden wariant obojetnosci. Felcia
pilnie wykonuje swoje obowigzki, robi to, co do niej nalezy, ma

_przy tym zamitowanie do porzgdku i widzac krople, kaze jg ze-
trze¢: nie obchodzi jej, skad sie ta kropla wzieta.
A gdyby tez kto z gosci ocierat po¢ z czota
Lub zaptakat
FELCIA

To trzeba obetrze¢ ze stola
I kraszwarke podsungg. .

Podobny typ ludzi reprezentujg w Vade mecum ,,czynowniki”,
ludzie pozbawieni uczué, tepe i schematyczne figury na nic nie
reagujgce, ludzkie mechanizmy.

Wsp6lnym mianownikiem tych postaw jest ich niehumani-
styczno$¢, wynikiem — spoteczna obcos$¢ a nawet wrogo$é, usank-
cjonowanie egoizmu, kltamstwo. Wskutek tego miedzy ludZzmi nie
ma zadnej fgcznosci. Wspdtzycie przesuwa sie na ptaszczyzne tyl-
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ko towarzyska, ludzi podobni moda, wigzi konwenans. ,Sens $wia-
ta” kurczy sie do postugiwania sie — bezmys$lnego — martwa
formutkg powiedzonek i frazes6w (Sens $wiata), matostkowosci
i rutyny (Ostatni despotyzm), do orderowania (Szczescie), ktdre,
jak wyjasnia Norwid w przypisie, jest ,dowodem braku albo
fatszu jawnosci w spoteczenstwi e”. Obraz takie-
go spoteczenstwa kre$li poeta z sarkastyczng pasjg w Koétku:

Rece imajac, Slinigc sie szczelnym usciskiem
Gitebia pomiedzy nimi wre i oceani

A na jej, pianach, omi blizcy czem?... nazwiskiem!
Swiat za$ mowi ,to swoi, to kdétko domowe*.

Blizsze juz sg sobie ludy ,co rzng sie przez wieki, bo szczerzej”.
Spotecznosé ta szuka namiastek w powierzchownej grzecznosci
i pozie pokrywajacej obtude i wzajemng nieufno$¢. Obraz z Kétka.
uzupetnia Grzecznos$¢: ,Kazdy za swoéj chwytat sie zegarek”. Li-
tos¢ przybiera forme zewnetrznego komplementu, pseudoczutosci
i ckliwosei. Motyw tez zamienia sie w antypodyczny motyw #ka-
nia. Lkanie to jest zawsze krzykliwe (,tkajac jako zrédia” — mowi
utwor Czas i prawda), ogranicza sie do nieszczerych westchnien
lub bezsilnych skarg. Norwid oceni negatywnie i obojetnos¢
i klamang czuto$¢ i ptytkg czutostkowos$¢. Rozne odmiany takiej
pseudoczuto$ci ukazuje utwér Czuto$é: wyraza sie ona krzykiem,
sentymentalnoscig, ,jako wtor pogrzebny” Ilub zewnetrznym,
i ekshibicjonistycznym czczeniem pamigtek. Czuto$¢ prawdziwa
jest zawsze dyskretna, podobnie, jak cierpienie.

Jezeli W Swiecie tym istnieje jakakolwiek litosé, ogranicza
sie do fizycznego otarcia tez. Norwid wyr6znia zresztg cierpienie
fizyczne i duchowe. To drugie, trudniej zauwazalne, jest dlan
wazniejsze.

Tymczasem ludzie bliscy, ktérzy

Weszli, w poufne z toba obcowanie
Jak, siedzacy cziek przy czieku

sg ,rzadcy niestychanie”, czytamy w utworze Bliscy. Norwid,
demaskujgc fatsz wspoiczesnej cywilizacji, jego najrozmaitsze
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odmiany, pokazuje, jak wiele jest niesprawiedliwos$ci, wobec kto-
rej przechodzi sie obojetnie i ktorej jest sie przyczyng, zada
schylenia sie nad cierpigcym cztowiekiem, usuwania przyczyn
tez, zrozumienia i wspoOtczujgcej mitosci. Z rzewnosciag mowi
0 ziemi Kaukazu

Gdzie imie ,,brata“ — ,,goscia“ — lub ,,przechodnia”,
Oznacza jedne mysl... nie trzy... nie dwie...!

(Pamigci Alberta Szeligi...)

Jednakze i od cztowieka, ktérego spotkato nieszcze$cie, ocze-
kuje chrzescijanskiego don stosunku, przezwyciezenia go a na-
wet wykorzystywania go dla bogacenia doswiadczenia i zgte-
biania poprzez nie sensu zycia (Fatum). Poddanie sie cierpieniu
czy nieszcze$ciu powoduje zobojetnienie i otepienie, pognebia
ducha (Obojetnos¢).

Przedwieczny, nie pragnie bolesci tej

Klara otslupiia serce ludzkie

W wytrwaly je zamieniajgc glaz.

Przenosi On, owg raczej, kitora zwycieza
Siebie samg — — i z pociechami graniczy.

(Na zgon...)

Zwyciezanie boleSci wymaga nieustannej walki i heroizmu
nie tylko wobec bélu, zataman ducha, ale tez wobec przeciwno-
§ci losu. Ten aktywny i meski stosunek do nieszczescia, przeta-
manie go, moze sprawie, ze stanie sie ono wartoscig pozytywna.
WH1asnie z cierpienia rodzi sie rzecz cenna, jak owe perty z Puryta-
nizmu, o czym nie wie feeryczna panna, ktora je nosi. Jest ono
tez proba wewnetrznej sity cztowieka, hartuje go.

Koncepcja taka odrzuca wszelki determinizm i fatalizm.

Postawg jedynie godng czlowieka jest stato$¢ i bezkompromi-
sowos¢, podjecie dumnej walki z losem. To postawa tragiczna
1tylko ona wiedzie do zwyciestwa (Cnot-oblicze). Obok cnoty
tragicznej wyliczona zostaje cnota dramatyczna, ,petna — giet-
kosci, jak fala”. Norwid zdaje sie tu krytykowac postawe kazui-
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styczng, oraz teorie XIX w. o plastycznosci i zmiennosci natury
ludzkiej.

Warto przytoczy¢ tu szczatek wiersza ze strony 65:

Nowy sie wiek po $cianach rozpromienit $Switem
A w Kkatach cieniu zawist pajgk, kazuilstal..

Postawa tragiczna wiasciwa jest tylko naturze ludzkiej. To ona
rézni cztowieka zasadniczo od przyrody (Naturalia) i proby zasy-
pania przepasci byty btedem wieku XVIII, ktéry chciat zracjona-
lizowaé nature i wieku XIX (od Rousseau), ktéry przeciwnie,
chciat cztowieka przywroci¢ naturze.

W oparciu o te koncepcje czlowieka, ktéra wymaga petnego
ksztattowania osobowosci, ktéra, pietnujac wszelkie zto, zdaje so-
bie sprawe z niedoskonatosci natury ludzkiej, utomnosci cztowie-
ka i zagda przebaczenia za krzywdy (Ruszaj z Bogiem, Pamieci Al-
berta Szeligi), ktéra od postawy cztowieka uzaleznia charakter je-
go wiasnego oblicza i oblicza $wiata, zadajac tez czynnej walki
0 utrzymanie ludzkiej godnosci, réwniez problem Smierci zosta-
nie odpowiednio postawiony. Bedzie to

rzecz wielka lub licha:
W miare do tego jak? jaki bohater?
Dopetnit swego Kielicha.
(Bohater)

W tym sensie rozréznia Norwid $mier¢ i zgon. Smieré réwno-
znaczna jest z martwoscia, to duchowy zastdj, beztworczose, to
koniec roztamanego zywota. Zgon za$ jest Smiercig fizyczna, przej-
Sciem do innego $wiata, to zakonczenie ,catoSci zywota dojrzate-
go”. Poeta nie waha sie wskazaé¢ na podobienstwo zgonu do $mier-
ci Chrystusa-cztowieka. Chrzescijanski optymizm oparty o taske
Odkupienia kaze wierzy¢, iz ,$Smierci zniknie zczasem skaza przez
Zwyciestwo” (Epilog). Jako przykiad prawdziwej Smierci wskazu-
je Norwid zgon Jozefa Zaleskiego, ktory

Doprawdy ze ma podobienstw©
Btogostawionego jakby uczynku!



PAMIETNIK ARTYSTY 59

Smieré taka nie jest unicestwieniem, cztowiek staje bowiem
ponad nig. Dlatego i meczeAstwo nie jest nieszczesciem. Jest ono
nawet zaszczytem, lecz tylko wtedy ma sens, gdy nastgpi potrzeba
dania Swiadectwa prawdzie (Spowiedz). Odrzucone zostaje me-
czenstwo bezcelowe, podobnie jak ascetyzm sam; w sobie. Jest nad-
uzyciem meczenskiej palmy by¢ ,wymalowanym z suchotniczg
twarzg” (Epilog, II).

»Cztowiek jest natury pielgrzymiej”, powie Norwid w liscie
do S. Duchinskiej z 1879 r., rozprawiajac si¢ z darwinskimi teo-
riami, celem jego nadprzyrodzono$¢”. W tym oSwietleniu Piel-
grzym, bedac z jednej strony smutng zadumag nad wygnanczym lo-
sem emigranta, stanowi z drugiej strony uderzenie w gnusne
ziemiaAstwo, uwazajgce sie z tytutu posiadania ziemi za stan
uprzywilejowany. ,Nad stanami jest i standw-sta n”. Poeta
traktuje ironicznie facecjonistyczng i ograniczong umystowos$¢
szlachty (Powie$¢, motto Tajemnicy), samozadowolonej i zarazem
uskarzajacej sie na krzywde niewoli. Norwid stawia spoteczen-
stwu zagadke—pytanie:

Z wszystkich kajdan, czy? te sa
Powrozowe, zlote, czy statoe?...
Przesigktemi najbardziej krwig i 1zag
Niewidzialne!...

i kaze zastanowi¢ sie czy od kajdan przemocy fizycznej nie sg
gorsze wewnetrzne kajdany wad narodowych i czy nie ono ponosi
gtéwnej winy za niewole. Boli go sytuacja polityczna narodu,
lecz nie pisze jeremiad, nie rzuca na $lepo i bezkrytycznie oskar-
zen, Wskazuje spoteczeidstwu jego bitedy oraz trudng droge obo-
wigzku, uczy je postawy, jakag odczytaliSmy poprzednio.
Zmierzanie do celu nadprzyrodzonego nie oznacza wiec lek-
cewazenia ziemi, co zarzucat Norwidowi Krasinski, piszac: ,Zy-
jesz zywotem albo bozym, albo poSmiertnym, ale nie w czasie,
nie $rod ludzi i z ludzmi. Zyjesz w wiecznos$ci”. @ Wproist prze*

@0 Z KrasiAski,, Listy urybrane. Warszawa (1937). List 316 do C.
Norwida, LY. 1849.
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ciwnie, naktada na cztowieka obowigzek wypetniania wszyst-
kich zadan na ziemi, walki o chrzescijafiski obraz cywilizacji.
Postawa, jakg postuluje Vade mecum, opiera sie na teocentryz-
mie, w ktérym cztowiek musi dzieto odkupienia dopetnia¢ wta-
sng pracg i zastugami. Ten czlowiek - atom staje sie odpowie-
dzialnym tworcg historii. Norwid, przeciwstawiajgc sie tkwieniu
w doczesnosci, uleganiu ,,namietnosciom czasowym”, daje réow-
nocze$nie odprawe postawie ahistorycznej, absenteizmowi
(Adio!), ktory chce unikng¢ przed ,dziejdw—zaciggiem” (Boha-
ter). Odrzuca tez wszelkie doktryny idealistyczne. Prawda jest

taka:
Bo, w gobrze, gréb jest ldeom cztowieka,

W dole; grob-ciatu:
(Idee i prawda)

Przekréj warstw spotecznych

Norwid uwaznie .pochyla sie nad wspoétczesnoscia, kresli
obraz cywilizacji, podejmuje polemike z réznymi jej formami,,
bierze pod skalpel poszczeg6lne warstwy spoteczne, ukazujgc ich
mentalno$¢ i stosunek do rzeczywistosci. Arystokracja, to klasa
bankrutujgca, zamknieta w kregu salonu; nie przeobraza historii
i nie wnosi wiasnych idei, nie bierze witasciwie udziatlu w histo-
rycznych przemianach, mimo préb nawigzywania kontaktow
z finansjerg. Fakt obalenia despozytu przyjmuje jako wiado-
mostke réwnie ciekawa, jak wystgpienie Pitty w Cyruliku Se-
wilskim.

Lecz — wiasnie anonsujg eks-szambelanowe

Z synem przybranym *c6z Pan mowisz na nepotyzm?

Chtopiec starszy od matki o rok i o gtowe...

Wiasnie nadchodza:

...Jakze? rungt 6w Despotyzm.
(Ostatnt despotyzm)

Wyrafinowanie, rekawiczki, kapelusz, dystyngnowana konwer-
sacja o btahostkach, plotki, dowcipna dama, protekcjonalny me-
cenas — oto atmosfera i spoteczna warto$¢ salonu.



PAMIETNIK ARTYSTY 61

Szlachta znéw, to rubaszni facecjonisci zyjacy w btogim leni-
stwie z dnia na dzien w swej zagrodzie, w gronie sasiadéw, de-
klasujacy sie powoli i nieuchronnie. Tworcza inteligencja pra-
wie nie istnieje, sg tylko pisarczyki, guwernerzy, rezydenci.
Urzednicy, to bierne figury, bezmyS$lnie wypetniajacy swoj
zaw0d.

Ten Swiat marionetek, gawedziarzy, manekinéw i homun-
culuséw nie moze by¢ tworczym motorem historii.

Ale widziate§! — ale dotknate$ rekoma

Publicznosci prywatnej ile? nieruchoma!

Xjako z autorem gdyby ktéry raczyt

Nieco sie wspotutrudzi¢, pierwej by z-rozpaczyt.
(Epilog, II)

Srodowiskiem wytacznie ekspansywnym jest finansjera-,
miody, nie przebierajgcy w $rodkach kapitalizm. W ogéle jaki-
kolwiek zywy ruch przejawia sie tylko W gorgczkowej pogoni
za ztotem.

Vade mecum nie daje petnego przekroju warstw spotecznych,
ich konirontacjh Autor czyni to raczej w komediach i nowelach,
za$ w krdétkich utworach cyklu daje tylkO' fragmentaryczne
obrazy, czynigc osad, najczesciej w sposob posredni, najistot-
niejszych chorob wspdiczesnosci, wypunktowuje te zjawiska,
ktore tamujg witasciwy postep cywilizacji (nie tylko polskiej),
te kajdany, ktére nalezy zrzuci¢ i rozpoczaé¢ odrodzenie ducha
narodowego. Lecz, jak stusznie zauwazyt Krakowski, Norwid
rozwija pojecie patriotyzmu, ktéremu dat wyraz Mickiewicz
i walczy o to, ,by owa Polska byta nie tylko wartoscig naro-
dowa, lecz ludzkg”.6l Vanitas oSmiesza nacjonalizm réznych
panstw; taczy sie z tym potepienie wszelkiej ,,wytgcznosci”, szo-

6L La société parisienne cosmopolite au XIX s. et C. K. Norwid, Paris
1939, s. & zob. tez list 341 do K. Rupreehtia, 1863. Poszczegdlnie wamiwy
spoteczne przedstawia w sposéb zywy W. Wielogiows ki w swym
dziele pt. SpoteczenAstwo dzisiejsze w obrazach, Krakéw 1859. Autor przed-
stawia tu cztery grona: moznych pandw, szlachte, magnatéow gietdowych
i kupcow.
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winizmodw i narcyzmu tak stanowego, jak narodowego (Narcyz),
ktéry spoglada w siebie i mniema, ze poza nim nie istnieje nic
warto$ciowego, ze ziemia

wszech-$wiata os$rodkiem.
Grod za$ ojczysty, ze, najpierwszym w $wiecie,
A w grodzie jeszcze, ze nad geniusz wszelki,
Sagsiad, z klérym sie wypienia butelki.
— Nie trzeba siebie, wcigz siebie, mie¢ Srodkiem,
By mimowiednie si¢ nie sta¢ wyrodkiem. —
(Poczatek broszury politycznej)

Sprawa Polski jest Norwidowi bardzo bliska, lecz przeciwsta-
wia sie on ptytkiemu pojmowaniu ojczyzny ,zagonowej’, prze-
ciwstawiajgc sie poezji, jaka gitdwnie reprezentowat popularny
autor Piesni o ziemi naszej, ziemi ujmowanej geograficznie. Wy-
raz temu daje niejednokrotnie w listach. Rozumie naréd giebiej,
zwraca uwage na spoteczne zycie, na wartosci tkwigce w ludzie,
wyrazajac sie 0 nim z sympatig solidarno$ci, czy to w Puryta-
nzimie, czy Wsi.

Niechze nie ucza mig, gdzie ma ojczyzna,
Bo pola, siota, okopy
1 krew, i ciato, i ta jego Dblizna,
To $lad — lub — stopy.
(Moja ojczyzna)

Larwg, najbardziej up;ornym widziadtem,, przynoszgcym
nieszczescie, bedzie dla Norwida ,kapitatdéw zadza” (Praca),
wszelkie doktryny materialistycznego utylitaryzmu, komercja-
lizm, nie przebierajacy w $rodkach w pogoni za zyskiem. Swiat
pozostawiony zostaje wtedy automatyzmowi ,postepu”, czto-
wiek witasnej sile i przedsiebiorczosci. W biologicznej walce
0 byt rozpetane zostajg zwierzece instynkty; w walce tej nie ma
miejsca na jakiekolwiek skruputy moralne i spoteczne zobowig-
zania. Ludzkie potrzeby ograniczajg sie do ,fabrycznej ekstazy
0 kes chleba”. A

Ruchy dwa, i gesty, dwa tylko:
Fabrykantow $cigajacych co$ z rozpacza,
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1 pokwitowanych z prac, przed chwilka,

Co, triumfem sie racza...
(Stolica)

Burzuazyjnyi komercjalizm i industrializm wpycha Swiat
»W druga Syberie pieniedzy i pracy”. Historia, ktéra ,wie tylko:
«Krwil»”, spotecznos¢ ,tylko: «Pieniedzy!»” (Larwa), rozpacz
i nedza (Nerwy), oto skutki tych doktryn. Ta nedza materialna,
jaka czai sie na przedmiesciach wsrdd rosngcych fabryk, bardzo
poete niepokoi, lecz wiecej boli go duchowe upodlenie cztowieka,
jakie sie stad rodzi.

Przyczyne tego stanu widzi Norwid w uleganiu czasowym
namietnosciom, niedomysleniu spraw do konca, doraznosci i nie-
odpowiedzialnosci (Czas i prawda), pokrywaniu ,braku-sensu”
pustg gadaning, ktérej skutki sg wielkie, ,,lubo niewielkie przy-
czyny” (Gadki), w duchowej inercji, wybieraniu linii najmniej-
szego oporu :,Wszelakg trudnos$¢ konczy pojedynek” (Cos). Pod-
fozem krytykowanej postawy w takich utworach jak Centaury,
Cos, Czas i prawda, Gadki jest, méwigc stowami Norwida z listu
0 zawigzkach legionu Mickiewicza, iz rzeczy te ,same przez sie
robig sie, bez osobistej usilnosci”.® Stad uczucie albo bezkry-
tycznego lekcewazenia, albo batlwochwalstwa. Norwid Kkryty-
kuje tu calg historie Polski, ktéra od czasu Jagiellonéw nie byta
historig, lecz improwizacjg, stad skutki.e3

& List ogtoszony zostat przez S. Pigonia w ,Dzienniku Literac-
kim™; 1947, nr 33. ,Jak i co to bylo' za uiznlanie, ktérym onego czasu Mic-
kiewicz otoczony byt, to o tym dzis mato kto wie, a pochodzito to — jak
do dzi$, i zawsze u Polakéw — 1z tej przyczyny, iz 'nikogo i nigdy nie
oceniali, i nie 'Cienili — nigdy! Zawsze: albo lekcewazyli, albo batwochwalili,
z powodu, iz rzeczy te dwie same przez sie robig sie, bez osobistej usil-
nosci. Do dzi$ wyraz ,krytyka*“ znaczy: ublizenie, — ,,skrytykowac¢ kogo*
znaczy: ublizy¢ ma, a przeto zniaczy tre$¢ absolutnie wprost przeciwng
znaczeniu wyrazu®.

® Zob. M. Jiastrun, Milczacy triumfator, ,Przeglad Kulturalny™;
1955, nr 51—52; zob. tez Norwida list 727 do Br. Zaleskiego, 1876: ,,.CN ptaci
do dzi$ ratami kwartalnymi dtugi z cizasu gtodéw i szturméw — jest to
cztowiek, ktory kilkadziesigt lat kwiatu zycia swego Cisngt we wszystkie
niekonsekwencje i narodu i emigracji **.
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Surowo ocenia Norwid wspoétczesnosé. Ostrzega przed fatszy-
woscig dwu jedynych wiasciwie koncepcji cywilizacji: jedna
beztroska, konserwatywna i lekcewazgca sprawy cztowieka, uchyla
sie przed podjeciem trudu szukania prawdy, ,,chce wszystko pokry-
wacé zabawnie, $wietng liberig”. Druga zndéw, lekcewazac teraz-
niejszos¢, roi o przysztosci, budujac utopie, a w gruncie rzeczy
obiecujac tylko spetnienie wielkich odkry¢. Jedna tkwi w gru-
bym utylitaryzmie, druga jest oderwana od wspotczesnosci. Obie
sg powierzchowne.

Dwie a tak blogie majac opiekunki,
Ludzko$¢, w sieroctwie zniktaby gtebokiem,

(Sieroctwo)

Norwid krytykuje tez marzenia o idealnej spotecznosci. Wzdy-
chania i dobre checi nie wystarcza, nalezy poprze¢ je czynem.
W marzenia Monarchy z wiersza ldeat i reformy, czesSciowo
w postawe Wodza z Wakacji uderza dwuwierszem Ironii:

Ty, myslisz moze, ze wiek zioty
Bez walk, sam przyjdzie do ludzkosci. —

Ostra krytyka form cywilizacji nie wyptywa z negacji, lecz
z checi uchrzes$cijanienia jej, budowania lepszej przysztosci, hu-
manistycznej. Poczatek broszury politycznej, ktéry zbiera jak
gdyby wszystkie ujemne cechy swego czasu, a réwnocze$nie
*w spos6b negatywny ustala wiasny program, zbudowany jest na
zasadzie znamiennej anafory ,nie trzeba”.

Norwid systemu zadnego nie proponuje, stawia tylko postu-
laty, wyznacza kierunek pracy, podstawy cywilizacji. A wiec
przede wszystkim zada, by krzyz, o ktérym zapomniano, nie byt
tylko ornamentem,, co w ,lazurze rozswieca”. Potepiajac dy-
skryminacje rasowe czy klasowe, ekskluzywizm czy partykula-
ryzm w jakiejkolwiek postaci, mysli Norwid o spotecznosci po-
nadnarodowej, a $cislej, o narodzie wigczonym w ogo6lnoludzka
prace. Wrogi jest dlan réwniez wszelki despotyzm. Popiera
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ide¢ demokratyczne, lecz podstawe demokratyzmu widzi tylko
w katolickim chrystianizmie.
Nie trzeba mysle¢, ze jest podobienstwo

By¢, demokrata, bez Boga i wiary;
(Czego, jak Swiat tein nie bywato stary!)

(Poczatek broszury politycznej)

Tym, ktorzy rozprawiajg, ze ,postep bogaci nas co wiek”
(Sieroctwo), postep rozumiany mechanicznie, tym, ktoérzy rozu-
mieja postep abstrakcyjnie i dazg don za wszelkg cene, gto-
szac, ze

postep przed wszyatikiem,

I ze nie ma co szczedzi¢ pokolenia,
Lub w braku zasad, wyprawi¢ je z Swistkiem!!

(Saturnalia)

ukazuje wstrzgsajgce obrazy w Larwie i w Nerwach jako skut-
ki postepu odrzucajgcego aspekt moralny. Tendencjom ,socja-
listycznym”, ktore dazg nieraz do rewolucji dla niej samej i gto-
szg

Ze juz hosanna tylko, aibo skargi...
— Ze, Python-stary zrzucon do otchiani:

jednym stowem, ze skonczona juz walka, rzuci ostrzezenie i wez-
wanie

— Ol nie skonczona jeszcze dziejéow praca,

Nie-prze-palony jeszcze glob, sumieniem!

(Socjalizm)

Praca za$ bedzie istniata ,,dopoki stworzenie” (Bohater), Tak
wiec Norwid uzasadnia, ze postep moze by¢ tylko postepem
moralny i to wykutym w trudzie nieustannej pracy.

Pewnym echem odbrzmiewajg tu éwczesne idee, ktdre glosity,
ze nadchodzi era Ducha, ,czynnego i zywego, nie za$ tylko
biernego i gnusnego szczescia”, ze ,najwyzszg domagalnoscia
ludzkosci” jest harmonia. Doj$¢ do tego celu nalezy ,wtasci-

5. Roczniki Humanistyczne, t. VI, z. 1.
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wym Srodkiem Ducha — pracg, zastugg, Czynem. Nie
wzdycha¢ do niego, ale utworzy¢ go trzeba”. &

Norwid kitadzie silny nacisk na pierwiastki duchowe, na mo-
ralne odrodzenie ludzkosci. Mimo jednak wielu zbieznosci z Ciesz-
kowskim, nigdy nie wybiega ku idei Krdlestwa Bozego na zie-
mi zdaje sobie sprawe, ze pelnego szczescia na ziemi cztowiek
nie osiaggnie.

Swiadomos$¢, aktywno$é, etyka chrzescijanska oparta na po-
Swieceniu, poczucie obowigzku, petna uczciwo$s¢ w bezkompro-
misowym dazeniu do prawdy, ptynagcym z wiary w S$wiat obiek-
tywnych wartosci, prawdy pojetej wielostronnie — oto podsta-
wy Norwidowego panaceum. Wskazywalismy juz na to, ze od
podstawy cztowieka wobec bytu, wobec cierpienia, wobec drugie-

M A. Cieszkowski, Ojcze-nasz, Poznan 1905, t. I, wyd. III, s. 213,
194, 210. Cieszkowski zgodnie z 6wczesnymi pojeciami triady (heglowska
teza, antyteza i synteza) ujmuje rozwo6j ludzkosci w trzy epoki (nie spot-
kamy tego u Norwida, dla ktérego wiasnie starozytnos¢ byta humanistyczna
w wielu swych wartosciach). Cechg pierwszej epoki byto ,,panowanie Natury
nad Duchem* (s. 211). Opierata sier ona na religii przyrodzonej, etyka ,,spo-
czywata tylko na Umiarkowaniu (..) tymczasem u Chrzescijan oparta sie
na nieskofnczonym poswieceniu” (s. 130); dzieki odkupieniu ,,prawny zakaz,
ktéry dotad ludziom wystarczat, wzniost sie do szczebla moralnego nakazu*
(s. 126) — moralnos$¢ jest bowiem czym$ wyzszym nad prawo. Obiie znane
dotad epoki sg przestankami przysztych wiekéw, ,,bo uzasadnieniem przy-
sztosci jest przesztosc™ (s. 48); z prawa starozytnego, z moralnosci chrze-
Scijanskiej, trzecia epoka ,,Socjatno$¢ wysnuje” (s. 217—222), gdyz ,,Moral-
nos¢ jest Socjalnosci przestanka i zawigzkiem, warunkiem nieodzownym*
(t. 11, Poznan 1899, s. 132). Naprawy zta w S$wiecSe nie mozna dokonywac
drogg gwattownych rewolucji; inny jest $rodek Chrystusowy: ,,W S$wiecde
Ducha, w Swiecie spotecznym ten $rodek nazywa sie Mitos¢” (t. Il. s. 270).
Bedzie to epoka ducha i wolnosci, jej celem Communitas Spiritus. ,,Kro-
lestwo Boze na ziemi niczym innym nie jest, jedno: Stanem organicznym
spoteczenstw, —s zjednoczeniem $wiata” (t. 111, Poznan 1923, s. 54). Te droge
wskazuje poezja: ,,Bo czymzeisz jest nowoczesna Liryka nasza, poczgwszy
od Ody do' mtodosci az do Psalmu dobrej looli, jesli nie pasmem proroczych,
w cudotworcze tajemnice obfitych, a duchowi Ludzkosci nowe drogi toru-
jacych Psalmoéw przysztosci? (... O zycie spoteczne im chokizi, o nowe
zycie dla Ludéw i Ludzkosci” (t. 1, s. 379). O to samo- chodzi Norwidowi,
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go cztowieka, uzaleznia Norwid, jaka bedzie ,mapa zycia”. Czto-
wiek winien przyja¢ peing odpowiedzialno$¢ za los. Pewnos$¢ te
wyprowadza autor z wiary w twaérczg wolnosé cztowieka i sku-
teczno$¢ czynu. Rzeczywisto$¢ nie moze rozwija¢ sie mimowied-
nie i niezaleznie od cztowieka, nie przez i nie dla czlowieka.
Cztowiek sam winien ksztattowa¢ historige, ze swiadomg wolno-
Scig, Swiadomy celu, znajacy catlg skale srodkow i wiasnych mo-
zliwosci. Dopuszcza jednak ironie przypadkéw.

Kierowanie S$wiatem, przeobrazanie go, wymaga pracy, to
znaczy wilozenia ze strony cziowieka maksymalnego wysitku.
»,Praca nie jest ani walkg o chleb powszedni, ani bezmys$inym

jednakze jest on mniej profetyczny, za$ bardziej postulatywny, realny
i konkretny. Cieszkowski rowniez, tak samo jak Norwid, podkresla tacz-
nos$¢ sztuki z rzemiostem: ,,Chromiatyby Sztuki i Nauki bez odpowiednich
postepow techniki; zmarniatby przemyst, gdyby go sztuki i naiuki nie
podsycaty” (t. I, s. 365), Podstawa tgcznosci wszystkich dziedzin zycia jest
,,Sp0Inos¢ i solidarnos¢, cho¢ odrebno$é i rozmaito$é wiszechdairéw, drog,
srodkéw i powotan ducha...” (& 366).

Na wptyw Cieszkowskiego (w Promethidionie) wskazuje Latawiec
w swym chybionym zresztg szkicu C. K. Norwid i jego czasy, Poznan 1938,
s. 21. Mowi tez o zwigzkach z saint-simamzimem, s. 72.

Krakowski, op. cit, mowi o wplywie fourieryzmu na Norwida.
Twierdzi, ze z lourioryzmu zachowat idee oragmzaejd pracy spotecznej, ze
krytykuje go w Piesni spotecznej, ale wida¢ jego wptyw (s. 41); zob. .tez
s. 11, 14; o socjalizmie Norwida i faurieryzmie moéwi szeroko na s. 66
i nast. i 169, o zwigzkach z Proudhonem i Fourierem s. 135—36. Twierdzi
tez, ze od Cieszkowskiego przejat idee, iz sa stopnie ducha odpowiadajace
stopniom doskonatosci organicznej (s. 158). Niewatpliwie mozna mowic
0o tgczacym Norwida z Cieszkowskim i Fourierem aspekcie spotecznym,
lecz zwigzki i zaleznos$ci od wspdtczesnej mysli spotecznej, to temat, ktory
dotad nie zostat jeszcze opracowany.

Ta sarna idea patronuje Norwidowi (oczywiscie sg miedzy nimi takze
znaczne roéznice), z mysla Cieszkowskiego duzo go tgczy (réwniez z Hoene-
Wronskim; J. Br aun twierdzi w kilku artykutach ogtoszonych w ,,Tygod-
niku Warszawski“, ze gtownie z Wronskim. Jednak Wronski kiadt silny
nacisk na wyprowadzenie rzeczywistosci z absolutu, byt przy tym racjo-
nalistg; Cieszkowski najsilniej podkreslat zgodnos¢ filozofii z chrystia-
nizmem, gdy dla Wronskiego ,,mesjaszem*“ byta gtéwnie folozofia).
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spychaniem dnia po dniu w otchtan przesztosci; staje sie ona $wia-
domg i celowg droigg ku wieczystej krynicy piekna, a wiec sztu-
ki a dalej ku ostatecznemu celowi zycia — prawdzie”. &

Motorem pracy jest mitos¢. Praca pojeta jest gteboko i wielo-
stronnie; przede wszystkim chodzi o prace umystowg, przemy-
Slenie wszystkiego do konca — konieczne, by czyn nie byt chy-
biony lub przypadkowy. Norwid zgda ,czujnosci w kazdej do-
bie”, demaskuje mit niezwykiego bohaterstwa zdobywania ja-
kich$ kolchidzkich ziem (Bohater). Na bohatera nie pasuje jed-
norazowy, efektowny wyczyn, tylko cicha, niepozorna, codzien-
na praca, obliczona nie na dorazny isukces i popularnosé, mde
na dtuga mete, dalekowzroczna, znajgca swoj cel, przewidujaca
skutki (Zawody). Poeta walczy o postawe uczestniczenia we
wspoétczesnosci, lecz pracowania zarazem dla przysztosci, a tym,
ktdrzy marzg o mitach zakletych krain i tym ktérzy sg ,,poobra-
cani w przesztosé”, zdaje sie rzucaé wyzwanie: ,wsp6iczesnosé
w réwnej mam cenie”. To jest 6w zaklety kraj, ktéry nalezy zdo-
bywaé. Postawa taka wymaga wyrzeczenia, pokory, bezintere-
sownosci (Zapal). Wspotczesni bowiem ,cichych zastug” nie sg
w stanie oceni¢. To jest wielkosé, o ktdrej médwi Norwid w utwo-
rze pod tym tytutem, napisanym w tym samym czasie, co Vade
mecum. Autor kazdej takiej wielkosci sktada hotd, zwitaszcza za$
matce, a to dlatego, ze matke uwaza za tgcznik miedzy jednostka
i spoteczenistwem. 6

Lecz, za dom caty, czuwasz niewidzialnie =
Ty! spoteczenstwa s'awszy sie za-stuga.
Wtedy Ty Matko

es P. Bankowski, Norvmdowe poglady na sztuke, ,,Przeglad Narod.”,
1910, nr 2,

& Problem kobiety jest dla Norwida réwniez bardzo zywy. Ubolewa
nad tym, ze jest ona spolecznie ponizona, ze jest lalkg i nie spetnia zadnej
roli. W Vade mecum poglady te znajdg oddzwiek w takich utworach, jak
Klaskaniem majac..., Powie$¢, Purytanizm Sam ukaze typ prawdziwej ko-
biety w tragedii O Tyrteju w postaci Eginteli, ktéra stoi u boku meza
uczestniczy w jego pracy, stanowi jego moralne oparcie, Swiadoma swej
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Stad tez takie utwory, jak Pamieci Alberta Szeligi..., Forte-
pian Szopena, Na zgon Jézefa Z. Lecz wielkoSci nie nalezy pow-
tarza¢ i nasladowaé, mozna uczy¢ sie od niej tylko.

Ciagtos¢ oznacza nie tylko nieustanno$¢ wysitku, lecz réow-
niez nawigzywanie do tradycji. Norwid powie w Epilogu:

Ja-m nie deptat wszystkich medrcow i prorokdw.

Zada szacunku dla tego, co praca wiekdw narosto, nawigzywa-
nia do- tradycji, rozwijania i dopetniania wartosci, ktére wypra-
cowalipoprzednicy, by nie szukac i nie odkrywa¢ na nowo prawd
dawno  odkrytych, lecz zapomnianych. Problem ten w formie
przypowiesci o czasach Augusta przypomina Tajemnica:

Nikt nie wiedziat i nie znat niczego za Rzymem —
Co? Judea gtosita $wiatu ztotousta,

Co? $piewat Dawid z chwaltg, tub Jeremias z zgroza
Co? Ezechiel... byto im nieznane tak bardzo

Tai¢ bezibrzmigce, dla uszu w swej zatytych dumie:
— Jak, gdy sie czyje zmysty umyslnie zatwardza,
Lub... jak, kiedy sie kocha¢ Ludzkosci nie umie!

Norwid ironicznie méwi o ,,poobracanych w przesztos¢”, zyjacych
nig. Przesztos¢ jest dlan czym$ zywym, ,jest to dzis, tylko co-
kolwiek dalej” (Przeszto$¢) i dlatego chyba historyk nie powi-
nien ogranicza¢ si¢ do inwentaryzacji faktow (Historyk), lecz
winien ukazaé zycie Owczesne, postawe ludzi wobec bytu, wy-
cigga¢ z doswiadczen historii wnioski. Norwid czesto nawigzuje
do idei dawnych, ktore nie stracity nic na aktualnosci odwotuje
sie do stoikow, Sokratesa,..; zwlaszcza katechizm jest dlan nie-
przebranym Zzrodtem prawd i wskazan.

Makowiecki, ktdry zajat sie specjalnie problemem ,ciggto-

kobieciej funkcji w zyciu mezczyzny i w zyciu spotecznym. Sprawie Kko-
biety poswieca Norwid osobng rozprawke pt. Emancypacja kobiet (ogto-
szong przez K. Wyke w ,Marchotcie”, 1935, nir 2); pisze w niej miedzy
innymi: ,,.kobieta bedac najzywszym weziem pomiedzy samotnym Ja,
a publicznym My, stawa sie pierwsza kaptanka naturalnie immotujaca
egoizm i dajgca ugruntowanie zbiorowemu ciatlu spotecznemu®.
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§ci” lub inaczej ,tacznosSci organicznej”, pisze: ,Norwid byt jak
wiemy, tradycjonalista w sensie uznawania potrzeby nawigzy-
wan do przesztosci, ale zarazem byt wrogiem tradycjonalizmu
rozumianego jako powtarzanie czy nasladowanie przesztosci.
Ten drugi kierunek bowiem ani nie utrzymywat lgcznosci ze
wspoOiczesnoscia, ani nie zmierzat ku przyblizeniu osiggnie¢ prze-
sztych; stad musiat by¢ poecie wrogi”.67

| wrzeszczysz ,dzisiaj!” ty, gdy twa korona
Dzisiaj jest w rekach co zdawna umarty.

(Wielkie stowa)
Sprawa poezji

Kiedy przeglada¢ tworczo$¢ Norwida, mozna przekonac sie,
jak wiele miejsca poswieca sprawom sztuki. Uwaza jg za ,,ekwa-
cje postepu moralnego”, przekonany jest, ze caty moralny roz-
woj ludzkosci nie moze sie odby¢ bez ,,arcypowaznego” jej udziatu
Stad obok ,spotecznego-sensu” tak wiele miejsca zajmujg w Vade
mecurn sprawy sztuki, zwikaszcza poezji. Obydwa zagadnienia
zresztg $cisle sie ze soba wiagzg i rozwdj obu jest uzalezniony od
siebie nawzajem.

Poniewaz Vade mecum przeznaczone bylo> ,na zrobienie
skretu w poezji polskiej”, dlatego Norwid walczy tu z biednymi
koncepcjami i zwyrodnieniami sztuki. Stworzenie nowej poezji,
przenikniecie jej w spoteczno$¢ oznaczatoby zarazem udzial
poezji w ksztattowaniu $wiadomosci, a co za tym idzie, wybitny
udziat w tworzeniu nowej kultury. Tak pojeta poezja jest czy-
nem, dzietem. Dlatego w Epilogu moéwi troche zartobliwie, ze
dzietem nazwatby Voltaire’a ,regestra, listy, notatki i kwity”,
ktérymi usitowat zaszczepi¢ ,swemu powiatowi rekodzielnie -
zegarkow”.

Jakie za$ jest podejscie spoteczenstwa do poezji? Jest to po-
stawa hedonistyczna, zadajgca poezji przyjemnej, rozrywko-
wej (Epilog). Krytyka ukazuje, jak przejete zostatoby Vade me-

7 Norwid mySliciel. Pamieci C. Norwida, s. 56.
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cum, jakiego szablonu czytelnik zada. Otéz satyra dozwolona
jest tylko w walce z ,obczyzng”. (Przypomnijmy tu puryzmi
Durejki z PierScienia Wielkiej Damy). Poza tym wolno tylko
kwili¢ ,,nad fatalnoscig... nad zbiegiem wypadkow”.

Placz!!l... lecz, jezeli bol jest gorzki? . niemniej
W Kksigzce on moze brzmie¢ lzej i przyjemniej.

Intelektualizm jest niedopuszczalny.

Ksigzki czyta sie ,,pedem”, przyjmuje jako sensacje, o ktdrej
sie wiele moéwi przez tydzien, lecz tak, jak sie méwi o kupnie
nowej szaty. Potem czeka sie na inng, ,wkrétce wyj$s¢ majaca”
(Czas i prawda). Krytyka za$ utozsamia sie z cenzurg, feruje
wyroki plytkie i nieodpowiedzialne, za to oryginalne i.. nie
wtasne. Ze stowem ,poeta” taczy sie popularnie wyobrazenie
czego$ niezwyktego, potbostwa, nie widzi sie, ze poeci, to nor-
malni ludzie (Epilog, 1). Tak przedstawia Norwid w Vade me~
cum stan umystowy i upodobania czytelnicze swoich wspotczes-
nych.

Poeta rozprawia sie rowniez z samg literaturg. Zarzuca jej
».panteizm-druku”, obfitos¢ produkcyjng ksiazek o bitahej,
anegdotycznej fabule (Powies$¢), rozwlektos¢. Poza piekng szata
zewnetrzng (Wielkie stowa) nie zawierajg nic i po krotkotrwa-
tym powodzeniu idg w zapomnienie.

Huz? ja Swiezych ksigzek widziatem skonanie —
W samej wiosnie ich zycia! a nie byly tanie...

(Czas i prawda)

Norwid ostro, sarkastycznie wytyka egzaltacje i sentymen-
talizm (Krytyka), poprawnosciowg stylizacje pseudoklasyczng
(Styl nijaki), powierzchowne i falszywe wdzieczenie sie cacek,
unikanie spraw drazliwych.

Ponetniejsze jest lir przeznaczenie --

Sa one dla prawd.. czem w oknach sztory,
Na ktérych wstrzymujg sie promienie,
Wyswiecajac ptétno malowane,

Z malakitowymi Kkrajobrazy;
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Ze zrodtami ametystowymi —
Pasterkami, owianemi w gazy...
Z ziemig ta... co, nie dotkneta ziemi!

Poezje patriotyczng za$ potepi za biadolenie nie tylko nad
fatalnoscig losu, lecz i nad przysztymi pokoleniami (Czas i praw-
da), za usypianie ducha narodowego, za tatwy, pogrzebowy i cier-
pietniczy ton. W innym miejscu — Do spdiczesnych — powie
wprost:

— Oh! wy — ktorzy S$piewacie krwawo i pozarnie,
Kiedyz... zrozumiecie sgd?

Zyé wy radzi w dziejach, lecz zaden nie wie,

Ze cali uro$liscie w krwi-ulewie,

Czysci i matematyczni jak biad!

Wszystkim tym, ktorzy uskarzaja sie tylko, rozgoryczeni
i zabiedzeni, daje odpowiedz w utworize Zawody.

Tymczasem sztuka powinna zawrze¢ w sobie to wszystko,
co narodowe, winna by¢ ,podnoszeniem tworczego ducha sity
naszej” (jak powie w Promethidionie) i winna zastepowac nieja-
ko brak wolnej ojczyzny.

Myslilem — ze, gdy Lud nie ma bytu,
Ze stowu, jezeli brak powietrza;
Dotyka wieszcz jkluczem u zenitu

Z kad aura na S$wiat plynie letsza.
(Cacka)

Wspotczesna za$ poezja zapomniata o swym wysokimi postan-
nictwie. Norwid wyraza przekonanie, ze ,nie miecz, nie tarcz,
bronig Jezyka, lecz arcydzieta!” (Jezyk ojczysty).8 Poezja
(i w ogole sztuka) winna siega¢ do rdzenia narodowego, do swych

% Norwid wielokrotnie podkres$la, ze Jezyk (nie jezyk) spetnia zasadni-
cza role w obronie bytu narodowego. Krytykuje Polakéw za ich btedne
stanowisko, za to, ze nie umiejg utrzymac¢ swoich pracownikéw mysli, wy-
dac¢ ksigzki. Zob. list 425 do gen,, Wi Zamojskiego, 1866; list 466 do
K. Zamojskiego, 1867; list 510 do K Ruprechta, 12.VIIl. 1868; list 553 do
Br. Zaleskiego, 13.VI. 1869; list 575 do A. Gillera, 1869; Memoriat o miodej
emigracji, gdzie pisze miedzy innymi; ,wszakze stowo to nasiza bron
ostatnia’l



PAMIETNIK ARTYSTY 75

zrodet. Odrodzenie sztuki widzi Norwid w nawigzaniu do ,piesni
gminnej”, ktorg uwaza za ,kolebke piesni”. Dlatego przeciwsta-
wia sie wprowadzaniu tylko zewnetrznych elementdw poezji lu-
dowej (pewnych motywdw ludowych, zdrobnied, rytmicznej
mazurkowosci), tak, jak czynit to np, Lenartowicz w swej twor-
czosci. Chciatby podnies¢ jg sitg artyzmu do ogélnoludzkiej do-
skonatosci. Poezja powinna skupi¢ w sobie wszystkie pierwiast-
ki ducha narodowego. Takg sztuka jest dla Norwida muzyka
Chopina.

A w tem, co$ grak taka, byla prostota

Doskonatosci. Perykiejskiej,

Jakby, starozytna ktéra Cnota

W dom modrzewiowy wiejski

Wochodzac: rzekia do siebie,

,»Odradzitam sie w Niebie

| staty mi sie Arfg wrota —

Wstega, $ciezka..

Hostie, przlez blade widze zboze...

Tak pojeta sztuka, przepalajgca materie pierwiastkiem du-
cha, sztuka, ktéra ma ambicje syntetycznych uje¢, ktéra umie
sie w ,lakonizm zawrze¢” (Czas i prawda), ktora zespoli w har-
monijng, ,muzycznie” wsp6tbrzmigcg catos¢ tadunek intelek-
tualny, moralny, oraz zar emocjonalnego zaangazowania (Liry-
ka i druk), ma szanse oprze¢ sie niszczacej sile przemijajacego
czasu (Posag i obuwie). Sztuka taka nie potrzebuje protektorow
1mecenasow, sama nad falg czaséw potrafi jasnie¢ i przeciwnie,
jesli nie ma duzych walorow artystycznych i problemowych,
,nie—wyztoci jej pierscien Mecenaséw” (Dziennik i Epos).
W tym jeszcze jeden tytut jej wielko$ci, stagd rowniez m. im
przyczyna tak duzego zainteresowania nig ze strony poety
(Wielkie stowa).

To jest tez powodem, ze tak wiele uwagi poswieca Norwid
sprawie trwatosci sztuki. Wie, ze

..c0? w zyciiu byto skrzydtami;
Nieraz w dziejach jest ledwo pietg!!
(Laur dojrzaty)
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Pod tym tez katem spoglada na swojg tworczos¢ i czujnie
bada, co z niej ulecie¢ moze, ufnie poddajac sie wyrokowi histo-
rii. Ta Swiadomos¢ i wiara w sens sztuki, praca, z ostroznym na-
mystem obliczona nie na sukces, lecz na zwyciestwo (Omyika),
upowaznia Norwida do wyrazenia przekonania, zarGwno w pierw-
szym utworze Klaskaniem majgc obrzekle prawice..., jak i w
Epilogu, ze cho¢ wspotczesni go nie przyjma, ,,ty spomnisz wnu-
ku”.

— Owszem; im wiekszy sztukmistrz tém stowo a dzieto
Blizej sie (nie w blizniecy) w trzezwy uscisk wzieto

I jedno znasza .drugie positkujac wzajem

Jak prawo, gdy przekwitnie ludu obyczajem.

Zwij wiec jak chcesz? wspétczesnos¢, minie niestateczna,
L/ecz, nie ominie przyszto$é: Korrektorka-wieczna...

(Epilog, 1)

POETYKA NORWIDA W VADE MECUM

Polemiczno$é¢

Poezja Norwida jest poezjg ,problemowg”; jak czuly sej-
smograf reaguje na wszystkie zagadnienia wspo6tczesnosci, po-
dejmuje je i uczestniczy w nich. Dlatego moze uwazano autora
Promethidionu bardziej za mysSliciela niz poete. Teze te datoby
sie udowodni¢ wypowiedziami samego Norwida, przytaczajgc
schociazby zdanie z listu do Tytusa Maleszewskiego: ,Widzi sie
bardzo czesto w pieknie ugotowanym rosole barchew, rzape, etc.,
powykrawang i uformowang nozem kucharskim w .gwiazdy, cy-
fry, kwiaty, serca-patajace, kotwice i krzyze nawet... Co6z z te-
go?... Gdyby Fidias i Canova powykrawali i z-reformowali tak
marchew i rzepe... zawsze to bytaby legumina”. ® Lecz nie trudno
i o kontrargumenty; z zartobliwa pobtazliwoscig potraktowane
powazne wiersze Wernera z Aktora, ostre sady o prymitywach
formalnych poezji epigonskiej, przedmowa do Vade mecum,

fis Ust 499 z 1868.
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jzwracanie uwagi, by nie zgineta ,koma i jota”, werset z utworu
Czas i prawda, ,,ze bywa stowo pierwej celem, niztisrodkiem”
(my$l powtdrzona tez w liscie do Sokotowskiego z 1865 r.). Sta-
rajagc sie o druk tomu postawi Norwid jako jeden z warunkow
~przesytanie kazdego arkusza dla korekty, albowiem sg rymy
tej natury, ze wielkiej wymagaja poprawnosci”. 71

Nie sg to jednak sprzeczno$ci, lecz z dwu stron ujety ten sam
temat. Da sie je sprowadzi¢ do dwu aspektow, jakie widzi Nor-
wid w poezji: litery i ducha. Obydwie sktadowe sg niezbedne,
lecz muszg by¢ ze sobg zespolone fDwa guziki); w ogoble wszystkie
poktady wiersza muszg harmonijnie wspo6tbrzmie¢ (Liryka
i druk). Warunkiem tego jest, by ,ton i miara” réwne byly
»przedmiotowi” (Kolebka pies$ni), a wtedy prawidto, uzasadnio-
ne artystyczng koniecznoscig, staje sie prawem.

Hym?... we wnetrzu lezy, nie w koncach wierszy,
Jak i gwiazdy nie tam sag, gdzie Swicg!

To jest zasadniczy postulat Norwida — warunek prawdzi-
wej poezji. Poza nim znajdujemy w Vade mecum jeszcze dwa in-
ne — odnoszace sie specjalnie do strony formalnej. Jeden po-

stulat dotyczy zwieztosci (Czas i prawda), drugi takiego opano-
wania technicznego, ,Ze sie pisownie postrzega”, oraz, powie-
dzielibySmy, jezyka poetyckiego:

-- Umiej slowgm wroci¢ ich wygtois-pierwszy,
To jest cata wrazen tajemnica:

— (Kolebka piesni)

W poprzednim rozdziale prébowaliSmy wykaza¢, ze Vade
mecum stanowi obrachunek z réznymi formami cywilizacji, po-
dejmuje dialog ze wspdiczesnoscig. RdOwnoczesnie wiemy, jak
wazne byto dla Norwida poetyckie rzemiosto, litera, w ktdrg
duch stowa sie wciela. Poniewaz Vade mecum miatlo pokazaé
»,CO jest prawdziwa liryka”, stagd nasuwatby sie wniosek, ze dia-
log 6w znajdzie odbicie w strukturze utwordéw. Pod tym tez ka-

0 List 417 do T. Lenartowicza (1866).
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tem postaramy sie zbada¢ poetyke Norwida, wykazaé¢ celowos$é
uzywanych $rodkéw, nie kuszac isie bynajmniej ¢ wyczerpanie
zagadnienia, o rejestracje catej skali form wypowiedzi, rytmicz-
nych schematéw».., gdyz wymagatoby to osobnego omowienie-
oraz wielu prac przygotowawczych.

Ow dialog ze wspoéiczesnosciag wyraza jsie polemicznym tonem
utworow, co odbija sie w ich strukturze. Autor Scherza kilka-
krotnie uzywat formy rozmowy, dramatowych scen, w Vade
mecurn jednak nie spotykamy ich poza Ostatnim, despotyzmem
i Spowiedzig. W Spowiedzi forma pytan i odpowiedzi umotywo-
wana jest tym, ze nawrdécony gladiator nie jest jeszcze pewien,
jak sie zachowac, ojciec Jan za$ reprezentuje madros¢ Kosciota.
By¢ moze forma rozmow byta zbyt ,statyczna”, nie da-wata wie-
lu mozliwosci pokazania réznych aspektdw. Ostatni despotyzm,
to kapitalny, zywy dialog sceniczny. Osoby (nie wyodrebnione
zresztg) rozmawiajg, przerywajg sobie, przeskakujg z tematu na
temat, okreSlajg rownoczesnie sytuacje: ,Lecz, co? stysze:
w przysionku chrzeszczg mekintosze”. Dowiadujemu sie w ten
isposéb, jakie problemy sg wt salonie poruszane i przede wszyst-
kim, w jaki sposob traktowane. Wprowadzony ruch sceniczny
dynamizuje obrazek, ktéory stanowi w ten sposéb wycinek na
goraco uchwyconej i utrwalonej scenki.

Czesciej stosowany jest dialog diegematyczny, ktéry pozwata
jeszcze raz powréci¢ do przezytych i zaobserwowanych faktéw,
spojrze¢ na nie z oddalenia i zreferowaé, przekaza¢ jako
spostrzezenia zanotowane w pamietniku. Stad forma relacji z od-
bytych rozméw, dyskusji. Zachowany zostaje charakter pole-
miczny przez przytoczenie wypowiedzi, za$ stanowisko autora
zaznaczone jest przez wprowadzenie obok harratora postaci ,,po-
zytywnej” (,,Rzezbiarz”, ,,Kto$” w Saturnaliach, ,Echo” w Nar-
cyzie), albo w formie komentarza (Sieroctwo). Posta¢ taka albo
bezposrednio uczestniczy w rozmowie. (Posag i obuwie, Jezyk
ojczysty), albo wycigga wnioski, np. Sledzenie kidtni ,prawdy
marnej” z ,popularnoscig bez sumienia” w Adio! konczy sie de-
cyzja: ,,Badzcie zdrowe obiedwie...”, ktérej autor nie uzasadnia
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pézniej. Wtasnie bowiem zrelacjonowana kiotnia, ukazane skut-
ki, badz fatszywos$¢ i ptytkos¢ postawionego problemu, upowaz-
niajg do wyciggniecia takich a nie innych wnioskéw, do zajecia
takiego, a nie innego stanowiska.

Polemika bezposrednia podjeta zostaje w utworze Niebo
i ziemia; nawet formuta wprowadzajgca w rodzaju: ty mi zarzu-
casz, zostata opuszczona. Przytoczony jest zarzut i odparowany
w ten sposéb, ze przyznaje racje zalozeniu: ,rzeczywistym
badZ”, ale wskazuje zarazem na jego niewystarczalno$¢, moéwiac
za pomocg paradoksu, ze jest rzeczywistym i dlatego patrzy
w niebo.

—e Oh! tak, wszelako gdziekolwiek cztowiek stoi

O wielekro¢ wiecej niebios oglada,

Nizeli ziemi...
W Mistycyzmie ukrytym nawigzaniem do czyjego$ twierdzenia
jest forma pytania, ktére stanowi jak gdyby powtérzenie tezy,
dyskusyjny moment zawieszenia, wprowadzony dla wywotania
u przeciwnika stanu oczekiwania i zaciekawienia. Druga czes¢,
kontrargument, réwniez przyjmuje forme pytania, zblizonego do
pytania retorycznego. Ma ono zmusi¢ do zastanowienia, a row-
noczesnie zawiera w sobie zadto inwektywy. Schemat pole-
miczny wygladatby w ten sposob: mowisz, ze mistycyzm nie ist-
nieje?! A czy jezeli goral... Zakonczenie wprost stwierdza, ze
jest to mniemanie btedne. Nieco podobny charakter ma Ciem-
nos¢, z tym, ze wyraznie zwraca sie do kogos$: nawigzuje (,ty
skarzysz sie...”), stawia pytanie (czy jednak zrobite$ co$, by zro-
zumie¢ —*ton pytania i zakonczenie strofy kaze domyslaé sie,
ze nie), by wreszcie poprzez przypowie$s¢ o Swiecy wyjasnic
istote ciemnosci w ogole, a w koncu odnies¢ jg do witasnej twor-
czosci.

Taki wtasnie charakter nosi wiele utworow Vade mecum.
Forma dialogu dramatycznego jest rzadka, za to czesto przyta-
czane sg to badz cate dyskusje-kiotnie, jak Saturnalia i Adid!,
badZz rozmowa i refleksja na jej temat (Wakacje, Gadki), badz
tez czyjas wypowiedz lub zarzut (Niebo i ziemia, Liryka i druk).
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Czasem czyje$ sady i wypowiedzi sg tylko referowane (Sieroc-
two) i uog6lnione, urastajg do powszechnego pogladu; autor
zwraca uwage, ze taka opinia krazy i podejmuje z nig polemike.

Z diegematycznym dialogiem 1tgczy sie forma epistotarna.
Purytanizm nosi podtytut z listu do M. S. Réwniez forma listu
pozwala na nawigzanie do czyich$ sadéw, zarzutéw, by rozpra-
wia¢ sie z nimi i wyjasnia¢ wiasne stanowisko, a przy tym do-
nosi¢ o réznych zaobserwowanych faktach... Purytanizm ,,za-
czyna sie¢ — przywykliSmy do tego u Norwida — wpadnigciem
in medias res ozywionej rozmowy”, a raczej od razu podejmuje
dyskusje prowadzong poprzednio. Potem nastepuje liryczny
obraz, dygresje i. ,nagte «ergo» ozywia na nowo polemike”.71
Drugi list poetycki ze wzgledu na swojg funkcje epilogowg jest
mniej polemiczny, bardziej syntetyzujagcy, moéwi do kogo$
0 swoich pogladach, o réznych zjawiskach, jest wiec potgczeniem
formy listu i rozprawki, ktdra ma tez nazwe rozprawki episto-
larnej.

Osobny rozdziat dialogowych form tworzag utwory-repliki
(Czemu nie w chérze?), utwory, ktore stanowig odpowiedZ na
zarzut, na che¢ przekonania poety, ze nie ma racji, ze przesadza.
Odpowiedz przybiera wdwczas imperatywny ton. apostrof, za-
przeczen, nakazéw, uzasadnien. Czynowniki zaczynajg sie okrzy-
kiem zaprzeczenia, przerywajagcym komu$ wywod lub podchwy-
tujacym czyja$ wypowiedZz o czynownikach:

Czynownikéw! ol Czynownikéw
N,»spotykatem w zyciu duzo;

a potem w pasji nagromadzen i spietrzen ukazuje catg giebie
nieruchomosci inteligencji. Specjalnosci stawiajg wpierw pyta-
nie-problem, ,czemu ten Swiat nie jako Eden” i siegaja po przy-
ktad: ,,Stuchaj, dwoch ludzi znalem”; dwie nastepne strofy, za-
czynajgce sie anaforg ,bo” gromadzg materiat dowodowy
1 wskazujg przyczyny tego stanu, ostatnia wreszcie jeszcze raz

7L S. Jerschina, Uwagi nad ,,Punjtanizmem®, ,B,uch Liter*, 1933.
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z naciskiem podkresla: ,wiec stad...”. Nie zatrzymuje sie jednak
na poincie, przechodzac do wskazan: ,ale bedzie — gdy...”, by
zakonczyé€... zastrzezeniem: ,, — Cho¢, nie zawsze z dwoOch bytby

cho¢ jeden!”. Tytut za$ daje temu osobng nazwe ,specjalnosci”.
Odmiennym tonem przemawia Pielgrzym, przybierajgc maske
lirycznego monologu, ktéry jednak juz w pierwszych stowach
uderza imperatywem pogardliwego wyzwania i przeciwstawie-
nia sie stanowo-szlacheckiej umystowosci: ,Nad stanami jest
i stanow-stan”.

»Czysta” forma lirycznego monologu jest w Vade mecum ra-
czej nie spotykana. Jezeli istnieje, to nigdy jako monologizowa-
nie, soliioquium, lecz jako monolog typu oznajmiajgcego, ponie-
waz Norwid nie snuje refleksji o wiasnym wnetrzu, lecz walczy,
i co jest wazne, wie, 0 co walczy. Utwor nie ujmuje chwili
dochodzenia prawdy, rozwazan in statu nascendi, niezdecydowa-
nia. Cata uwaga skupia sie na polemice i argumentacji. Obok
argumentow logicznych, wskazujgcych na przyczyny i skutki, na
cel i zadania, odwotujacych sie do faktéw empirycznych, postu-
guje sie tez Norwid ,argumentami” emocjonalnymi, narzuca,
przekonuje, uderza, wyzywa. Dlatego tak silna imperatywnosé
i postulatywnos$¢, dlatego w Vade mecum nie ma atmosfery pu-
stelniczej samotni ja lirycznego. Ja liryczne $cisle uczestniczy
w rzeczywistosci istniejgcej, ludziom odpowiada, do ludzi sie
zwraca (Obojetno$é, Smier¢), chce pociggnaé ich za sobg. Struktu-
ra utworu prawie zawsze zdradza adresata lub domys$ine grono stu-
chaczy.

Z tej przedmiotowos$ci wynika cigzenie monologu ku narracji.
Narracja jest konsekwencjg zatozen i charakteru tomu, umozliwia
wiaczenie ja autorskiego, zrelacjonowanie obiektywnych zdarzen
i zjawisk, zwracanie sie do stuchacza vel czytelnika. Autor opo-
wiada, gdzie byt, co zaobserwowat. Opowiadanie przyjmuje wte-
dy strukture opisu, jak w wierszu Stolica i pozwala w ten sposéb
ze wszystkich stron pokazaé cechy cywilizacji, co z kolei upo-
waznia do oceny i podjecia polemiki, stanowi tez poparcie argu-
mentéw ,gotostownych”, uzytych w bezposrednim starciu.
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Charakter relacji podkreslony jest przez czeste uzycie czasu
przesztego, ktéry przechodzi czasem w trakcie opowiadania w for-
me czasu terazniejszego (Czynowniki), badz tez od razu przy-
biera posta¢ czasu terazniejszego w funkcji przesztego (Wakacje).
Narracyjnos$¢ sygnalizujg réwniez takie zwroty, jak ,znalaztem
sie byt raz”, ,bylem wczora”, ,widziatem”, ,cnoty spotkatem
trzy roézne oblicza”, ,kiedy bigdzitem w Piekle, o ktorym nie
$piewam”; odbija sie to w przesunieciu proporcji poszczeg6lnych
czesci mowy: eliminowanie przymiotnikdw na rzecz czasownikow.

Norwid nie ogranicza sie wiec do prostych form dialogowych,
do polemiki bezpos$redniej, uzywa struktur bardziej ztozonych
i zréznicowanych, stara sie bowiem o ujecie wielostronne. Wyra-
za sie to w czynionych, postugujgc isie terminem Miriama, kon-
frontacjach, zestawieniach réznych zjawisk, tendencji, opinii. Autor
nie poprzestaje na przeciwstawieniu ,ztemu” S$wiatu wiasnego
stanowiska, lecz zestwia ze sobg dwie biegunowe tendencje, wska-
zuje na rézne rozwigzania; sygnalizuje to najczesciej w tytule,
stad tak duzo tytutdw ztozonych z dwu przeciwstawnych pojec,
jak Posag i obuwie, Liryka i druk, ldee i prawda, Niebo i ziemia,
Bogowie i cztowiek, Dziennik i Epos... Lecz réwniez w utworach
o tytule jednowyrazowym (nieraz uzytym w liczbie mnogiej —
Syberie, Saturnalia, Moralnos$ci) zestawia rozne tendencje: dwie
formy cywilizacyjne, trzy oblicza cnoty, trzy rodzaje bliskich,
dwie Syberie, dwie skrajnosci (Spedjalnosci).

Tytut Scisle przynalezy do wiersza. Najczesciej jest zapowie-
dzig i okreSleniem tematu, postawieniem problemu; na przykiad
Czemu nie w chorze? jest jakby powtdrzeniem czyjego$ pytania,
utwor za$ odpowiedzig i rozwinieciem. Tytut jest tez dopowie-
dzeniem lub rozwigzaniem, lapidarnym ,streszczeniem” mysli
przewodniej i osgdem — Vanitas, Cacka, Omyitka, Centaury.
Witasnie tytut stanowi moze najbardziej bezposredni odautorski
akcent.

Od siebie méwi Norwid stosunkowo rzadko, nie daje ,topa-
tologicznych” pouczen. Forma uzyta w Poczgtku broszury poli-
tycznej nie powtarza sie. Poeta stara sie o obiektywne przedsta-
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wienie obiektywnej rzeczywistosci. Nie znaczy to, ze rezygnuj"
z wiasnej oceny, lecz czyni to najczesciej Srodkami posrednimi.
Juz w samym przeprowadzeniu argumentacji kryje sie moment
oceny, pozwala przy tym -czytelnikowi oceni¢ uczciwos$¢ i wage
argumentéw ,autorytatywnego podmiotu”, ktéry nie tylko pro-
testuje przeciez, ale czyni konfrontacje, ukazuje powigzania, po-
wotuje sie na fakty, uzasadnia. Przeciwnik tymczasem postuguje
sie demagogia, jak 6w Energumen z Jezyka ojczystego, nie po-
trafi ocenia¢, sta¢ go -tylko na lekcewazenie lu-b batwochwalstwo.
Rowniez dwa fatlszywe stanowiska nie prowadza dialogu, ale
ktéca sie ze sobg (Adio!, Saturnalia); zamiast .bezstronnosci i sta-
fosci jest zacietrzewienie i zaSlepienie. Watpliwe sg motywy ta-
kej argumentacji — pruderia, lenistwo, cele czysto prywatne
i utylitarne, egoizm.

Charakter antynomiczny, konfrontacyjny wynika z pasji do-
tarcia do ztozonej i wielopoktadowej rzeczywistosci. Sam poeta
wyznaje: ,..mam w naturze, iz kazde zjawisko napotkane przy-
pomina mi zaraz odpowiednig mu -sprzeczno$¢, i ta ironia jest du-
chowi mojemu tak jako Mefistoféles Faustowi towarzyszaca.
Kazdg rzecz piekng skoro napotkam, przypomina mi sie zaraz
szkaradno$¢ jej przeciwna —ei odwrotnie”. 72

Nalezy jeszcze zaznaczyé, ze w Vade mecum ograniczona jest
rola przedmiotu ahso-lutn-ego i opisu, takiego, jaki byt rozpowszech-
niony w poezji jemu wspotczesnej. Narracja nigdy nie przybierze
tez -charakteru gawedowego, popularnego wdwczas. Ja liryczne
pragnie da¢ mozno$¢ czytelnikowi samodzielnego odczytywania
utwordw; typ narracji gawedowej rowniez zakrada bierne podda-
nie sie tokowi, -czego Norwid z-decydowanie unika.

Ograniczenie roli podmiotu absolutnego jest jednym z czyn-
nikow wplywajacych na strukture dramatyczng wielu utworow
Vade mecum. MdwilisSmy, ze Norwid uzywa w utworach formy
dialogowej. Otéz poczatkowo dialog miat charakter raczej uper-
sonifikowanego monologu, po6zniej byt to czesto dialog ,dydak-

7- List 304 d> M. z Dziekanskich Zaleskiej, 13.XI. 1862.

6. Roczniki Humanistyczne, t. VI, z. 1
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tyczny” lub rozmowa dwu postaci, wreszcie mniej wiecej w okre-
sie Vade mecum Norwid wprowadza dialog dramatyczny, gdzie
0 postaci i postawie decyduje jej wypowiedZ i sama sytuacja na-
kreslona w utworze. Dramatycznos$c¢ liryki Norwida w Vade mecum
(i catej tworczosci), to osobny temat do opracowania, niewatpli-
wie ciekawy, tu jednak chcielibysmy zwréci¢ 'uwage na pewne
cechy tej dramatycznos$ci. A wiec omawiany juz charakter pole-
miczny, kontakt ,sceniczny”, spiecia, budowanie sytuacji, ktora
sama przemawia, $ciste powigzanie miedzy stowem a podmiotem
mowigcym, dynamiczny rozwdj sytuacji, ekspozycje, konfronta-
cyjnosc¢, ciggte szukanie kontaktu z antagonistg lub protagonista,
stosowanie posrednich form ekspresji, przedmiotowos$é... Nie
wszystkie z tych cech sg ,dramatyczne”, lecz wszystkie razem
wplywajg na to, ze w Vade mecum jedng z waznych cech jest
dramatyczno$¢, wigzaca sie z polemicznym i programowo walcza-
cym charakterem cyklu.

, Ironia, parabola, lakonizm..

Przedmiotowos$é, antynomiczno$¢, krytyczna i bezwzgledna
postawa tworczej i trudnej drogi, sprawiajg miedzy innymi, ze
naczelnym S$rodkiem transpozycji Norwida jest ironia. Przybiera
ona rézng posta¢ i odcienie, spetnia wielorakie funkcje, przede
wszystkim obiektywizacji i osgdu, stwarza dystans wobec ma-
teriatu, przyttumia silny nurt osobistych uczué. ,lronia stanowi
jedno z ogniw, tgczacych u tego poety poznanie i ocene moralng
Swiata z przezyciem uczuciowym i poetyckim”, bywa ,forma naj-
doskonalszego obiektywizmu: mierzac wartos$ci, poeta poprzesta-
je na stwierdzeniu”.73 Mdéwiono o niej duzo, wiec tu ograniczy-

B S. Kotaczkowski, lIronia Norwida, ,Droga”, 1933, nr 11. Zob
tez S. Szuman, Dowcip i i/ronia Chopina, Sprawozd. PAU 1949, nr 9.
Sprawg ironii zajmuje sie specjalnie drukowana w tymze zbiorze praca
B. Wosiek.
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my sie tylko do wykazania, o ile ironia stanowi narzedzie ocerty
autora.

SzczeScie opowiada o orderach. Ocena uwidoczniona zostata
tu przez obnizenie ich w hierarchii wartosci; poeta wykorzystat
nazwe ,orderu-podwiazki”, oraz prozaiczny fakt, ze order przy-
pina si¢ za pomocg wstgzki i niby serio sugeruje ich praktyczng
przydatno$¢, podszywajgc sie jak gdyby pod stanowisko* ,utyli-
tarne”, przyjmujagc maske, wystepujac z tych samych pozycji,
co przeciwnik. Ironia Krytyki polega na tym, ze stowa krytyka
zadajgce autentyczno$ci i posrednio zarzucajace jej brak w Va-
de mecum, uzyskujg witasciwy sens w kontek$cie jego catej wy-
powiedzi i w konfrontacji z faktyczng wartoscig cyklu, ktory wia-
$nie opiera sie na zatozeniu, ze

t — Nie majg tetna wymarzone bole
Ni burz opisy przy biurowym stole...

Fortepian Szopena konczy si¢ mocnym akordem; ,ideat siegnat
.bruku”. Postulat w zasadzie stuszny i szlachetny w swym sen-
sie przenosnym, tu zas przez realizacje dostowng isktania do gorz-
kiej refleksji; oto jak 6w ideat bruku siegnal! W obydwu przyto-
czonych wypadkach mamy opalizacje sensu dostownego i prze-
nosnego i to stwarza wydzwiek ironiczny — wskutek konfronta-
cji dwu warto$ci. (Warto zaznaczy¢, ze opalizacja miedzy dosto-
wnoscig i metaforycznoscig tej samej sytuacji, to srodek czesto
spotykany w Vade mecum).

Czuto$¢ znow pokazuje, jakie sg rodzaje czutoSci, ocene ich
.catkowicie pozostawiajgc czytelnikowi. Ironia polega tu na obiek-
tywnej wartosci tych czutosci, zaznaczona jest w samym nagro-
madzeniu, w zestawieniu wyrazow, poroéwnan. Stolica gpisuje,
co sie dzieje w ulicach miasta. Po naswietleniu catej sytuacji Nor-
wid zwraca uwage zdziwiony, ze w obtokach (moze na wiezy
koscielnej) jest krzyz. | w tym zdziwieniu mamy ironie.

Tak wiec funkcja obiektywizacyjno-oceniajgca ironii opiera
sie na zaufaniu w obiektywng wymowe przedstawionych faktow,
a polega na przesunieciu hierarchii wartosci, albo na kontrasto-
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wym zestawieniu czy udostownieniu. Przemawia za$ poprzez
wymowe kontekstu. Metoda taka wymaga i oczekuje od czytel-
nika 'samodzielnego osadu.

Bardziej tatwa do odczytania jest ironia, ktora przybiera ton
satyryczny, a nawet przechodzi w satyre, jak na przyktad w Kél-
Tu; relacja utrzymana jest, dzieki nagromadzeniu wyrazéw o za-
barwieniu pejoratywnym, dzieki bezpos$rednim inwektywom i ne-
gatywnym sgdom, w takim tonie, ze wymowa utworu jest catko-
wicie jednoznaczna.

Obok ironii trzeba zanotowa¢ drwine (bardzo rzadkg), zart,
sarkazm, oburzenie, ktore wystepujg w réznym nasileniu i od-
cieniach, sasiadujg ze sobg i przenikajg sie nawzajem — dopet-
niajgc.

Rdéwniez parabola opiera sie na zaufaniu w nastepstwa praw-
dy, pozwala na ukazanie hierachii wartosci i prowadzi do uogol-
nien, tak jak ironia do ukazania przeciwstawnych stron zjawiska
i poprzez nie do obiektywizacji. taczy sie ona z narracyjnoscig
i moralnym charakterem Vade mecum, przemawia swoim kon-
kretnym obrazem i egzystencjalng Swiezoscig doSwiadczenia, ma-
droscig zyciowa, nie oschig spekulacjg, a réwnoczesnie odkrywa
perspektywy ewangelicznych prawd. Drobny incydent i bez-
mysS$lnie rzucone powiedzenie ,ruszaj z Bogiem” staje sie okazjg
do wyprowadzenia zen gtebokiej prawdy 0 ironii zdarzeh i wzru-
szajagcym pieknie przebaczenia. Zarty na przyjeciu towarzyskim
nasuwajg na mys$l brzemienny wniosek o sensie S$wiata: Misty-
cyzm wprowadza obraz gorala zablagkanego na szczycie w chmu-
rach, by za pomocg tego poréwnania podwazy¢ empiryczny ar-
gument przeciw nierealno$ci mistyki.

Parabola przyjmuje posta¢ samodzielnego obrazu, jak w Fa-
tum, lecz najczesciej posiada forme mniej lub bardziej rozbudo-
wanego poréwnania i w ten sposob wigcza w tekst madros¢, kto-
ra nagromadzita praca wiekéw. Zawsze jednak stanowi ona po-
staciowy spos6b obrazowania, jest swoista metaforg, a zarazem
egzemplitfikacjg, cho¢ egzemplifikacyjnos¢ paraboli jest tylko
skutkiem jej postaciowosci.
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W Azyi, czestokro¢ lichy mandarynek

Gdy okradt kase, podpala —

Pozar sie szerzy!.. on wpada na rynek:

Wdajg — ,miasto, ocala!..."

Tak, hatas strzatow, itd.

(Co9)

W wierszu tym wyraznie widaé, podobnie jak w Ruszaj z Bo-
giem (gdzié wszakze jest ironia innego rodzaju), jak ironia i pa-
rabola S$cisle sie dopetiniajg i krzyzujg nawzajem. To powigzanie
i rownoczesne wystepowanie kilku $rodkéw artystycznych
w utworach poety sprawia, ze sg one bogate i opalizujg réznymi
»08wietleniami i tonami.

Posrednie $rodki ekspresji przewazajg w Vade mecum. De-
cyduje o tym takze to, ze w tonie jest duzo liryka sytuacyjnej.
WHasnie przedstawiona i zrelacjonowana sytuacja ma przemawiac,
zwilaszcza, ze poeta nadaje kazdemu utworowi pewien jednolity,
ogélny styl: ironicznego zartu w Ostatnim despotyzmie, nonsza-
lanckiej swobody traktowanej parodystycznie w Krytyce, Po-
wiesci, dobrotliwej wyrozumiato$ci w wierszu ldeat i reformy,
kosmicznego patosu w utworze ldee i prawda, wspoétczujgcej po-
gardy w Vanitas, lirycznego wyznania w Finis... Kazdy utwor
przemawia'innym tonem, jednak sprowadzi¢ je mozna do oscy-
lacji miedzy dwoma- biegunami — zartu i wzniostosci, potocz-
nosci i patosu, gromu i pytku, realizfhu -i po-etyckosci.

Posiadajg one bogatg skale odcieni, réznie sg technicznie prze-
prowadzane. Norwida sta¢ i na styl sentymentalny i ,,podniosty”
i romantyczny, i na.bardzo wyszukane metafory, o -czym $wiadczg
jego trawestacje i parodie, posiada doskonale opanowane poetyc-
kie rzemiosto, dysponuje wielkg skalg $rodkéw, jednak w swym
»ascetycznym liryzmie” celowo zmierza do S$ciszania efektdw.
Zart jest zawsze dyskretny i.. powazny (Specjalnosci); brak za-
bawnych zestawiern stownych, poetyzacji na niezwykto$¢ i na
emfatyczng tajemniczos¢, ,interesujgcych” tematéw; nie spoty-
kamy wyszukanych metafor i uktadéw stroficznych — Zzadne]
daznosci do ekwilibrystyki poetyckiej i popisu.
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Norwid kiadzie silny nacisk na logiczng prawie precyzje wy-
razu, S$cistos¢ opisu, na rozrdoznianie szczegdétdw, przeciwstawia
sie nastrojowemu zacieraniu konturéw. Nie ma chwytow jakc
chwytéw, obrazéow zbytecznych. Stad krotkie nawet utwory za-
wierajg treS¢ skondensowang, przemawiajg fragmentarycznymi
migawkami, wieloaspektowoscig. Przyczynia sie do tego daz-
nos¢ do zwieztosci, ktora staje sie w ten sposob istotnym $rod-
kiem ekspresji.

Zwiezto$¢ wyraza sie rozmaicie. Negatywnie — przez rezyg-
nacje z ornamentacyjnej funkcji stowa. Nie ma wiec ozdobnych
epitetow, wariacyjnego powtarzania i rozwijania jednego obra-
zu, jak na przykiad u Stowackiego, synonimizacji, kolorystyki,
peryfrastycznosci. Sytuacja w wierszu okre$lona zostaje jednym
napomknieniem (,bytem wczora”), miejsce ,akcji” i rekwizyty
wprowadzone nie jako tto, lecz element badZz charakteryzujacy,
badZ dopowiadajgcy, na przykitad szeSciostrofkowy utwor Nerwy
»,dzieje” sie w dwu miejscach i oba w sposéb szkicowy, lecz su-
gestywny okreSla.

Musiat to by¢ cud — cud to byt

Ze chwycitem sie belki sprochniatej...

(A gwo6zdz w niiej tkwit

Jak w ramionach krzyza'..) — uszediem caty! —
Sprochniata belka wystepuje w funkcji ,narracyjnej”, a rowno-
cze$nie pokazuje warunki mieszkalne. Calag wizje — pelng —
budujg trzy migawkowe obrazy; ,mrg z gtodu”, trumienne wne-
trze izb, sprochniala belka. W tej sytuacji zauwazony gwo6zdz
nasuwa porownanie ,jak w ramionach krzyza”. Poprzez to na-
wiasowe skojarzenie i aluzje zestawia Norwid nedze ludzi z me-
kg Chrystusa a jednoczesnie przypomina krzyz, ktdry stuzy jako
przestonka do konfrontacji z postawg pani Baronowej i niedopo-
wiedzianego wniosku, jak niechrzescijanska jest ta ,chrzescijan-
ska cywilizacja. (Wniosek taki wyrazniej zostaje podsuniety
w Stolicy).

Tak wiec jeden obraz, jedno stowo spetnia czesto dwie a na-
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wet wiecej funkcji i to jest gtdwna przyczyna kondensacji i la-
konizmu. W tym jest ,ascetyczna” oszczedno$¢ poetycka.

Aluzje, przemilczenia, wzmianki, wykorzystane zostajg dla
wprowadzenia treSci nie wyrazonych. Poeta wykorzystuje
wszystkie czynniki, ktére pozwalajg na wyrazenie catej wielo-
aspektowej prawdy srodkami jak najbardziej oszczednymi. Spra-
wy marginesowe uzyskujg znaczenie istotne, zostajg uogdlnione,
na przykiad tak banalny fakt, jak przyszywanie z tytu surduta
dwu pozornie niepotrzebnych guzikéw (Dwa guziki) staje sie
punktem wyjscia i okazjg do rozwazan o potrzebie piekna i har-
monii, celowosci, o potrzebie peini. Podobnie jest w utworze
Purytanizm, Wierny-portret, Zapat... Cecha ta tgczy sie z para-
bolg. Uwagi takie przybierajg najczesciej postaé gnomy i sen-
tencji, nadajg stylowi Norwida ceche aforystycznosci.

»hie miecz, niie tarcz, bronig Jezyka,
Lecz, arcydzieta!*. *
(Jezyk ojczysty)
Prawda, sie razem dochodzi i czekal

(Idee i prawda)

MowiliSmy w pierwszym rozdziale o zbieznosciach miedzy
sformutowaniami teoretycznymi a tekstem wierszy. Ot6z mozna
byto zauwazy¢, ze tekst wiersza jest zawsze krotszy, mniej opi-
sowy. Sktadniowo lakonizm ten wyraza sie w eliptycznosci, w uzy-
waniu wyrazéw ,skréconych” (tarcz, omylon, jam widziat...),
w stosowaniu jednego orzeczenia dla dwu podmiotow, opuszcza-
niu tgcznikdédw, w rzucaniu urywanych zdan...

Norwid nie pozwala sobie na wyolbrzymienie obrazu, na bar-
dziej opisowe potraktowanie problemu, dla lepszego udostepnie-
nia go. Wczesniej, ibo w Rozmowie umartych, powie na ten temat:

Kto zrozumiatym chce by¢, graniczy z oszczerstwem
Bo¢ trzeba zwieksza¢ rzeczy, by rzeczy postrzegli.74

7 Zaleznos¢ te sformutowatl (aa poetyka klasyczng) L: Kropinsk i,
piszac w swej Sztuce rymotworczej (Rozmaite pisma), Lwow 1844, s, 107).

Strzegte$ sie by¢ rozwlektym, i ciemnym zostates.
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Wiasnie owa. ascetyczna $cisto$é, lapidarnos¢, ipozwala na po-
lemizm i konfrontacje, na tak subtelne S$rodki transpozycji, jak
ironia, zart, parabola, cichy patos, wtasnie w czystej i niezafal-
szowanej atmosferze Vade mecum wybijajg zgrzytem tony fat-
szywe, a perli sie rym prawdy; lecz azeby w atmosferze tej orien-
towac sie, trzeba dobrze zna¢ cato$¢ dzieta. To jest jedna z ta-
jemnic paradoksu, ze dazenie Norwida do jak najwiekszej wy-
razisto$ci, powoduje zarazem niejasnos¢ w literze.

Trzeba jednak zaznaczy¢, ze w Vade mecum Norwid wyzwo-
lit sie od pewnej zawitoSci i niezrozumiatosci, jaka istniata w twar-
czosci poprzedniego ckresu, gdy poeta nie zawsze mogt sie pogo-
dzi¢ z filozofem, gdy obraz byt zageszczony nieraz.

Ogo6lna- tendencja do demaskowania fatszu, pruderii, a zwkasz-
cza bezwtadnosci, odbija sie réwniez w postugiwaniu sie $rodka-
mi poetyckimi. Otéz Norwid podejmuje wytarte ,metafory”,
ktére staty sie nic nie znaczacymi frazesami i przywraca im do-
stowne znaczenie: ,,pracowa¢ musisz z potem twego czota”, ,ru-
szaj z Bogiem”, ,ideat siegnagt bruku”.. Na tym ,chwycie” opar-
ta jest metafora wiersza Ciemno$¢ m przenos$ny sens stowa ciem-
no$¢ pozwolit wréci¢ do znaczenia dostownego i wyjasnic¢ istote
niejasnosci za pomocg przypowiesci o swiecy.

Autor Quidama nie cofa sie przed ,niepoetycznymi” prozaiz-
mami, jak mydto, kal, ,zotgdek? jest publicznos¢, doktryner?
widelec”, przed wyrazeniami potocznymi w rodzaju: ,stofice na
trzy chtopy”, ,wodka sie zalat”, ,na stonce z motyka”, przed sto-
wami ,niestarannymi” (cziek, letszy). Funkcja ich jest dwojaka:
albo stanowig mocniejsze i bardziej dosadne okreélenia (,lub jak
szlafroki, ludzie zatyli”), albo wtopione w kontekst, podnoszone
sg do rangi stow ,poetyckich”; na przyktad wyraz ,letszy™
w zdaniu: ,,0d strun struny letsze” brzmieniowo wydelikaca fra-
ze i nadaje jej wiekszej dynamiki, podczas gdy poprawny wyraz
»~1Zejsze” nie spetnitby tego zadania.

To odSwiezanie” jest wynikiem silnego poczucia zywotnosci
jezyka, intelektuatistycznej czujnosci i reakcji -na bezwolng ru-
tyne, a prowadzi do nadawania stowom ,ich wygtosu pierwsze-
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go”. Wiaze sie z tym sktonno$¢ do etymologizacji,? nie tak silna
zreszty, jak w pierwszym okresie, gdy taczyta sie z archaizaejg—
umotywowang tematami legendowymi. Jeszcze jednak w 1865 r.
napisze poeta do W. Mazurkiewicza: ,We wszystkim uzywam
form S$redniowiecznych-polskich z przyczyny, iz Polska, przez
kilkadziesigt lat demokratyzujac, nie postarata sie sa-
ma z-siebie swojskich wyrobi¢ ksztattow

stowa i obyczajow, odpowiednich warunkom wspo6t-
czesnym [..] jedynie $redniowiecznym swobodnie okresla¢ mysl
podobna. Za$ wspdiczesnego wcale nie ma”. Nie mozemy braé
tego zupeinie dostownie, jednakze ,tradycjonalizm” jezykowy
i pojeciowy Norwida nie ulega watpliwosci; nalezatoby go tylko
Scislej uzasadni¢ od strony jezykoznawczej. Tu ograniczymy sie
do wskazania na odbicie tradycjonalizmu i... realizmu w $rodkach
ekspresji.

Nie spotykamy wiec ani jednego neologizmu wymys$lonego.
Nowe wyrazy, nieliczne, tworzone sg od starych rdzeni; najwie-
cej mamy czasownikéw odrzeczownikowych (mojzeszyé, oceanic,
spotezaé) lub innych:

Tam, z-siedmia sie brzmienie i tam sie z-trajd
| spadkuje sie same ku koncowi...

Przewaga tworzonych czasownikéw wigze sie z charakterem
tej liryki — jest to poezja postaw, dziatania, typ obrazowania wie-
cej ,narracyjny” niz pikturalny.

Nowe znaczenie tworzy tez Norwid przez tgczenie dwu skoja-
rzonych wyrazéw. Takie nowe jak gdyby zrosty-metafory podkre-
$lone zostajg réwniez graficznie (Panteizm-druku, z dymisjg-czy-
nowniki, jabton-cnot...). Witasciwie znaki te podkreslajg tgcznos¢
utartych frazeséw (dziejéw-rytm, popielna-sroda, Duch-stwo-
rzenia)

B Jest to ogo6lna skionno$¢ romantykéw, najsilniejsza jednak u Nor-
wida, zwiaszcza w pierwszym okresie tworczosci; podstawg i teoretyczny
wyraz znalazta w pracach J. N. Kaminskiego.
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Kiedy blgdzac przeszedtem Kolumnade-nudéw

Dtugg i prosta — tudziez, Kapryséw-przedsienia,

I niedogastych w piasku Cmentarz-wielkoluddw.
(Zrédto)

Z drugiej strony dgzno$¢ do odswiezania wyraza sie we wia-
Sciwej etymologizacji, zwlaszcza w oddzielaniu przedrostkow;
wskutek tego na stowo rozdzielone pada silniejszy akcent, zaak-
centowany zostaje witasciwy sens (bez-wiedny, w-wodza, od-cali¢,
bez-Boze, do-raznego...), stowo uzyskuje podwdjne znaczenie (ni'
dwuznaczne), jak w utworze Wtedy Ty, Matko..., gdzie wyraz ,za-
stuga” ttlumaczy sie w ten sposéb, ze matka, bedafc stuga spote-
czenstwa, staje sie rownoczes$nie jego zastuga.

Réwniez po czton poréwnania siega Norwid najczesciej do
przesztosci, o czym mowiliSmy juz w rozdziale pierwszym. Staro-
zytno$¢, Biblia, dostarczajg najwiecej materiatu dla srodkéw
obrazowania. Jest to paradoks swoistego stylu Norwida, ,,w kto-
rym jest tak wiele pierwiastkOw archaicznych, a ktéry jest za-
razem tak wybitnie nowatorski”! 7/

Stosowanie posrednich $rodkow ekspresji sprawia, ze poezja
ta jest trudna, trudna celowo nawet. Nie zmierza ona do progra-
mowego niezrozumialstwa i zaciemniania, lecz zmusza do ciag-
tego myslenia, do uwaznego czytania, wymaga od czytelnika
wspétutrudzajgcej wspoipracy oraz pewnego przygotowania: zna-
jomosci rzeczywisto$ci pozapoetyckiej, tradycji kulturalnej, oraz
znajomosci calego dzieta poety. Daje ona przez to samo moznos$¢
krytycznego spojrzenia, pozwala na konfrontacje, pordwnania,
na wybor tego czy innego stanowiska, zmusza do mobilizacji. Nor-
wid nigdy jednak nie ucieka sie do podstepow, nie stosuje $rod-
kéw ,zaciekawiajgcych”, udatnej zmiany formy pisarskiej, by
tym sposobem zyska¢ ,powolno$¢ czytelnictwa”. Przeciwstawia
sie takim zakusom przemycania prawdy: ,w futerale powiastek
podrzuca¢ te i owg prawg mysl — jest obrzydig dla mnie robotg”.
Opowiada o tym jeszcze pozniej — w liscie do Rautenstraucho-

® W. Borowy, Ksigzka o Swiecie sztuki w poezji Norwida, jw.
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wej z 1868 r. i oburza sie na takie praktyki: ,,Oni gotowi-by De-
kalogu Mojzeszowego i dwunastu tablic Rzymskich naucza¢ w ro-
mansach, a Ezechiela na fortepian i na nute trzeciego Maja! Znie-
wiescieli i niewolnicy sg!” 7/ Norwid za$§ ufa ,nastepstwom
prawdy”.

I ze dzi$§ Jezyk ksztatcagc nie zgadujeim wcale
Jakie? gtosi¢ nim beda wesela, lub zale;

Za lat sto... ze wiec rados$¢, ze boles¢, ze modia;
Dla tego sie w Lakonizm zawrze¢ nie umiejg

1z, wzdychajg za przysztych, tkajac, jako Zrddia.

(Czas i prawda)

Dla poety wiec lapidarno$¢ i oszczedna powsciggliwos¢ nale-
zg do tych czynnikéw, ktore chronig, miedzy innymi cechami,
dzieto przed starzeniem sie.

Rytmiczny ksztatt

Norwid czesto wytykat wspdtczesnym, ktorzy uprawiali gtow-
nie monotonny sylabotonizm, rytmiczng ,gtadkos$¢”. ,W dosko-
natej liryce powinno by¢ jak w odlewie gipsowym: zachowane
powipny by¢ i niezgtadzone nozem te kresy, gdzie forma z for-
mg mija sie i pozostawia szpary... Ale zaprzysiegam sie Wam, 2
to, co Polacy zwa liryka jest siekanka i mazurkiem”. B Mysl te
dopowiada jak gdyby Ernest Hello, piszac, ze ,jedno$é¢, pocho-
dzgca z wygtadzenia, jest mechaniczna, skleja ona odzielne ka-
waltki i wygladajg one, jak gdyby sie siebie trzymaty, a jednak
nie sg ztgczone”. M Wiersz musi rymowac sie ,na catg swojg dtu-

71 Zob. tez list 714 'do J. |. Kraszewskiego, 1876: ,,Nie strawili jeszcze,
co pisatem! nawykli do czytan tatwych i pisan lekkomys$inych. — Zamiast
wyznawac¢ prawdy spoteczeistwu, zamiast stawia¢ prawdy, podsuwaja je,
i to sp6znione*

77 List 430 do B. Zaleskiego, XI. 1867.

D Op. cit., is. 27.
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gos$¢”, mowi Norwid i dazy do strukturalnej i wewnetrznej jed-
nosci rytmicznej.

Autor Kolebki piesni nie pozwala, by rytm niést bezwolnie
i pozostawit po sobie tylko jakie$ wrazenie. Dlatego juz wspot-
czes$ni .skarzyli sie, ze zaden wiersz poety nie jest wolny od ,,wy-
bryku co go kazi”; réwniez pézniej wytykano mu S$miertelny
grzech ,,mozolnej formy”. Na te szorstko$¢ poezji Norwida skta-
daja sie rdézne przyczyny, rowniez ,pozaformalne”: dysautcma-
tyzacja jezyka, bogata i skondensowana zawarto$¢ intelektual-
na... ,Dowodzenia swoje zamykatl coraz czeSciej w posta¢ enty-
mematdw, gdy niedo$¢ sprawny czytelnik zgdat raczej rozwinie-
tych sylogizméw”. &

'Sktadniowo rytm potoczysty rozbijany jest przez stosowa-
nie parentez, urywania zdan, pauz, przytaczania wypowiedzi
i wpadania w nie

Aii¢ — o' dziwy...
Sfynx sie cofnat grzbietem do skaty:
— Przemknatem zywy!

Niejednokrotnie wydaje sie, ze Norwid przechodzi od pytania
ku odpowiedzi, i odwrotnie, w jednym zdaniu. Dzieje sie tak, po-
niewaz poeta stawia pytanie—namyst i uzywa go zarazem jako
cztonu odpowiedzi: ,Twoja przeszto$¢?... to, wczora”. Wigze sie

z tym eliptycznos$¢, wyrazajgca sie opuszczaniem formalnych czto-
néw zespolenia

Wobec pierwszej? kazdy a kazdy, rzesza!

Lecz — by druga od-oali¢

Czota sie nam Mojzesza.
iak spojniki, orzeczenia nawet (Ze marmur, marmur; Wiatr
>gromny, jak na Sinai szczycie; ptonng obawa...).

Deformacje sktadni (do ktérych wiaczy¢ trzeba tez przesuwa-

ne poszczegllnych czeSci wypowiedzenia dla mocniejszego pod-
kredlenia jakiego$ stowa, zwiaszcza przerzucanie orzeczenia na

K S. Cywinski, O niejasnosci Norwida, jw.
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koniec zdania) prowadzg nieraz do tego, ze trudno zorientowac
sie, gdzie konczy sie jedno a zaczyna drugie zdanie logiczne (Za-
gadka). Zdania niejednokrotnie sg bardzo rozbudowane (Tajem-
nica) i wystepujg obok zdan krétkich, lapidarnych. Czasem zda-
nie podrzedne uzyskuje warto$¢ samodzielng a nawet nadrzedna.
Przyczyna wszelkich deformacji mowy poetyckiej Norwida lezy
nie w sztucznej transpozycji literackich inwersji, anafor, wtre-
tow, lecz w tym, zZe jest to jezyk méwiony. Mayenowa wykazuje,
ze ,rysem béardzo istotnym” romantyzmu ,jest postugiwanie sie
takimi strukturami skitadniowymi, ktore charakterystyczne sg dla
jezyka moéwionego”. 81 U Norwida rys ten wystepuje w wiek-
szym nawet stopniu i odbija sie w niezgodnosci sktadniowo-me-
trycznej i intonacji. Stad utwory jego ,czytane” wydajg sie
sztuczne, jednak przy gtosnym wygtoszeniu ukazuje sie cala
struktura swobodnego toku jezyka mowionego.

Norwid niejednokrotnie podkreslal, ze pisze tak, jakby mowit.
Ta mowionp$¢ przyczynia sie do ogromnego zréznicowania into-
nacyjnego, nie- liczacego sie z ,intonacjg” wierszowg. Niezgod-
no$¢ miedzy intonacjg rytmiczng i zdaniowg sprawia, ze wiersz
jest mniej melodyjny, a zarazem uwydatnia jego strone znacze-
niowa. Rysunek intonacyjny jest nieregularny, nie powtarza s’e
jeden schemat w wierszu. Linia intonacyjna jest albo rozwijana,
albo spotykamy nagte przejscia od intonacji wznoszacej ku silnej
jednowyrazowej kadencji. Kadencje i antykadencje wystepuja
niezaleznie od Srednidwki czy zakoriczenia wersetu

Spotykam Wodza — pytam — ,jakie nowiny
I, co? sie dzieje...”

Wszystkie te cechy sprawiaja, ze ,kazdy wiersz zgda by¢
przeczytanym gtosno i wydeklamowanym szeroko”. Zauwazyt to
juz Jellenta w 1909 r., jednak dotad nie wyciagnieto z tego kon-
sekwencji i nie uzasadhiono, nie zwrécono wiekszej uwagi na
role intonacji w poezji Norwida, zwiaszcza w Vade mecum

8l Jezyk liryki pozytywistycznej. Pozytywizm, az. |, Wroctaw 1950.
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A witasnie poprzez odpowiednie odczytanie i rozszyfrowanie ry-
sunku intonacyjnego wykrywamy podskérng muzyczno$¢ wier-
sza i sens pojeciowy. Dlatego tez, gdy Norwid sam wygtaszat
swoje odczytydub utwory, stawaty sie zupetnie zrozumiate. , Kie-
dy mowi, to go sie nastucha¢ nie mozna, a stuchajagc go mozna
wiecej skorzystaé, jak z ksigzki”, wyznaje nam T. T. Jez.8

Norwid stara sie przekaza¢ swdj sposob czytania za pomoéaz

catego, na pozér dziwacznego, aparatu pisowni i interpunkcji,
ktora spetnia wskutek tego funkcje rytmiczng i dynamiczno -
uczuciowg. ,Interpunkcje jego mozna by nazwa¢ nie logiczna,

lecz muzyczng, tak bo ona ma na wzgledzie deklamacje przede
wszystkim”, pisze Cywinski we wstepie do Wyboru poezji (B. N.).
Piechal nazywa te interpunkcje wokalna, lecz uwaza, ze ona wia-
$nie ,maci nieraz jasno$¢ wiersza”. &8

Przeciwnie, interpunkcja Norwida, to pewnego rodzaju wska-
zowki rezyserskie. Przecinki, myslniki, wielokropki, pytajniki...
spetniajg role przerw myslowo-intonacyjnych, deklamacyjnych,
zmuszajg do zatrzymywania sie, zacierajg potoczystos¢ toku ryt-
micznego, sg réwniez graficznym wypetnieniem przemilczen, nie-
domoéwien, pauz. Duze znow litery, podkreslenia, taczniki, sg ze-
wnetrznym znakiem spoéjni i nacisku potozonego na dane stowo.

Norwid stawia pytajniki, wykrzykniki, nie na konicu zdania,
lecz w miejscu, gdzie przy wymawianiu intonacja zaznacza sie
najsilniej (,A c6z dopiero? owi”, ,Spiewajciez o! wybrani” —
Czemu nie w chdrze?). | w miejscach tych nalezy znaki te pozo-
stawi¢, gdyz nieraz dalsza cze$¢ zdania wymaga innego znaku
(,Grosz? ze symbolem juz — harmonig?... targi!”). Znak zapy-
tania wystepuje w podanym przyktadzie w funkcji recytacyjnej,
nie syntaktycznej. Zaznacza on nie forme pytania, lecz intona-
cyjne zawieszenie, ktére daje w nastepstwie recytacyjng przer-
we, zwigzang z kolei ze strong znaczeniowg wiersza i sposobem

& Zob. Pamieci C. Norwida, jw., s. 158.
8 Norwid po wojnie, ,,Nowiny Liter.”, 1948, nr 22.
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ujecia. Podobnie jest w utworze Adiol: ,,Ja? nazywam sie czyn-~
no$ ¢—prawda?... marno$ ¢!”. Tak wyglagda pierwsza redakcja.
P6zniej Norwid werset ten poprawiat; trudno ustali¢ z calg pew-
noscig ostateczng intencje, lecz wydaje sie, ze druga propozycja
poety brzmi: ,To ja, czynno$¢ nazywam sie — stowa sg mar-
nosc!”. Oba pytajniki zostalty usuniete: w pierwszym wypadku
wskutek dodania stowa ,to” i przesuniecia stowa ,,czynno$é”, na
ktore potozony jest gtowny nacisk, fraza' nabrata wiekszej cigg-
gtosci, polemicznego zaprzeczenia (domyslac¢ nalezy sie, ze prawda
tez mowita o czynnosci); w drugim wypadku pauze zastepuje
stowo ,s3”. Wskutek rozszerzenia zdania zbedne byly dyna-
miczne pauzy, powstate- dzieki lakonicznosci. Dynamika wywo-
tana zostata obecnie imperatywem: ,to ja”, wiec pytanie zastg-
pit przecinek, jako znak przerwy wywotanej zbiegiem dwu ak-
centow (sSSs). Tak wiec, przecinek spetnia role rytmiczng, jako
rzeczywisty znak przestankowy. Do$C czesto- spotykamy go- po
pierwszym stowie, ktdrym jest jednosylabowy spoOjnik Ilub
zaimek (Ani, ku..., A, oni.,., To, wiem.. — Czynowniki; Czy,
w oliwnym..., Ali¢, oto..., Lecz, o gornych..., Lub, gdzie? — Wie$;
Te, coraz..., Przeto, iz.., To, mingtby sie.., Tu — maz...,, Lub,
w braku... — Saturnalia).

Przyktadoéw takich mozna by poda¢ o wiele wiecej. Swiadczy
to o ich celowym i konsekwentnym uzywaniu — wt#asnie one
wywotujg rytmiczne dysonanse. System intonacyjny utworow
Vade mecurn jest bardzo rozbudowany i zréznicowany. Skia-
dajg sie nan akcenty znaczeniowe oraz struktury wypowiedze-
niowe, o ktdrych mowiliSmy poprzednio. Polemicznos$¢, postula-
tywnos¢, parabola, ironia, silne zabarwienie emocjonalne o roz-
nych odcieniach, musiaty znalez¢ odbicie w intonacji. Ta z kolei
stata sie zarazem czynnikiem metrotworczym. To intonacja de-
cyduje niejednokrotnie o przesunieciach akcentu w wierszu.

Charakterystyczne jest, ze w wierszach relacyjnych,-oraz bar-
dziej ,lirycznych”, kameralnych, Norwid uzywa regularnego me-
tru, mianowicie sylabicznego — najczesciej 9- lub 11-zgtosko-
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wego (Czemu, Laur dojrzaty, Wielkie 'stowa) lub przeplatahki
11-, i 9-zglosk'owych wersetdw (Sens-Swiata — z wyjatkiem
wersetu 14, ktdry jest 10-zgtoskowy, RoOznosé-zdan), badz 11-
i 8-zgtoskowych (Bohater, Bliscy). Wiersze te sg réwnocze$nie'
stroficzne i intonacja poddaje si¢ na ogot rytmicznemu tokowi.

Czesto jednak stosuje Norwid uktady heteronomiczne, w kt6-
rych podstawg, a raczej ttem, jest jaki$ staty ukiad rytmiczny
(nieraz ze szczatkami sylabotonizmu),8 zwykle 11-zgtoskowiec,
ktéry przetdmuje, odbiega od niego, by znéw don wracac. Tak jest
w wierszu Grzeczno$¢, gdzie na dwanascie wersetbw mamy pieé
11-zgtoskowych obok 14- 12-, 10-, i 8-zgtoskowych. W ten spo-
sdb 11-zgtoskowiec stanowi gidwng kanwe rytmiczng. Jednak
istnienie tylu diugosci wiersza w tak krotkim utworze sprawia,
ze moze by¢ traktowany, jak wiersz wolny. To samo mozna po-
wiedzie¢ o Fortepianie Szopena czy Kolebce piesni. Istnieje po-
nadto wiele form przejSciowych. Nie spotykamy jednakze jakie-
gos$ statego schematu tamania danego systemu weryfikacyjnego,
kazdy bowiem utwoOr posiada wiasng sylwetke rytmiczng.

Jednak i w wierszach o regularnym systemie metrycznym
nie znajdujemy statego schematu. Utwdr pt. Omytka moze sta-
nowi¢ charakterystyczny przyktad Norwidowych tendencji wer-
syfikacyjnych. Jest to krotki dwustrofowy utwor, ktéry skiada
sie z 11- i 9-zgtoskowych, przeplatajgcych sie wersetow (z tym,
ze wiersz szOsty jest 10-zgtoskowy — wyraz ,ta” zakloca tu
rytm wiersza, lecz z drugiej strony bardziej dynamizuje wypo-
wiedz, jest konieczny dla podkreslenia oceny).

8% M. Grzedzielska, Wiersz C. Norwida (Strojika sylabowccnoa —
sylabotonizm), Sprawozd. PAU, 1952, nr 5. Autorka pisze tu miedzy innymi.
»Sylabizm Norwida rozwijat sie pod naporem sylabotonizmu, ale oddzia-
tywat wzajemnie na sylabotonizm. Z tego wzajemnego odksztatcajgcego
dziatania dwu systeméw tworzyta sie nowa wersyfikacja Norwida ' Zob.
takze M. Gr zed zielska, Wiersze C. Norwida, (Cz. I. Norwid wobec
norm sylabowca), Sprawozd. PAU, 1951, nr 9.
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Sredniéwka Znajduje sie po czwartej zgtosce (4+7 i 4-+5), jed-
nak pierwszy werset kazdej strofy sugeruje (w 11-zgtoskowych)
podziat 6+ 5; wtedy mielibySmy spadek meski i rowne odcinki
posredniowkowe, ale za to tamanie sktadni w trzecim i si6dmym
wersecie. Ta druga ,S$redniéwka” jest moze tylko préba zacie-
rania taktowejl funkcji Sredniowki' witasciwej. Réwnoczes$nie
mamy tu obraz swoistego $cierania sie dwoch jak gdyby schema-
tow metrycznych.

Cze$¢ przedsredniowkowa posiada tok trocheiczny, posred-
niowkowa jambiczny, z tym, ze w pierwszym wersecie intonacja
wiersza kaze potozy¢ akcent na siodmej zglosce (po pauzie wy-
wotanej akcentem potozonym na stowo ,,dzi$” i odcieciu prze-
cinkiem nastepnego stowa, ktére wymaga nacisku znaczenio-
wego), rédwnocze$nie za$ 6sma zgtoska wymaga akcentu pobocz-
nego (czarnoksiestwo) —j narzucanego tez tokiem jambicznym.
Lecz rowniez w czwartym wersecie tok jambiczny jest zakio-
cony akcentem posredndoWkowym. Zaktdcenie to zwigzane jest
z przerzutnig i potem pauza, pokrywajacg sie ze Sredniowka.
Pauza ta i przerzutnig zaciera zarazem ,potkniecie” toku ryt-
micznego. Podobne potkniecie jest w ostatnim wersecie (akcent
na piatej), lecz tu Srednidwka kidci sie ze skiadnig, odcinajac
spdjnik ,,i” od czesci posrednidwkowej. Akcent z pierwszej zgto-
ski przesuwa sie na drugg; dochodzi do tego staty akcent na
przedostatniej i w ten sposob tok trocheiczno-jambiczny (z trze-
ma potknieciami) konczy sie trypodig amfibrachiczng. Ta pointa
rytmiczna zostata jednak przygotowana w wersecie czwartym,
gdzie formujag sie dwa amfibrachy, oraz ,ewolucja” akcentu ini-

7. Roczniki Humanistyczne, t. VI, z. 1
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cjalnego: w pierwszym wersecie pada silny akcent wyrazowy
na pierwszg zgtoske — umacnia go jeszcze podkreslenie stowa
»Sukces”, nacisk znaczeniowy. W dalszych wersetach utrzymuje
sie akcent na pierwszej, jednak jest to juz tylko akcent po-
boczny (to ostabienie akcentu sygnalizuje tez moze tok jam-
biczny), ktéry w ostatnim wersecie przesuwa sie na drugg zgto-
ske. Te trzy efementy: przesuniecie akcentu z pierwszej na
drugg pozycje (autonomizujgce niejako rytmicznie ostatni wy-
raz), oraz urwanie zdania, pauza zaznaczona trzykropkiem, spra-
wiaja, ze utwor konczy sie silng kadencjg, uwyrazniajac jeszcze
bardziej pejoratywne zabarwienie (réwniez brzemieniowo) sto-
wa ,rozpaja”. W ten sposob najsilniejszy akcent pada na pierw-
sze i ostatnie stowo i otrzymujemy jak gdyby klamre: Sukces...
rozpaja.

Jak widzimy, potkniecia uzasadnione sg artystyczng logika
utworu. Mogly razi¢, uderzajac w kontemplacyjne lenistwo prze-
zywania, poeta bowiem odszedt od panujgcej powszechnie wer-
syfikacji, gtownie sylabotonizmu, ktéry wcze$niej takze sam
uprawiat, modyfikujgc go jednak. Ruchome akcenty, przesuwa-
nie $rednidwki, Sredniéwka meska, mesikie rymy (w ponad 1/4
utwordw), Scieranie sie rytmu ze skiadnig i intonacjg, liczne
pauzy... oto przyczyny dysonansow. Lecz szorstkos¢ ta jest
wzgledna: gdy czyta¢ utwory zgodnie z ich znaczeniowg war-
toscig, uwzgledniajac modulacje intonacyjne, okaze sie, ze po-
siadajg naturalny tok rytmiczny, bogaty wewnetrzng muzyka
stowa. Stusznie stwierdza Zawodzinski, ze Norwid ,od epoki
Vade mecu/m, ostatecznie oddzieliwszy sie od gtéwnego nurtu
poezji polskiej uprawia zupetnie indywidualng wersyfikacje”. &

% K. W. Zawodzinski, Studia z wersyfikacji polskiej, Wroctaw
1954, s. 208. Zagadnienia rytmiki i wersyfikacji Norwida sg trudne i dotad
traktowane byty marginalnie. Najwiecej uwag rzucit w cytowanych Stu-
diach Zawodzinski, jednak i on pisze, ze nie czuje sie ,na silach
zagadnien wersyfikacji Norwidowskiej rozstrzygna¢ ani nawet przedstawic
w catosci na jtym miejscu®, przywotujgc zarazem ,,miodych badaczéw, aby
przystapili do studiowania tej sprawy, jako najpilniejszej wsréd zagadnien
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.YADE MECUM” — SUMMA POETICA

Norwid uwazal Vade mecum nie za zbi6r wierszy, ale za ca-
to$é ,misterng nicig zjeta”. Swiadczy o tym uktad tomu. Norwid
czesto dawat do swych utworéw motta — zwihaszcza wigkszych,
tymczasem w Vade mecum poza Tajemnicg fi Fortepianem Szo-
pena) brak ich zupetnie, sag zato na wstepie i na kofAcu poszytu
i odnoszg sie do catosci. Najpierw zamieszczona zostata przedmowa
Do czytelnika, ktéra moéwi o krytycznym potozeniu poezji, o jej
obcigzeniach, wskazuje kierunek jej rozwoju. Po niej nastepuje
dedykacja: ,, Tym, z ktérymi, btogo, poufnie i czesto rozmawia-
tem: poswiecam i posetam”. Zdaje sie-ona podkreslaé, ze Vade
mecum z rozméw tych sie zrodzito i rozmowom tym wiele za-
wdziecza, uzasadnia tez polemiczny styl cyklu, tak jak przed-
mowa programowos$¢.&

Niezaleznie od przedmowy proza umieszcza Norwid poetycki
Utwor Za wstgp (Ogolniki), ktéry podaje zalozenia etyki pisar-
skiej. Dopiero od nastepnego utworu Klaskaniem majgc obrzek-
te prawice rozpoczyna sie numeracja cyklu od 1—C; ten pierw-
szy utwor okres$la sytuacje, jaka podmiot liryczny zastat ,gdy

polskiej poetyki historycznej* (s. 439). Obszerniejsze jest tez studium
J. Budkowe kie j, Rytmika C. Norwida, ,Pamietnik Liter.”, 1930.
Zwraca tu uwage na mnogo$¢ typow rytmicznych, na przewage wierszy
zgtoskowych, oparcie ,struktury rytmicznej na akcentach swobodnie prze-
noszonych*“ (g, 93); ,,rozcztonkowanie akcentuacyjne krzyzuje sie tu nie-
ustannie z rytmicznym* (s. 96); ,.cykl Vade mecum przewaznie, wierszem
wolnym pisany” (s. 99). H. Zyczynski, Rytmika w poezji Norwida,
»Pion®, 1933; nr 12: ,pisat kaprysnie i nieregularnie®; ,,wolat podziat ztoty,
niz symetrie dwudzielng”; ,ry|jm raczej walczy ze skiadnig“. S. Jer-
schina, Liryka Norwida. Sprawazd. PAU, 1945 nr 8: ,Z czasem ustalg
sie jako ulubione, 11- i 9-zgtaskowoe, niekiedy przeplatane wierszami krot-
szymi. Parzyste schematy znacznie rzadsze. Rytm, o statg Sredniéwke oparty,
urozmaica poeta przez zacieranie jej...*.

8l E. Krakowski (op. cit, s. 79) wskazuje na to, ze w salonach
Potockiej, Kalergis..., W ktérych Norwid bywat, gromadzity sie rézne ten-
dencje intelektualne i polityczne, dajac poecie zywag synteze epoki.



100 ZDZISEAW JASTRZEBSKI

Bozy—palec zaswitat nade mng”, oraz swoj stosunek do roman-
tyzmu, réwnoczes$nie przewiduje, ze ,syn minie pismo” ,iz czy-
tanie pedem”. Drugi utwdr Przesztos¢ polemizuje z btednym jej
rozumieniem i zwraca uwage, ze ,przeszto$¢ jest to dzis, tylko
cokolwiek dalej”. Nastepne trzy z kolei utwory stawiajg postulat
postepu moralnego (Socjalizm), uzasadniajg sens i znaczenie sztu-
ki (Posag i obuwie) i podkreslajg koniecznos¢ watki dla osiggnie-
cia harmonii i wyczytania, ,co serca rozdzieli” (Harmonia). Po-
tem rozpoczyna sie ostra polemika ze wspdtczesnoscig, polemika
gtéwnie koncepcyjna (Adid!, Specjalnosci), przeplatana utwora-
mi okres$lajagcymi stan cywilizacji, skutki (Stolica, Larwa, Czy-
nowniki). Kompozycja przeplatana charakterystyczna jest dla
calego tomu: utwor koncepcyjny i postulatywny poparty zostaje
utworem-relacjg, dowodem. Poza.tym utwory krotkie przeplatane
sg utworami dtuzszymi, z tym, ze na poczatku mieliSmy wiersze
bardzo krotkie, potem pojawiaty sie dtuzsze. Laczy je réwniez po-
wigzanie tematyczne i wzajemne dopelnianie: niejednokrotnie
jakis motyw wystepujacy w jednym utworze ubocznie, w innym
pena) brak ich zupetnie, sa za to na wstepie i na koncu poszytu
staje sie gtdbwnym tematem i zostaje w nim rozwiniety, a jesz-
cze inne ujmujg dany problem z odmiennej strony.

W miare zblizania sie ku koncowi coraz wiecej miejsca zaj-
muja sprawy $mierci (Smier¢, Do zesztej, Pamieci Alberta Sze-
ligi), sprawa drég do potomnosci, ktdrg stawia Laur dojrzaty
a rozwijajag Wielkie stowa, Omyitka, Dziennik i Epos, by wresz-
cie da¢ miejsce utworom Scisle finalnym. Utwdr XCV stawia
problem usuniecia nedzy spotecznej, XCVI sugeruje wizje likwi-
dacji despotyzmu. Finis mdwi o samym Vade mecum, za$ Kry-
tyka trawestujgc styl éwczesnych recenzji, o przypuszczalnym
jego przyjeciu. Mozna by zapytaé, dlaczego po obu tych utwo-
rach zamieszczony zostat Fortepian Szopena? Ot6z jest to utwor,
ktory sktada hotd wielkiemu kompozytorowi i jego muzyce.
Zresztg nie chodzi tu o samg tylko muzyke; ,Chopin byt dla
Norwida czym$ wiecej, niz wielkim muzykiem, byt wcieleniem
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sztuki w .ogdle”.87 W jegoldziele widzial Norwid realizacje idei
prawdziwej sztuki, sztuki, o ktérg walczy tez Vade mecum.
»W Polsce — od grobu Fryderyka Chopina rozwinie sie sztuka:
jako powoju wieniec, przez pojecie nieco sumienniejszego o for-
mie zycia, to jest, o kierunku pieknego i o tresci zycia, to jest
o kierunku dobra i prawdy. Wtedy artyzm sie ztozy
w catos¢ narodowej sztuki”, mowi Norwid w Epilogu
Promethidionu. Stowa te wskazujg kierunek poszukiwan poety,
ktdre osiaggng dojrzatg posta¢ wiasnie w Vade mecum. Dlatego
Fortepian Szopena stanowi silny akord finalny, stanowi wyzwa-
nie rzucone plytkiej poezji i krytyce oraz pokazanie jej, ze Vade
mecum nie jest odosobnione, ze nowa sztuka jednak idzie w ,te
strony”, niezaleznie, czy krytyka widzi to, czy nie.

Ostatni, setny utwdr, oddaje ,,cze$¢ i uszanowanie” wielkie-
mu wspliczesnemu, wskazujagc na warto$¢, ktorg on reprezen-
tuje, uogolniajac ja, podejmuje tu motyw z Fortepianu Szopena,
o dopetnieniu: postawie roztaman i roztrzaskan przeciwstawia
koncepcje dokonczen i zamknie¢ ,,catosSci zywota dojrzatego”, Po
nim nastepuje krétki epilog prozg z dotgczonym obszernym li-
stemi poetyckim Do Walentego Pomiana Z., ktéry Zrebowicz
w Autoportrecie zatytutowat Krytykom i czytelnikom watpig-
cym. Na jego wstepie potozyt Norwid polemiczne motto — ,,co
we wspotczesnym stowniku uwaza sie za niedorzeczno$¢? Niedo-
rzeczno$¢, to «stwierdzenie naszych przeciwnikéw, ktdre nie
zgadza sie z naszg rutyna lub przekracza granice naszej inteli-
gencji»”.

Najogolniejszg idee kompozycyjng Vade mecum stanowi wyj-
Scie od przesztosci, by poprzez wnikliwg i wielokierunkowg po-
lemike ze wspodiczesnoscig, spogladaé na owo dzi$ coraz bar-
dziej pod katem przysztosSci i zmierza¢ rownoczes$nie ku zagad-
nieniom ,dopetniania zycia”. Nalezy tez zwrdci¢ uwage na to,
ze pierwsze utwory sg bardziej koncepcyjne, poeta formuje
w nich swoje og6lne zalozenia, potem nastepujg utwory bardziej

& T. Makowiecki, O Norwidzie pie¢ studibw. & 113.
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Egzemplifikujgce, z ktérych ostatnie pokazujg zrealizowane przy-
ktady, konkretne wzory.

Poszczeg6lne utwory cyklu posiadajg rowniez wartosé samo-
istng, jedndkze Wiaczone jaké samodzielne, lecz sktadowe czastki
tomu, zostajg wzbogacone o tg funkcje, jakg spetniajg w catosci,
w jej kontekscie uzyskuja petng wartosé i sens (pomingwszy juz
takie utwory, jak Krytyka czy Finis, ktére zrozumiate sg wiasci-
wie tylko jako integralne czesci cyklu).

Jaka pozycje zajmuje Vade mecurn w calej twdrczosci Nor-
wida? Powszechnie uznano je za najwybitniejsze osiggniecie poe-
ty, lecz nie powiedziano blizej, dlaczego.

Juz w iuveniliach spotykamy motyWy, ktére poeta podejmo-
wal w pdzniejszej tworczosci. Sg one jednak mato pogiebione,
og6Inikowe; w utworach dos¢ jednostajnych rytmicznie, a zwilasz-
cza intonacyjnie, przebija nuta bajrofnskiego pesymizmu, literac-
kiej pozy, modny wdwczas (Zrndfski, Wezyk) zachwyt dla ludo-
wosci. 53 to jdkby Wprawki na temat Wyznaczony tytuterii.

Lecz teraz zgadna¢ nie moga, dlaczego
Ciezy mi niesmak, dziwnie pomieszany.
Jak won fijofka $wiezo rozkwittego

i ftogrzebowyéh kadzidet tumany.

(Marzenie)

Od 1848 r. twdrczos¢ poety bedzie szta podwojnym jak gdy-
by torem: ciezkich nieraz, dyskursywno-poetyckich, ideowych
poematéw, oraz liryki okolicznosciowej, co uwidocznit mniej wie-
cej Miriam, grupujac utwory w dwa kregi: ideowy i ,harfe, czyli
liryczng i okolicznosciowg cze$¢ poezji”. Dotgczy¢ nalezy tu jesz-
cze nurt misteryjny Krakusa i Wandy. Spojrzawszy na ten
okres z aspektu ewolucji w kierunku Vade mecum, obserwujemy
przesuniecie od zagadnien kultury antycznej, starcia $wiata po-
ganskiego i chrzescijanskiego w Quidamie ku cywilizacji wspot-
czesnej, od okolicznosciowosci wierszy pisanych do kogo$ (Do.,.)
i odzewu na aktualne wypadki, oraz rozméw miedzy wprowadzo-



PAMIETNIK ARTYSTY 105

nymi osobami i fraszek, ku polemicznosci. W stylu widoczna co-
raz wieksza precyzja, wyzbywanie sie archaizacyjnosci i etymo-
logizowania. Poezja ta zrzuca z siebie balast podniostej symbo-
liki, ktorg zastagpi parabola, romantycznej filozoficzno$ci, ktdra
wrosnie jako intetektualizm. Staje sie mniej ,naukowa”, za to
bardziej dojrzata mys$lowo, mniej retoryczna a bardziej postu-
latywna. Nastepuje przesuniecie ku zagadnieniom« spotecznym,
obok punktu widzenia historycznego pojawia sie socjologiczny.
Abstrakcyjnos¢ i ogdlnikowos¢ ustepuje powoli na rzecz obrazu
konkretnego i realizmu, lecz realizmu teocentrycznego. Roéwno-
cze$nie poezja ta dazy w tym czasie coraz bardziej do uje¢ syn-
tetycznych przy pogtebiajgcej sie analitycznej ,,drobiazgowosci”.

Poprzez dosSwiadczenia Promethidionu, Quidama, Norwid
wznosi sie na coraz wyzszy poziom artyzmu, coraz szersze obej-
muje kregi, by w petni wyrazi¢ sie w Vade mecum, ktore wsku-
tek tego stanowi summe poetyckg autora Za kulisami.

W pdzniejszym okresie réwniez powstajg liryki — osiagnie
w nich poeta jeszcze wiekszg prostote, za$§ polemizm zastapi po-
godny, cho¢ smutny spokoéj. Jednakze jako dalszy stup w ogniwie
ewolucyjnym stanie dramat Pierscien Wielkiej Damy. W liryce
Vade mecum pozostanie jedynym tomem, ktory Norwid utozyt
w przemyslany cykl i wybral wiekszo$¢ najlepszych swoich
otworéw. Poza Vade mecum znajdujemy utwory, ktére rozwijaja
te same problemy, lecz tu otrzymaliSmy obraz catosciowy.

Tak wiec Vade mecum mozna okresli¢c jako summe poetycka
Norwida z trzech wgzledéw: 1. Jest to jedyny zbior lirykéw
utozony przez poete; z okresu przed Vade mecum pozostata
wprawdzie obfita tworczo$¢ jednak luzno rozrzucona. 2. W po6z-
niejszych latach poeta mniej pisze, a do tego jeszcze gtdwny ak-
cent przesuwa sie ku innym dziedzinom (dramat, proza). W liry-
ce nie nastepuje tez- zasadnicza ewolucja — Vade mecum pozo-
stanie szczytem. 3. W tomie tym pragnat poeta zawrzeé i zawart
caty swoj poetycki program, by nada¢ poezji polskiej nowy kie-
runek.
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Ta cato$¢ stanowita wyzwanie rzucone ,wielkoludom”, wobec
ktérych Norwid zaznacza swojg niezaleznos¢ i ustosunkowuje sie
do nich krytycznie (na przyktad ostre wypowiedzi o Panu Tadeu-
szu), co nie znaczy wrogo. Przeciwnie, niejednokrotnie sktada
im dowody szacunku. Nikt nie ztozyt Mickiewiczowi tak piekne-
go hotdu, co Norwid w takich utworach, jakCosty Atenom zro-
bit, Duch Adama i skandal, Czarne kwiaty. 8WCzarnychkwia
tach opisuje tez ostatnie chwile zycia Stowackiego, a procz tego
posSwieca autorowi Anhellego sze$¢ entuzjastycznych prelekcji.
Twaérczos¢ Krasinskiego jest mu(najblizsza moze, poswieca mu
wiele acz drobnych wzmianek (w Vade mecum Szlachcic) i na-
wet po pordznieniu sie¢ z nim uwaza go za ,szlachetnie réznigce-
go sie przyjaciela”. W Epilogu domaga sie dla wszystkich trzech
faktycznego uznania i wypomina wspétczesnym posSmiertny do-
piero i zdawkowy hotd im ziozony

Nie! — wecale grzechu tego nie mamy na sobie
Sktadkajest — jest i posag — i kwiaty na grobie.

Ceni réwniez Lenartowicza, a przy tym wspotzyje” z nim
aktywnie, do niego adresujagc wiele utworéw, nawigzujgc do jego
tworczosci.

Wzajemny stosunek romantykéw i Norwida najlepiej moze
charakteryzuje Stowacki w liscie do Niewiarowskiego: ,Cy-
prian nalezy do takich, ktérzy nic ode mnie wzig¢ ani mnie dac
od siebie nie mogg”.® Ot6z Norwid cenit i nawigzywat do twor-
czosci wielkich romantykéw, ale wydawata mu sie przebrzmiata
nieraz, w kazdym za$ razie niewystarczajgca, szukat wiec no-
wych droég rozwojowych poezji. O wyeksploatowaniu tamtej
poezji Swiadczg jej liczni nasladowcy, tworczos¢ epigonska, ktéra
zywiac sie nig, przegadata te wartosci, na jakich wielki roman-
tyzm sie opierat: patriotyzm, bohaterstwo', natchnienie, cierpie-

8 Zob. Z. Jastrzebski, Norwid o Mickiewiczu, ,,Roczniki Huma-
nistyczne”, t. V, 1956.

& Zob. przypisy Miriama do PZ, t. F, s. 496.
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nie, postannictwo. Poezja ta rozlewa sie szeroko tak w kraju, jak
na emigracji.

Dlatego. Nbrwid powie w przedmowie Vade mecum, ze poe-
téw jest wielu, lecz poezji mniej niz kiedykolwiek jej bywato.
Trafnie okresla te epigonska poezje Kridl: ,Ta beztroskliwos$¢, ten
brak odpowiedzialno$ci artystycznej jest cechg znamienng wszyst-
kich poetow «krajowych»” 9 Poezja ogranicza sie do drobnych
form gawedowych, humorestek, panuje styl zdrobnien, synoni-
mizacji, konceptualistycznych zartéw, rozrzewnienia i skargi,
rytm taktu, egzaltacja. Ujejski w ten sposéb zwraca sie Do mito-
dego poety:

W proroczym ogniu utoh na zawsze,
Wszystkiego szukaj w siwym duchu,
A badz ze stali na chwile krwawsze,
Ztoty — na jasine, mdj druhu!

W zyciu i pie$ni nie btgdz po Swiatach,
Hamuj sie w goérnym locie:.

— Najtrwalsza pieknos¢ w pol drobnych kwiatach,
Najwieksza wielko$¢ w prostocie!

Nutg dominujgca jest patriotyzm powigzany z nurtem reli-
gijnym w motyw Polski meczenskiej. Gdy Norwid silnie prze-
zywa tragizm powstania styczniowego, gdy jednak bedzie-wska-
zywal zarazem na jego niedojrzato$¢, mowigc: ,Trwam silnie
w pojeciu, ze rdwnocze$nie do powstania mieczem, trzeba po-
wstania sitg mysli”, 9 powstaje obfita, obfita takze w tatwizny,
poezja skarg, szlachetnego patriotyzmu, niemal dumna z me-
czehstwa, a zarazem jeremigdowo rozdzierajgca szaty. Swiadczy
o tym gruba antologia pt. Polska w pie$ni 1863 r., wydana we
Lwowie w 1913 r. Charakterystyczny dla catego tego kierunku,
ktéry niemalze utozsamit poezje i mitoS¢ ojczyzny, jest tomik
Pism Karola Balinskiego (Poznan 1849), tomik zresztg, ktory

@) Dzieje literatury pieknej w Polsce, Krakéw 1936, cz. II, s. 125.
9 List 319 do J. I. Kraszewskiego, 3.1V. 1863; potr. tez catg korespon-
dencje poety z tego czasu.
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posiada pewne warto$ci artystyczne. Autor pisze w przedmowie,
ze kto sie zapatrzyt,w drugie oblicze narodu jeczacego w nie-
woli (pierwsze, to bezduszne i skrzywione 3$miechem), oblicze
»petne mysli, czucia i milczacej bolesci”, odkrywane tylko swym .
ulubienicom — poetom, ,kto sie w tym ogromnym a milczacym
jego cierpieniu rozkochat, — ten juz mimowoti nawet staje sie
odbiciem narodu... staje sie poetg stowem lub zyciem — albo
i stowem i zyciem”.

Réwnocze$nie w latach czterdziestych zaczynajg kietkowaé
nowe idee. Drwina i $miech zastgpi cierpienie, wysoki lot do-
znaje zawodu, stagd pogarda wobec tej brudnej rzeczywistosci.
Najlepiej Wyraza éwczesne idee i tendencje wiersz Zmorskiego
Powitanie z 1840 r.® ,Szranki zycia” witat z ,ufnym, wznio-
stym, czystym duchem?”, lecz poznal Swiat i okazato sie, ze
.ktamstwem mitos¢, blichtrem cnota”, Bogiem ,batwan ztota”.
Wiec pyta z goryczg zawodu: w takiej sytuacji

Marzenia twoje miodziencze
Przyszty szuka¢ wypetnienia?

Chce jednak ,zy¢ godnie cztowieka” i... ucieka sie do poezji, by
mu olénita ,brudne zycie tonie”, lecz zada przy tym tworczosci
przezytej i skutecznej w oddziatywaniu (Do miodego poety)

Niech piesn twoja nie bedzie tak w cieplarni kwiat,
Slréjny blaskiem harmonii, wonia stawnych szat,

Ale niech bedzie kwiatem, co sie w owoc zmienia,
| przejdzie w krew i zycie przysztego plemienia.

Uczynili z literatury ,kaptanstwo catego zycia”. ,Przeciez
przestaliSmy sie bawi¢ nig jak cackiem — a stworzyliSmy ol-
brzymi zawdd, kaptanstwo calego zycia z niej!”. Tak wita ,,mio-
dg” literature E. Dembowski.B Rozwija on zarazem zagadnienia

® R. Zmors ki, Poezje, Lipsk 1866.
B S. Kawy n, Cyganeria warszawska, Warszawa 1938, cyt. na s. 48.
Tygodnik Liter”, 1843, s. 241



‘pamietnik artysty 107

kultury pracy, Kamienski za$ zamieszcza w Przegladzie Nati-
kowym™ z 1845 r. Kilka stow o filozofii praktycznej, czyli o filo-
zofii Czynu, obaj kladg gtowny nacisk na sprawy spoteczne, na
idee ,,zywota w spotecznosci”, obaj sg radykalistami.

Wsrdéd takich ambicji wzrastat Norwid, poszedt jednak wiele
dalej, niz cala poezja wspotczesnego mu pokolenia, co najlepiej
moze uwydatnia poréwnanie utwordw réznych autoréw, podej-
mujacych ten sam temat. Wezmy muzyke Chopina. Lenartowicz

w swej Przygrywce Szopena pisze nie o muzyce, lecz o pannde,
ktéra gra

O! graj jeszcze raz i wtory ie przygrywke ziota,
Nim sie wszystkie wezty zycia w stuchaniu rozplota,
Niech mnie pie$h ta uspokoi, umocni na droge,

Innej nuty stucha¢ nie chce... a moze nie moge.

Ujejskiego Ttumaczenie Szopena, to proba odczytania nastro-
ju tej muzyki, przetozenia jej ha stowa; podobnie Wolski w fan-
tazji Fryderyk Szopen daje opis wrazen, Chopina za$ nazywa
$piewakiem mroku, smutku

Bo6l sieroctwo! To nie Kkrzyki,
To wnikliwszej dzwieki mowy!
Tak jak oddzwigk tej 'muzyki

Cichy, rzewny, pogrébowy.

W pézniejszym Koncercie Szopena Artura Oppmana po-
brzmiewa nie muzyka autora mazurkow, ale echa koncertu Jan-
kiela.

Oto sprawy, ktérych poezja ta szuka w arcydzietach Chopina.
O ilez odcina sie od tej tworczosci Fortepian Szopena Norwida.

A wiec i w tym kontekScie szaraczkowej poezji gawed i skarg
a nawet poezji $miechu abnhegacji rzucanego zastygtemu w bez-
ruchu myslowym spoteczenstwu, nie miesci sie poezja Vade mg-
cum. Pozostaje jeszcze poezja francuska, ktorg Norwid zapewne
znal, zwlaszcza Baudelaire, parnasizm.

Parnasizm byt kierunkiem bardzo zréznicowanym. Wspdina
ptaszczyzng, ktéra tgczyta rézne indywidualnosci, byt kult piek-
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na, ktory doprowadzi do hasta ,sztuka dla sztuki”, korzystano
z dorobku nauki, zwrot ku klasycznosci. Przewodnik tej grupy,
Leconte de Lisie, pisal we wstepie do Poémes antiques (1853 r,):
L’ art et la sgiende; longtemps séparés par des efforts divergents
de I’intelligence, doivent tendre & s’unir»étroitement, si ce n’est
a se confondre. Stwierdza tez pesymistycznie, ze poezja nie jest
juz przewodniczka. ,Przywroci¢ poezji epicka obiektywnos¢,
zmierza¢ do bezosobowosci w sztuce, Scisle nasladowac nature,
badz to czerpigc natchnienie z prawdy historycznej i wspo6tczes-
nej nauki, bagdz z wzoréw grecko - facinskich, wreszcie dazy¢ do
doskonatosci formy — oto program Parnasu”. %

O poezji Baudelaire’a pisze Kott w ten sposob: ,,Romantyzm
obalit hierarchie tematdw na go6rne i poziome. Baudelaire do-
widdt, ze poezja moze moéwi¢ o wszystkim i wszystko uczynic
poezjg: szpital i Scierwo, zrenice kota i latarnie gazowe gasngce
nad ranem. Prozaizm jako $rodek odnowienia liryki — ”. & Po-
dobng funkcje w poezji polskiej spetnit Norwid, jednakze nie po-
sungt sie do demonizmu, nie traktowat piekna w oderwaniu od
dobra. Klasycyzm,® obiektywizacja, prawda historyczna (pots-
czona z tradycjonalizmem),9 prozaizm jako $rodek odSwiezenia
liryki, to cechy liryki Norwida, ktorych 6wczesnie w poezji pol-
skiej raczej nie spotykamy. ROwnocze$nie jednak od autora Les
fleurs du mal rézni go silny nurt moralny i wieksze wyczucie hi-

9 Lintilhac; zoto. Th. Engwer, Choix de poésies francaises, Biele-
feld 1931, s. 263.

% Mitologia i realizm, (Warszawa) 1946, s. 62.

D Z Szmydtowa szuka 'na przyktad rodowodu poezji Norwida m
w renesansie (Norwid a Kochanowski, ,Bluszcz®, 1925 nr 16; Norwid
wobec tradycji literackiej, Warszawa 1925).

97 Ale wyrasta ze zwrdiu do przesztosci, z tym, ze romantyzm prze-
skakiwat raczej wspdtczesnos$é, cofajac sie w przesztos¢ Ilub wybiegajac
w przyszto$€. Na przyktad Mochnacki twierdzi, ze niie ma czasu teraz-
niejszego. ,,Czas byt albo bedzie. Nigdy nie jest. Zawsze sie rozwija“,
op cit, s. 7.
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storii.® Nigdy tez nie' powie, za Gautierem, ze sztuka ma jeden
tylko cel — siebie, za Banvillem, ze poeta winien by¢ zalezny
tylko od wiasnego serca, za Leconte de Lisle’m, ze sztuka jegt
luksusem intelektualnym i ze piekno nie jest stugg prawdy. Trze-
ba tylko stwierdzi¢, ze w pierwszym okresie ,francuskim” twor-
czo$¢ Norwida byta nieraz obcigzona erudycjonizmem i archeolo-
gig, co poeta zdecydowanie przezwyciezyl w okresie Vade me-
cum. D

Idea dobra, piekna i prawdy tgczy .Norwida z romantyzmem
(takze rola przypisywana poezji). Norwid podejmowal idee ro-
mantykow i rozwijal je w oparciu o nowe osiggniecia.

Romantyzm w pierwszej fazie byt bardzo burzliwy i rewolu-
cyjny. Przeciwstawiajgc sie racjonalizmowi i sensualizmowi po-
padt w skrajno$¢ gloryfikacji'uczucia i irracjonalizm. Ton ody
i dytyrambu przeobrazit sie w emfaze i'poezje wieszczych prze-
czué. Romantyzm wierzyt w intuicyjne uchwycenie prawdy,
W improwizacyjng spontaniczno$¢ natchnienia. Norwid walczy
z przerostami uczucia w imie calocztowieczenstwa, pozostanie
wiec tez zdecydowanym wrogiem racjonalizmu i materialistycz-
nego utytitaryzmu, przeciwstawi sie spontanicznej t/WOrczosci,
lecz zachowa i rozwinie postulat wiernosSci prawdzie wewnetrz-

% Zwrocit na to uwage M. Jastrun w przypisie do Larwy (Poezje
wybrane, Warszawa 1951, s. 71

8 Duzy wptyw miat zapewne na poczatkowe okresy twoérczosci Norwida
<jak i na parnasisitow) -gwattowny rozw0j archeologii w tym czasie.

Pozwolito to Norwidowi miedzy innymi (jak i podr6éze do Wioch) na
wprowadzenie skojarzen ,,archeologicznych”. Widoazny jest u niego proces
aktualizacji i gowego spojrzenia na historie i tradycje ludzka jako na
zywe sprawy, szukanie doswiadczania z historii i zabytkéw. Jest to ten-
dencja charakterystyczna bardziej w okresie przed Vade mecurn. Drugg
tendencjg jest spojrzenie z historycznego dystansu na aktualne zdarzenia.
To wyrazne bardziej w Vade mecum, gdzie zreszta aspekt ,,jarcheologiczny*
prawie zanika. Dwie te, jprzeciwne sobie i $cierajgce sie pozornie ten-
dencje, uzupetniajg sie witasciwie i stanowig o klasycyzmie i trwatosci
dzieta Norwida.
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riej. 180 Wigze sie z tym sprawa poetycznosci i liryzmu. Norwid
zwezy pojecie poetycznos$ci, odetnie je od poezji i wyeliminuje-
liryzm, jako zasadniczy sktadnik liryki, a oparty na koncepcji,
ze liryka wyraza stany emocjonalne i przemawia do uczu¢ od-
biorcy. 100

Bunt wobec ustalonego porzgdku, romantyczna ironia, pesy-
mizm i wzgarda, marzenia o lepszej przysztosci, o Swiecie ideal-
nym, przygotuja wystapienie Norwida, zmierzajgce poprzez osad
wspotczesnej cywilizacji do jej chrzescijanskiego odrodzenia. Za-
cieranie granic miedzy filozofig i poezjg 12 stanie sie dla Nor-
wida punktem wyjscia do wprowadzenia aspektu intelektualne-
go, z tym,, ze Norwid czyni odwrotnie: tresci emocjonalne prze-
puszcza przez pryzmat intelektu, unika natomiast subiektywi-
stycznego liryzmu. Z intelektualizmem liryki Norwida wigze sie
moralizm, ktory jest tez wyciagnieciem konsekwencji z proble-
mu czynu w poezji romatyzmu. Poeta problem ten rozwigze ina-
czej, zadajac nieustannego wysitku, przemyslenia i konsekwencji.

Panteistyczng taczno$¢ w jedni Absolutu, koncepcje organicz-
nosci, mesjanizm narodowy, idee, ktdre zrodzg potem) mesja-
nizm Hoene-Wronskiego, pojety jako union finale de la philo-
sophie et la religion [..]*formant, comme doctrine nouvelle, la

10 Norwjd nie byt catkowicie odosobniony w swych dazeniach, jednak
wspoélne tendencje tgczag go nie z poezja, ale z filozofig. | siusianie sitwier-
diza autor artykutu Przesilenie romantyczne kultury (,,Kultura Jutra™, 1943,
rur 9—10), ze ,,Magiczne! stan sie! artysty romantycznego filozofia polska
przeobrazata w $Swiadomy i uporzadkowany rozum tworczy”. Trzeba tyiiko
dodaé, ze przeobrazenia itego ddkonat jeszcze w wdeksizym stopniu Norwid —
teoretycznie, a zwiaszcza zreaiizowgt praktycznie swoja twdrczoscia-

M S. Skwarczynsk a na przykitad ipisze, ze ,dla opanowania od-
biorcy réwniez od jego strony emocjonalnej trzeba przekaza¢ mu pewne
sagdy 0 rzeczywistosci, przesgczone przez pryzmat wzruszenia jednostki,
podmiotu lirycznego. To racja liryzmu®“. (V. Hugo jako teoretyk dramatu
Studia i szkice, Warszawa 1953, s. 475).

1@ H Zyczy sk i we wstepie do dzietka Mochnackiego O litera-
turze polskiej w. XI1X, BN, s. 10, pisze: ,,Gzesto zaciera sie miedzy nimi
granica, tak, ze poezja staje sie filozofowaniem, a filozofia poetyzowaniem”,
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réalisation du dernier idéal de la raison humaine,™3 tendencje
mistycyzmu, przetworzy Norwid w integralny katolicyzm i uni-
wersalizm, ktéry nie dopuszcza zadnej) jednost«ennosci: czesc
istnieje w njm dla catosci, zachowane zostajg proporcje i funkcje
czesci. Uniwersalizm za$ nie moze nie by¢ realistyczny, gdyz oba
-pojecia warunkujg sie nawzajem.

Stad tez i poezje traktuje Norwid jako cze$¢ kultury, prze-
ciwstawiajgc*sie w zasadzie ,,sztuka dla sztuki”, ale walczac o spe-
cyfike sztuki jako sztuki. Wysokiemu powotaniu poety i geniu-
szu nada konkretng tre$¢. Nie powie jak Stowacki o ,sile fatal-
nej” poezji

Lecz po Smierci was bedzie gniotta niewidzialna,
Az was, zjadacze chleba — w aniotéw przerobi.

Ten! maksymalizm (nie koniecznie idealizm) romantykéw,
marzepia o idealnym S$wiecie, a réwnocze$nie indywidualizm,
liczenie na tworczg moc jednostki, oraz subiektywizm, doprowa-
dzi ich do pogardy $wiata i sceptycyzmu, niewiary w mozliwos¢
ogarniecia obiektywnej prawdy.1 Mochnacki parokrotnie po-
wtorzy: In magnis voluisse sat est. Maksymalizm Norwida wy-
razi sie w stawianiu konkretnych zadan i postulatéw, w bez-
kompromisowosci. Liczy sie z niedoskonato$cig ludzka i ironig

1B (Hocne-WIons ki), Messianisme. T. I. Prodrome du messia-
nisme, Paris 1831, s. VIIl. Mesjanizm nde jest cechg tylko polskiej mysli,
pea- Lacard aire, Discours sur la vocation de la nation francaise.
Prad ten byt jednak najsilniejszy w Palace, miat tez rézng posia¢ (par
Tatarkiewicz, op. cit, s, 315 i naist.). Jego og6lny kierunek rozwoju
ujmuje J. Braun w art. Mesjanizm a kryzys ideowy Europy, ,, Tygodnik
War&z.”, 1948, nr 22: ,,0d poczatku XI1X w. az do Brzozowskiego i Wyspian-
skiego trwa w naszej wjetkiej poezji i filozofii ten sam prad mesjanizm, ala
w fazie wczesniejszej ulega on wiekszym wptywom zachodnio-europejskiego
romantyzmu — naprzod sentymentalizmu, a potem idealizmu —za$ w fazie
pozniejszej oczyszcza sie z tych nalotéw i zbliza caraiz bardziej do integral-
nego katolicyzmu®.

W M. Morstin-Gérska, Odwrot od romantyzmu, ,Tygodnik
Powszechny*, 1945, nr 40.
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losu, lecz zada przetamywania stabosci i heroizmu tragicznej
cnoty, podjecia odpowiedzialnosci za rzeczywisto$¢ — w daze-
niu poprzez obowigzki ziemskie ku Krdlestwu Bozemu, lecz nie
na ziemi.

Heroizm bedzie trwai, dopdki praca
Praca? dopdki stworzenie...!

Wszystkie cechy poezji Norwida wigzg sie z jej charakterem
humanistycznym, dlatego tez nie mozemy omingé tu problemu
natury. Rousseau ,zapedzat czieka w lasy”, romantycy szukali
w naturze materiatu dla wyrazenia nastroju i przezy¢ emocjo-
nalnych i wewnetrznych. Zwrot do natury miat jeszcze jedno
podtoze: filofcofie przyrody (Novalis) i ewolucyjny biologizm
(Darwin). Mochnacki w ten sposob rozumuje: ,,Kt6z jest czlo-

wiek? — ostatnie ogniwo w tancuchu stworzen. — Przeto jest
pzeScig natury, czeScig jednej catosci. Czlowiek ma mysl, ma
pojecie. Zatem i natura te mys$l mie¢ musi — z samej koniecz-

nosci i konsekwencji logicznej tego rozumowania”(!).16 Lecz
juz u V. Hugo powiedzenie: Le poéte [..] ne doit donc prendre
conseil que de la nature, de la vérité et de Vinspiration,, qui est
aussi une vérité et une nature, 16 ma inny sens nie chodizi
mu o nasladownictwo natury, lecz o oparcie o0 nig, 0 zy-
cie, o realizm.107r Zwraca przeciez zarazem uwage na to,
ze le domaine de I’art et celui de la nJature sont parfaitement
distinct (s. 27). Roéwniez w Polsce nastepuje, w pdzniejszym
okresie, oddzielenie sztuki od natury, ale prawie wytacznie na
terenie filozofii. ,Stanowisko sztuki do natury” najszerzej ujat
chyba Libelt, ktéory od natury stawiat wyzej ,dzieta czlowieka,

16 Op. cit.,, s. 26 i 25

los préface de Cromwell, Paris (1932), s. 25.

17 Op. cit,, s. 26: Clest la méme nature qui féconde et nourit les
génies les plus différents. G. Pellissier (Le réalisme du romantisme,
Paris 1912) usituje wykaza¢, ze romantyzm-byt witasnie realistyczny.
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jako dziota samowiedzy ducha”.1B Norwid nie rozwija szerzej
zagadnienia natura — sztuka, jednak stanowi ono zwornik jego
twérczosci. Poeta oprze sie na kreacyjnej koncepcji sztuki i wol-
nosci cztowieka, stad tez wiara w tworczag moc poezji, poezji nie
cacka, lecz czynnika kulturotwérczego. | to witasnie chciat Nor-
wid pokaza¢ w Vade mecum — uswiadomi¢ cztowiekowi, ze on
tworzy kulture, sztuke i ze poezja jest dzietem ,samowiedzy
ducha”, stad powinna by¢ ,rzecza ludzka”, ze od czlowieka za-
lezy posta¢ rzeczywistosci. Widzial kapitalistyczng ekspansje
i rozwdj techniki, odrywajacej sie od moralnosci i zagrazajgcej
humanistycznemu obliczu kultury. Sprawy te — ktére roman-
tyzm raczej omijat — znalazty wyraz w Vade mecum. Przeko-
nywat jednak jezykiem poezji.

Poezja Norwida jest aktywna nie aktywnoscig kontemplacji,
lecz aktywnoscig konstruktywng, postulatywng. Jest w niej ostra
krytyka, lecz nigdy nie ma szyderstwa i negacji. W zwigzku z kon-
struktywnym charakterem, dalszg cechg Vade mecum jest to, ze
nie ma tu postawy alternatywnej, nie jest to réwniez liryka re-
fleksyjna, lecz polemiczno-postulatywna, podaje tresci, ktore zo-
staty przemyslane juz. Ta jej cecha wynika z tego, ze jest to poe-
zja przedmiotowa, nie podmiotowa, co nie znaczy bezosobista,
taka, do jakiej dazyli parnasisci. Nie daje bezosobowego opisu ze-
wnetrznego $wiata, lecz jest spojrzeniem cztowieka, ktory rzuca
heterogeniczne fragmenty, poprzez dalek;e nawet skojarzenia da-
je obraz Swiata, wyraza ocene, swojg wole i uczucia, a wiec pod-
stawe, stosunek poety, dgzac jednakze do jak najwiekszej “obiek-
tywizacji,

W Vade mecum w petni skrystalizowaty sie tendencje roman-
tyzmu. Ulegty one twoérczemu rozwinieciu, — w oparciu o do-
Swiadczenia ludzkiego ducha od starozytno$ci poczawszy, na naj-

1B Estetyka czyli umnictwo piekne, Poznahn 1874, s. 106. Trzeba tu
zastrzec, ze koncepcje Libelta nierajz zasadniczo ro6znig sie od estetyki
Narwidowej. -

8. Roczniki Humanistyczne, t. VI, z, 1.
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nowszych dazeniach skonczywszy. (Dlatego tez powie Norwid
w 111 lekcji o J. Stowackim: ,,czytanie autora zalezy na wyczyta-
niu zen tego, co.on tworzyt, wiecej tym, co pracqg wiekOw na tym
urosto”). Odrzucone zostaty skrajno$¢' i przerosty i dlatego Nor-
wida nie mozna nazywac epigonem romantyzmu, gdyz epigonizm
ogranicza sie do przetrawiania osiggnie¢ poprzednikéw, do zero-
wania na nich. Nie mozna go tez wiacza¢ do okresu pozytywizmu,
ktory byt mu wrogi w wielu swoich przejawach! ,,Zaklasyfikowa-
nie” go do jakiego$ okresu sprawiato historykom literatury tyle
trudnosci, gdyz Norwid wyrasta nad kazdy nurt i cho¢ wywodzi
sie z romantyzmu, przekracza go zdecydowanie.

W ten sposéb tworczo$¢ Norwida, ktérej szczytem ™jestr Vade
mecum, tworzy- w okresie epigonizmu, bezsilnoSci, zdrobniatosci
i synonimizacji, wielkg tworczg synteze poetycka, ktorej najwyz-
szg warto$¢ jest humanistyczna integralnos¢ i uniwersalizm,
nic wiec dziwnego, ze poeta uwrazany byt za wyjatkowe zjawisko
w naszej literaturze. Mozna wiec powiedzie¢ takze, ze Vade me-
cum jest sedzig, szczytem i summg calej dwczesnej poezji.

Wypadnie powtérzy¢ na tym miejscu po raz drugi, obecnie
w formie -wniosku, stowa Kridla, ze ,dzieki tym swoim cechom
liryka Norwida ogromnie wzbogaca poezje polska, rdzszerza jej .
zasieg, wprowadza jg w dziedziny dotychczas prawie ze obce dla

niej”.
Na zakonczenie pozwolmy sobie na jeszcze jedng malg po-
prawke, oraz dopowiedzenie, — poprawke, «io ktorej upowaznia

nas to, co zostatlo dotad w pracy powiedziane, moze czasem nie-
zbyt Scisle, moze nietrafnie, ale na pewno stusznie w naczelnym
twierdzeniu, ktorego poprawka ta dotyczy: ze nie Promethidion
czy jaki$ poszczegolny drobny wiersz, nie Liryka i druk, jak mo-
wi Jastrun, lecz tom pt. Vade mecum stanowi program poetycki
Norwida. Tom ten jednak nie ujrzat Swiatta publicznego za zycia
poety (moze dlatego m. in., ze zbyt wiele wymagat od zmeczonej
i przygnebionej emigracji i spoteczenstwa polskiego) i dzi$ dopie-
ro ukazat sie nam w catosci, lecz jako artystyczny pamietnik (z hi-
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storyezno-literackiego punktu widzenia) — jak kazdy pamietnik
Swiezy, zywy, ogryzmolOny i uszkodzony, mozliwy do odczytania
przez tych, ktérzy z nim diugo i poufnie obcowali, posiadajacy
jednak do dzi$ wcigz aktualng wartosé, jak kazda zresztg rzecz,
dzieto fludzkie, na ktérym wycisniete jest pietno uniwersalizmu.



