RYSZARD DEMBY

TENDENCJE SYLABOTONICZNE W LIRYCE MICKIEWICZA
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W przemianach poezji polskiej na przetomie XVIII i XIX w.
jednym z bardzo istotnych zagadnien dwczesnej poetyki staje sie
problem ewolucji techniki sylabicznej ku nowym formom wersyfi-
kacyjnym. Gitowny kierunek tych przeobrazen wyznacza twdérczosé
Mickiewicza, ktéra otwiera nowe perspektywy dotychczasowej
praktyce wierszotwdrczej opartej o sylabiczno-sredniowkowy model
rytmiczny. Wystgpienie Mickiewicza na polu literackim wyprze-
dzajg polemiki i rozprawki teoretykéw i reformatorow wiersza
tego okresu, zwtaszcza Nowaczynskiego, Elsnera i Krélikowskiego,
ktérzy zapatrzeni w antyczny wiersz iloczasowy Grekéw, pod-
kreslajg potencjalne znaczenie akcentu w jezyku polskim jako
czynnika o funkcji strukturalnej.

Mickiewiczowi nie byta obca problematyka dyskusji refor-
matoréw wiersza u zmierzchu doby klasycystycznej. Uczen Bo-
rowskiego i Groédka, drukujacy swoje Uwagi nad ,,Jagiellonidg’
Tomaszewskiego w ,Pamietniku Warszawskim”, gdzie pamiec
polemiki miedzy zwolennikami tradycyjnych i nowych zasad wier-
szowania byla wcigz Swieza i aktualna, z czasem sam ujawni
w Objasnieniach do Konrada Wallenroda doskonatg znajomos¢
rozprawy Krdélikowskiego, ktérg okresli jako ,wazna”.

Jednocze$nie docierata do Swiadomosci poety drogg lektury
kunsztowna technika wersyfikacyjna pisarzy stanistawowskich,



Trembeckiego i Karpinskiego, ktorzy dzieki wprowadzeniu nowych
przerw w obrebie sylabicznych schematdw metrycznych zaktadali
fundamenty pod wiersz sylabotoniczny pochodzenia rodzimego.
Szczegblnie wazng role w tej mierze odegrat Karpinski, ktérego
zastugi najczesciej niestusznie sprowadza sie do innowacji w za-
kresie spopularyzowania sielankowej strofy Laury i Filona o kon-
sekwentnie zachowanym podziale 5+ 5 oraz 5+ 3. Juz rejestr
tosial, ktérego przeglad historyczny wiersza polskiego w aspekcie
sylabicznym do dzi$ jest cenny, mimo odkrywczych waloréw nowej
ksigzki Zawodzinskiego, ujawnia nie spotykane dotad w literaturze
sarmackiej bogactwo w sposobie nowych umiejscowien S$redniowki,
jak w czternastozgtoskowcu 5+5+4 lub 4+3 dla siedmiozgtoskowca.

Te innowacje, niewatpliwie metryczne w ujeciu Karpinskiego,
nie mogly mie¢ — rzecz jasna — konsekwencji przeobrazajgcych
dotychczasowg technike wierszowania na tle systemu z ustala-
jacym sie jednym akcentem w klauzuli jako wytgcznym formantem
tonicznej frazy wersetu. Z czasem jednak, jakby pod wplywem
wzrastajacej dynamiki i wyrazisto$ci przycisku wyiazowego i to-
warzyszacego tym zjawiskom zrozumienia strukturalnej funkcji
akcentu w wierszu, wersyfikacja Karpinskiego prowadzita auto-
matycznie — przy zachowaniu wiersza drobionego — do zwiekszenia
ilosci statych akcentéw.

Te rysy nowatorstwa wersyfikacji Karpinskiego, czy moze
stanistawowskiej w og6le, zostaly podjete przez Mickiewicza
w balladach wilensko - kowienskich, a p6zniej pod wptywem obcych
wzoréw przeksztatcone w sylabotoniczng strofe Czat i Trzech
Budryséw. W Balladach i romansach dominujg dwie zasadnicze
kategorie rytmiczne: pierwsza bierze poczatek z przeplatanki strofy
Karpinskiego typu 5+5 i 5+3 oraz 5+6 i 5+32 druga realizuje
krotki wiersz jednocztonowy w oparciu o szkielet o$Smio- lub
siedmio -zgtoskowca3.

*Jan L o$, Wiersze polskie w ich dziejowym rozwoju. Warszawa [1920],
2 Switez, Switezianka, Powrot taty, Do przyjaciét posytajac im ballade
, 10 lubie”, To lubie, Dudarz.

3 Pierwiosnek, Rybka, Kurhanek Maryli, Pani Twardowska, Tukajt
Lilie.



Os$miozgtoskowiec Mickiewicza pierwszego zbiorku jego poezji
— jak w ogo6le w calej jego spusciznie poetyckiej — nigdy nie
jest utrzymany konsekwentnie w j-ednym toku akcentowym. Sposrdd
dwu podstawowych mozliwo$ci rytmicznego uformowania jego
konturu: trocheiczncgo i trdjprzyciskowego, ktére wyroznit Bro-
dzinski ilustrujgc uczone teorie Elsnera — przewaza w miodzien-
czych utworach poety odmiana druga4, zapewne nie bez wpitywu
popularnej strofy Laury i Filona, gdzie wersety parzyste cigzyty,
wskutek asymetrycznego podziatu, ku budowie tréjakcentowej.
Tréjakcentowosé osSmiozgtoskowca jest pomostem umozliwiajacym
Mickiewiczowi przejscie do wersetu innej miary sylabicznej, naj-
czesciej siedmiozgtoskowca, ktéry najnaturalniej rozpada sie na
trzy zestroje akcentowe, rzadziej — jak w Liliach — do dziewiecio-
zgtoskowca, przy zachowaniu konturu izotonicznego.

Najsilniej jednak zaznaczyly sie tendencje sylabétoniczne
Mickiewicza w okresie pierwszych ballad w postaci katalektyki,
integralnie wigzacej rym meski z paroksytonem na prawach ekwi-
walentu metrycznego. W S$wietle tej zasady najwyrazniej rysuje
sie opozycja poety wobec sylabiki staropolskiej, operujacej
rymem zenskim i meskim w granicach wiersza réwnozgtosko-
wego.

Wiersz Mickiewicza rzadzi sie przede wszystkim prawami
akcentu, pozostawiajac na marginesie podstawowej miary elementy
metryczne nie zorganizowane iz punktu widzenia tej miary obojetne.

Dzieki tej okoliczno$ci wiersze Lilii:

Wstrzesta sie cerkwi posada, 8

Z zrebu wysuwa sie zrab [...] T
sg wspotmetryczne, natomiast heterometryczne w aspekcie syla-
botonizmu z nastepnym dystychem:

Sklep trzeszczy, gtgb zapada, 7

Cerkiew zapada w gigh — 6’

cho¢ niewatpliwie réwnorzedne z nimi rytmicznie na mocy uka-
zanej poprzednio adekwatnos$ci konturu tonicznego.

* Por. Maria Grzedzielska, Kontur o$miozgtoskowca u Adama
Mickiewicza, ,,Prace Polonistyczne”, seria VII, £ddi 1949.



Przejeta w spadku po pisarzach okresu stanistawowskiego
strofa zbudowana z wierszy dziesiecio - lub jedenasto - zgtoskowych
przektadanych o$miozgtoskowcami, nie zawsze urzeczywistnia po-
dziat o$miozgtoskowych wersetow na odcinki 5+3, niekiedy nawet
(Dudarz) zdecydowanie odchodzi trocheicznym krokiem od pie$-
niowej rytmiki sielanki, nawracajgc niejako do techniki Trem-
beckiego, dla ktérego pauza po sylabie 5-tej byta jednym z wielu
wariantéw modulacji rytmu o$Smiozgtoskowcab.

Na ogot jednak zbliza sie Mickiewicz do kanonicznej formy
tej strofy, co pozwala traktowaé jej posta¢ jako ogniwo przejsciowe
miedzy sylabotonizmem o metrycznej funkcji akcentu w klauzuli a sy-
labotonizmem ,miarowym”. Podziat bowiem dziesieciozgtoskowca
podobnie jak oSmiozgtoskowca na dwie czesci implikuje dwa akcenty
metryczne na 4-ej i 9-ej w nieparzystych wierszach, na 4-ej i 7-e] —
w parzystych.

Cztony pieciozgtoskowe dzieki paroksytonezie pozostawiajg
jedynie dwojaka mozliwo$¢ rozwigzania rytmicznego: z obcigzeniem
akcentowym na pierwszej lub drugiej sylabie ( 0} _ _ i

Tak wiec uproszczenie schematu akcentowego
w wierszach ballad i romanséw dzieki wprowadzeniu nowych
przedziatow metrycznych — przy jednoczesnym narastaniu kon-
struktywnosci przycisku w poezji — prowadzito wersyfikacje Mic-
kiewicza na drogi sylabotonizmu.

2

Scisle sylabotonicznym rytmem zadzwiecza jednak dopiero
strofy ballad napisanych w Rosji: Czat i Trzech Budrysow.
Wyprowadza sie metrum tej strofy6 zwanej strofg Mickiewi-
czowska (im), z genetycznej zaleznosci od ballady Walter Scotta
The Eve of St. John, tlumaczonej przez Odyrfica w almanachu
Metitele, ktéra w réznozgtoskowym wierszu ujawniata tendencje
anapestoidalne. Hipoteza ta nabiera charakteru prawdopodobienstwa
w Swietle listu poety do Edwarda Odynca: ,[...] d propos ,Meliteli”,

5 Zob. J. Lo$, I c, s 152
6 Halina Felczakdéwna, Strofa Mickiewiczowska (Prace ofiaro-
wane Kazimierzowi Wéjcickiemu, Wilno 1937).



Czy pisatem tobie o ttumaczeniu ballady Wiecz6r? Jak fatalne,
czy to rymowane, czy zgtoskowe nie zgadne; po wiekszej czesci
wiersze dobre, zmituj sie, przerob albo na miary, albo policz
na palcach zgtoski”7

Technika wersyfikacyjna ballady angielskiej przenikneta
jednakze do utworéw Mickiewicza poprzez rézne ogniwa rosyjskiej
adaptacji tej strofy8. W przektadzie Zukowskiego z 1822 r. (Za-
mok Smalgotm) strofa graficznie przedstawiona jest w postaci
czterowiersza (wiec odmiennie od pierwotnej redakcji Czat, gdzie
wersety nieparzyste roztamane byty na dwie dypodie anapestyczne)
i fakultatywnie jedynie urzeczywistnia kanoniczny schemat po6z-
niejszej sm. Ostatnig filiacjg rytmicznych motywow strofy Walter
Scotta na gruncie rosyjskim, stanowigca parodystyczng trawestacje
ujawnionych w przektadzie Zukowskiego tendencji metrycznych,
jest zartobliwy epigramat Biestuzewa, ktory najbardziej zbliza sie
do schematu sm i stanowi jej niewatpliwy pierwowzor, uderzajacy
oczywistoscig cech karykaturalnej parodii.

W budowie metrycznej Czat i Trzech Budrysow, realizu-
jacych na ogot prawidtowo anapestyczny kontur sylabotonika, od-
zywa sie echem doswiadczen artystycznych wersyfikacja pomna-
zania sylabicznych przerw s$redniéwkowych. Metoda ta dochodzi
w konsekwencji do wycinkowej9 budowy sylabicznej o podziale
4+ 3+4 + 3 dla wierszy czternastozgtoskowych i 4+ 3+ 3 dla
krotszych dziesieciozgtoskowcéw, sprowadzajac przez to niektérych
badaczy na droge biednej interpretacji utworéw, wysuwajgcej jako
problem centralny i metrycznie obowigzujagcy wiasnie sprawe
owego rozcztonkowania.

Taka interpretacja nie liczy sie z logikg historycznego roz-
woju wiersza Mickiewicza, ktéry coraz bardziej w tym czasie
autonomizuje strukturalng funkcje akcentu oraz bagatelizuje prze-
stanki genetycznych uwarunkowan rytmu, posiadajgcego, jak

7 Zob. list A. Mickiewicza do Edwarda Odynca w Warszawie
z 1 maja 1829 roku (podkr. moje, R.D.).

8 Zob. K W. Zawodzinski, Geneza ,sm", czyli strofy ,,Czat"
i ,,Trzech Budryséw” (Studia z wersyfikacji polskiej, Wroctaw 1954).

9 J Kleiner nazywa ja ,czastkowa”; patrz Mickiewicz, Lublin
1948, t. Il, cz. I, s. 144- 159.



dowiodt Zawodzinskith, $cisle okreslony prototyp w rosyjskim
anapescie.

Trzecim argumentem przemawiajagcym za metryczng hege-
monig anapestu w strukturze sm jest sprawa rozumienia jej rytmu
w poczuciu szerokiej rzeszy odbiorcéw dzisiejszych i wspéiczesnych
poecie. Pozornie mogtby to by¢ sprawdzian zawodny, wszak
i niektére partie oSmiozgtoskowca staropolskiego sg dzi$ odczu-
wane jako trocheiczne, cho¢ nimi niewatpliwie nie byly w intencji
dawnych wierszopiséw. Jednakze duza popularno$é¢ tej strofy
w okresie rozwinietego sylabotonizmu w Polsce, uzywanej nie
tylko w celach humorystycznych i trawestacyjno - nas$ladowczych,
lecz takze na parnasie poezji powaznej, strofy ogrywanej — jak
pokazuje studium Felczakéwny — przez caly wiek XIX wtasnie
na motywach ,stopy”, nie za$ pod auspicjami sylabicznych jej
wiasciwosci, $wiadczy dostatecznie jasno o istotnych formantach
struktury sm.

Szereg sugestii zwodzacych przy powierzchownej obserwacji
metrum sm wyptywa ze specyficznych wiasciwosci jezyka polskiego.
Anapest, jak wiadomo, jest w jezyku polskim tworem zasadniczo
sztucznym; chcac otrzyma¢ ,stope” wydzielong ze strumienia
mowy diarezami, trzeba ucieka¢ sie do zabiegéw skomplikowanych,
w praktyce poetyckiej trudnych i rzadko osiagalnych. Stad tez
system prawie niepodzielnie panujacych cezur rozcinajacych ,stope”
i ostabiajgcych metryczng wyrazisto$¢ anapestu, stad state niemal
obcigzenia akcentowe na pierwszej sylabie w czterozgtoskowych
cztonach n, tak widoczne i oczywiste nawet dla cudzoziemca, ze
w przektadzie Trzech Budryséw Puszkina zaznaczone w formie
rytmicznej sklonnosci, stad wreszcie zjawisko hiperkatalektyki
w S$redniowce i w klauzuli wiersza, obce zasadniczo rosyjskiej
odmianie anapestu.

Warto zaznaczyé, ze rozcztonkowanie wierszy sm wedtug
przedstawionego wyzej — rzekomo metrycznego 22— wzoru nie jest

10 K. W. Zawodzinski, 1 C

1 Biezy w zamek jz wsciektoscig i trwoggJ | R S R

2 Patrz K Budzyk, Co tojest polski syfabotonizm, ,,Pamietnik
Literacki”, XLVI, (1955) z. 1 S. 123. Poddajac rewizji dotychczasowe pojecia



prawem $ciSle przestrzeganym w budowie tych ballad. Odstepujg
od niego wersety takie jak: ,1ugodzit w sam teb wojewody” (4+2+4),
inne zas: ,,Potem palnij w twoj teb lub w te dziewke ” — ostabiajg
taki podziat na rzecz rytmiki ,stopowej”.

Dalszym i zarazem bardziej dojrzatym etapem opanowania
wiersza ,miarowego” i wigczenia jego walorow wersyfikacyjnych
do techniki poetyckiego wyrazu sa utwory Nocleg i Smieré
putkownika. O ile w strofie Czat krzyzowaly sie heterogeniczne
tendencje metryczne, nasuwajgce mozliwosci rozmaitej interpretacji
strukturalnej, to tutaj zdecydowanie dominuje rytm anapestycznej
trypodii. 1 tu, podobnie jak w parzystych wersetach sm, kanwg
rytmu jest dziesieciozgtoskowiec (4+6) znany juz Kochanowskiemu,
cho¢ malo popularny na tle staropolskiej sylabiki. Mickiewicz
zaciera sylabiczny kontur wzorca nie drogg naruszenia izosylabizmu,
lecz poprzez zlikwidowanie usztywnionej dwudzielnosci.

Wytamujg sie z tradycyjnego schematu 4+6 wersety o pra-
widtowej — z punku widzenia sylabotonizmu — budowie trdjsto-
powca anapestycznego:

W reku krzyi, w gtowach siodto i burka

ub: Wdédz to byt wieAkiej mocy i stawy
oba 3+ 7, cho¢ mieszczg sie catkowicie w ramach okreslonej
dtugosci sylabicznej.

Zasada konstrukcyjng tych utworéw staje sie $cisty sylabo-
tonizm, ktory znosi ugruntowang stato$¢ Sredniowki, zastepujac
ja metrycznym akcentem na sylabie 3-ej, wprowadza jednostajny
impuls trzech silnych akcentéw recytacyjnych w ustalonych dwu-
zgtoskowych odstepach. Mimo zwiekszenia rygordw metrycznych,

0 polskim sylabotonizmie, autor w drodze analizy Czat Mickiewicza do-
chodzi do okreslenia metrycznych wtasciwosci tego systemu jako ,,zgtos-
kowo - $rodniéwkowo - zestrojowych”. Jak nieistotng rzecza dla sylaboto-
nizmu jest Srednidwka, $wiadczg zacytowane wiersze, doktadniej potwierdza
to dalsze rozwazania. Por. takze prace, ktdére sie ukazaly po napisaniu
tego szkicu: Cz. Zgorzelski, O sylabotonizmie, ,,Pamietnik Literacki”,
XLVI, (1955) z 2, s. 496; J. Woroneza k, W sprawie polskiego sylaboto-
nizmu, ib.,, z. 3, s. 159; M. R. Mayenowa, Jeszcze w sprawie polskiego
sylabotonizmu, ib., z 4, s. 469.



dtawigcych na pozér swobodny tok mowy, wiersz nie przestaje
by¢ gietki i powolny zamierzeniom autora. Przed szablonem
i petryfikacjg wypowiedzi w zamknietej formule wzorca zabezpie-
czajag go zardwno obcigzenia akcentowe pozametryczne, wytwa-
rzajagce nowe warianty rytmiczne, jak réwniez skomplikowana gra
stosunkéw intonacyjnych, zwigzana z metodg urozmaiconych reali-
zacji przerw miedzywyrazowych.
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W wierszu Do H*** Wezwanie do Neapolu nasladujagcym
Goethego przyjat rowniez Mickiewicz rytmike niemieckiego poety
(4t + 6 1) wprowadzajgc nieznaczne modyfikacje w klauzuli w celu
unikniecia ostrej kadencji oksytonu, obcej i nienaturalnej w jezyku
polskim13. ~Mimo graficznego przetamania wersetu w miejscu
konsekwentnie przestrzeganej Srednidwki na odcinki 41! 7, wiersz
stanowi w istocie nowy format rytmiczny jedenastozgtoskowca
z meskim spadkiem po sylabie czwartej.

Nowe ujecie jedenastozgtoskowca, dzieki sugestiom pityngcym
z oryginatu niemieckiego oraz z dogodnego podziatu sylabicznego,
stwarzato sprzyjajace warunki ku adaptacji epizodycznie dotad
wystepujgcego w poezji Mickiewicza rytmu jambicznego. Kroétki ten
wiersz posiada rzadkg w naszej poezji melodyjnos$¢ stowa 14, ktorg
zawdziecza zespoleniu specyficznej harmonii samogtosek z wy-
razistoscig struktury intonacyjnej. Jednakze rytmicznie odstepuje
od raz przyjetej miary, szczeg6lnie w refrenach, jakby uwydatniajac
statg witasciwos¢ poety, posSwiadczong w wierszach pdzniejszych,
Wizyta pana Franciszka Grzymaty, Exegi monumentum..., oraz
Gdy tu moj trup..., o zblizonych zatozeniach metrycznych.

Zwtlaszcza ten ostatni, z okresu liryki lozanskiej, ogtoszony
drukiem dopiero po $mierci poety i— by¢ moze — nie wykornczony
w szczegOtach, stanowi interesujagcy dokument praktyki wersyfi-
kacyjnej autora, przysparzajacy wiele klopotu tym badaczom,
ktorzy usitowali wyrazi¢ jego budowe w okres$leniu monotetycznym.

13 Por. J Kleiner, /. ¢, t. Il, cz. |, s. 204 i 205.
14 Zob. M. Dtuska, Elementy $piewnosci W poezji, .Przeglad
Wspotczesny”, 1935, s. 268 i dalsze.



to$ obserwujgc rytmike wiersza na skazonym teks$cie, uwi-
ktany ponadto w stalg obsesje podziatow sylabicznych, dochodzi
jedynie dzieki trafnosci intuicji badawczej do wykrycia — drogg
analizy wersyfikacyjnej — btedéw tekstu, ktérym rozporzadzat.
Stadium koncowe tych badan reprezentuje Stefania Skwarczynskal5,
ktéra w interesujgcym studium klasycznej odmiany sylabotonika
polskiego usituje wiaczy¢é wiersz Gdy tu moéj trup... do omawianej
kategorii sylabotonizmu.

Tak wiec w ujeciu Skwarczynskiej metryka wiersza wyrazataby
sie w pentapodii daktylicznej, gdzie ,polem wymienno$ci odmian
daktyla sg wszystkie stopy z wyjatkiem stopy ostatniej, majgcej
zawsze posta¢ daktyla dwubrzmieniowego. Mickiewicz aktywizuje
wszystkie odmiany daktyla; mamy wiec w rdéznych pozycjach
daktyl trzybrzmieniowy, dwubrzmieniowy, jednobrzmieniowy” 16.

Dalsze rozwazania wiodg autorke do wykrycia nowej odmiany
daktyla, w ktorej mora pusta (zero dzwieku) znajduje sie nie
na koncu, lecz w $rodku stopy. Ta okoliczno$¢ pozwala widzieé
Skwarczynskiej w rysunku liryka Mickiewiczowskiego szeroka
skale metrycznych wurozmaicen, ktore nie rozluzniajagc samego
schematu czynig go elastycznym wobec dyktatu jezyka.

Nie wchodzgc w ocene stanowiska Skwarczynskiej od strony
teoretycznejl7, wypadnie krytycznie ustosunkowac¢ sie wobec jej
proby interpretacji omawianego utworu wediug miary pentametru
klasycznego. Juz sama wymowa analizy utworu jest nad wyraz
niepokojagca. Na 80 stop daktylicznych wiersza jedynie 10 reali-
zuje kanoniczng, peing postaé tej stopy; pozostate musi autorka
uzupetnia¢ zgtoskami, ktérych nie ma, — bezbrzmieniowymi, wprowa-
dza¢ stopy zastepcze, gdzie ksztatt daktyla przywraca sie na drodze
akcentu retorycznego (transakcentacja zdeterminowana wzgledami
ekspres;ji).

15 S. Skwarczynska, Poczatek i rozwéj typu klasycznego syla-
botonika na gruncie polskim. ,,Prace Polonistyczne”, seria XlII, £8dZ (1955).

16 L. cts. 132

W Wspomniane studium Skwarczyniskiej jest nowatorskim prze-
gladem okreslonej grupy wierszy. Akceptacja stanowiska autorki w polskiej
nauce o wierszu pociggnetaby wiele konsekwencji w zakresie dotych-
czasowej klasyfikacji wiersza.



Czy wobec tego czytelnik, a nawet uczony Wersolog, nie
majac oparcia w rodzimej tradycji wierszowania lub posiadajac
tak szczupty zaséb doswiadczen, jakich dostarcza nasza literatura,
zrozumie istotny sens domys$lnej zasady metrycznej, czy odczyta
poprawnie rytm ukryty w bezbrzmieniowych mowach schematu,
skoro nie moze go styszec?

Dzieje wierszy, ktore analizuje Skwarczynska, podsuwaja
odpowiedz negatywng.

Najblizsi zrozumieniu kompozycyjno - rytmicznej istoty liryka
Mickiewiczowskiego byli u nas poeci, Przybo$ i Wazyk, ktorzy
dostrzegajagc niezwyktos$¢ i ,dziecinng niezgrabno$¢” wiersza, po-
dajacego ,fantastyczng tre$¢ w sposoéb ubogo prosty”, sktonni
byli ttlumaczy¢ jego nieregularno$é zarem intencji poetyckiej, krzy-
zujacej wiele tendencji metrycznych.

W rzeczywisto$ci wiersz Gdy tu moj trup... stanowi kon-
sekwentne przedtuzenie praktyki wersyfikacyjnej Mickiewicza z lat
poprzednich. Utwor szczuply objetoSciowo, szesnastowersetowy,
dzieli sie na cztery réwne zwrotki. | jedynie 6w podziat jest czyn-
nikiem S$cistej dyscypliny metrycznej, wcielonej w stowo. Inne liczne
elementy struktury fonicznej nie osiggajg stopnia petnej rangi miary
rytmicznej; mniej lub bardziej zblizajg sie tylko do jej stuprocen-
towej realizacji, przy jednoczesnym jakby zatozeniu poety, ze nigdy
nie zastygng w martwym schemacie podstawowego wzorca. Roz-
sadza go bowiem zar6wno znaczeniowy sens emocjonalnie na-
brzmiatej wypowiedzi, zespalajgcej wspomnienie beztroskich lat
dziecinnych (,,Jest u mnie kraj, ojczyzna mys$li mojej”) z poczu-
ciem bezpowrotno$ci rozstania, jak tez zarliwos$¢ tej wypowiedzi
widoczna w sugestywnos$ci liryczno - elegijnej intonacji, spowitej
w subtelne meandry spadk6w i wzniesien.

Mozna by okresli¢c ten wiersz jako jedenastozgtoskowiec
jambiczny z naddang sylabg w klauzuli. Definicja taka — aczkol-
wiek konieczna dla dalszej orientacji rytmicznej, zawiera w sobie
pierwiastek uogolnien zacierajgcych nie tylko bogatg skale odcieni
rytmicznych, lecz takze witasciwosci pierwszoplanowe i zasadnicze.
Od normy sylabowca odksztatca sie wiersz nie tyle przez naru-
szenie izosylabizmu: , Rodzina milsza niz cate pokrewieAstwo” —



ile wskutek lekcewazenia stabilizowanego przedzialu po sylabie
czwartej. Tak wiec metroidalny w zasadzie podziat zatarty zostaje
dwukrotnie, trzy razy natomiast rozcina wyrazy tworzace jeden
zestroj akcentowy:

Bigka sie i | narzeka, ach, narzeka [..]
Tam leie $réd | bujnej i wonnej trawy,
. Tam pedze za | wréblami, motylami [,..J

Nie obowigzuje roéwniez konsekwentnie zasada jambicznego roz-
tozenia akcentow w wierszu. Dzieki rozcztonkowaniu poszczegol-
nych wersetow na odcinku 4+ 7 oraz umiejscowieniu oksytonicz-
nych spadkéw w ,Srednidwce” juz pierwsze wiersze wytwarzajg
inercje stopowego rytmu. Nie mieszczg sie jednak — szczego6lnie
w posredni6wkowym cztonie — w konturze jedenastozgtoskowca
typu jambicznego takie wiersze, jak:

I liczne mam serca mego rodzeAstwo [..]

Rodzina milsza nii cale pokrewieAstwo f,.J

Tam leie $réd bujnej i wonnej trawy (...]
Zjawiska odstepstw metrycznych od zasady organizacyjnej, jedno-
znacznie prostej i nieskomplikowanej, ttumaczg mechanizm wer-
syfikacyjny utworu. Stoi on na przeciwnym biegunie wszelkiej
formuty ujednoliconej i znormalizowanej bez reszty; wigze natomiast
i wymiennie aktywizuje rozne tendencje metryczne wiersza, ktére
wspoétdziatajagc w ksztattowaniu swobodnego modelu rytmicznego
przynoszg zywa gre rytmicznych modulacji, odpowiadajgcych nie-
skrepowanej, wolnej od konwencjonalnych ograniczen, mysli poety.

W budowie i wilasciwym zuzytkowaniu owych tendencji

odwotuje sie autor do tradycji sylabicznych w Polsce. W uzasad-
nieniu przekroczenia ramy sylabowca siega Mickiewicz do dwu-
nastozgtoskowca typu 5+ 7, ktéry w kontek$cie wierszy 4' +7
nie wprowadza dysonansu natury sylabicznej:

Piekniejszy kraj+ nii ten, co w oczach stoi, 4'+ 7
Rodzina milsza i nii cate pokrewieAstwo [.] 5+ 7

W aspekcie sylabicznym18 oba wersety sg izometryczne, gdyz na
18 Stuszniej bytoby: ,sylabotonicznym”, gdyz rola akcentu jest tu

oczywista. Sylabicznym nazywa si¢ tu ten wiersz w odr6znieniu od syla-
botonicznego ,,stopowego”.



mocy prawa katalektyki réznice sylabiczne zostajg zniesione juz
w S$redniowce dzieki obecnosci réznych spadkéw (oksyton, pro-
paroksyton), natomiast zaktocenie rytmu powstaje wskutek dal-
szych rozhieznosci akcentowych, poniewaz system sylabotoniczny
wiacza te — skadingd — nieistotng zgtoske po akcencie metrycznym
w S$rednidwce do rachunku stopowego I9.

Innym objawem modyfikacji rytmicznych, cho¢ zawartym
w tej samej kategorii strukturalnych przeksztatceA miar tradycyj-
nych, jest werset drugi: ,W oczy zaglagda + wam i gto$no gada [...]”
oparty o popularne metrum jedenastozgtoskowca 5+ 6 (mozliwy
jest tez podziat odwrotny); tu, w prawidtowo zrealizowanym piecio-
stopowcu jambicznym, dodatkowe modulacje rytmiczne ptyng ze spe-
cyficznego podziatu wiersza, wprowadzajagcego w formie daznosci
wersyfikacyjnej dwie zasady pretendujgce do uprawnien dominanty.

Elementem weztowym, aktywnie uczestniczagcym w metrycznej
budowie wiersza i zapewniajagcym jej zwartosé w przekroju tak sy-
labicznym jak i stopowym, jest ustalony akcent na sylabie czwartej20.
Utrwala on bowiem kierunek jambicznego rozwoju wiersza, a réwno-
cze$nie jednoczac wersety o roznych podziatach sylabicznych we-
dtug prawa katalektyki, odstania wtérnos¢ czysto - sylabicznych
wyznacznikow rytmu.

Wiersz Gdy tu moj trup... reprezentuje korfcowy etap syla-
botonizmu w poezji Mickiewicza. Tu bowiem naruszenia prawa
metrycznego w zakresie réwnozgtoskowos$ci2l i realizacji podziatu
sylabicznego nie odczuwamy jako zatamania zasady strukturalnej,
natomiast wytragcajg z rytmu wiersza te wersety, ktdre odbiegajg

,9 Fakt ten zdawatby sie przeczy¢ koncepcji lekcewazgcej metryczng
role zgtoski w sylabotonizmie.

20 w wierszach typu: ,,Bigka sie i narzeka, ach, narzeka” — funkcje
metryczng petni akcent poboczny.

21 Wiasnie naruszenie izosylabizmu Zawodzi nski uwaza jako
rzecz najbardziej sprzeczng ,z widoczng intencjg poety, ktéra by po wy-
gtadzeniu utworu doprowadzita albo do jambicznos$ci z zatarciem zwyklej
Srednidwki jedenastozgtoskowca lub do sztywnego podziatu 4 + 7”. Patrz
Stadia..., I. c., s. 350. Zawodzinski usituje jednoznacznie okres$li¢ metrum
wiersza (albo...lub) stad tez niestuszna proéba odczytywania wyrazéw takich
jak ,,bujnej”, ,serca” przy pomocy transakcentacji.



od jambicznego roztozenia akcentéw. Specyficzno$¢ wiersza jako
miary rytmicznej polega na tym, ze wyprowadza z arsenatu trady-
cyjnych Srodkéw wierszowania nowe tendencje artystyczne i krzy-
zuje je ze sobg w postaci dynamicznie wspotdziatajagcych zasad
metroidalnych, opartych o szerokie zaplecze dosSwiadczen wierszo-
pisow przesztosci, z ktérych umiejetnie korzysta odwotujgc sie
do licencji poetyckiej. Jednocze$nie — siegajac do praktyki wer-
syfikacyjnej przesztosci — Mickiewicz nigdy nie usztywnia prze-
jetych miar, lecz przeciwnie, czyni je postusznymi wymogom
jezyka i przeksztalca w celu uwydatnienia tonicznych walorow
przycisku.

Zasieg techniki sylabotonicznej poety jest znacznie szerszy,
niz to ukazano w niniejszym szkicu, celowo wybierajgc te tylko
wiersze, ktore najwyrazniej ilustrujg niektére problemy metryczno-
rytmicznych przeobrazen sylabowca w twdrczosci Mickiewicza.
Epizodycznie sylabotonizm towarzyszy rytmom Mickiewicza niemal
bezustannie. Szczeg6lnie szerokim nurtem wchodzi w Il cz.
Dziadow w postaci tetrapodii amfibrachicznej, przektadanej dzie-
wieciozgtoskowcami tej samej miary; tutaj tez jako swoista od-
miana jedenastozgtoskowca o podziale 6+ 5 w istocie bardzo
bliska — dzieki uregulowaniu akcentow— uktadowi czterostopowego
amfibracha, wreszcie licznie rozsiane w scenie VII (Bal) jambiczne
wariacje dziewieciozgtoskowca (5+4) wigcznie z zatartym podziatem.

Tak wiec w oparciu o bogate tto konkretnej realizacji
poetyckiej, popartej osobistg deklaracjg w Objasnieniach do Kon-
rada Wallenroda ujawniajacg znajomo$¢ teoretycznych podstaw
mechanizmu sylabotonicznego, powstaje ostatnie wielkie dzieto
poety, Pan Tadeusz, w ktérym statystyki Siedleckiego ukazuja
wzrastajagcy odsetek akcentowych odstepstw od paroksytonezy
w $redniowce. Jak wytlumaczy¢2 i logicznie uzgodni¢ to zjawisko
z zanotowanym wzmozeniem ekspresywnej roli akcentu w twor-
czo$ci Mickiewicza?

2 Zawodzinski podaje dwie préoby wyjasnien interesujacej nas
sprawy, m. in. ttumaczy to zjawisko odwotywaniem sie poety do istnie-
jacej tradycji wersyfikacyjnej. Hipoteza ta wydaje sie prawdopodobna
w Swietle analizy wiersza Gdy ta mdj trup...



Ostateczna odpowiedz w tej mierze nalezy do przysztosci.
Niezaleznie jednak od rozstrzygniecia tej kwestii, o zasadniczym
znaczeniu nie tylko dla poszczegdlnych pisarzy, lecz dla catej tej
przetomowej epoki, mozna dzi$ twierdzi¢, ze z rozwojem czast-
kowych badarn nad wierszem Mickiewicza coraz bardziej widoczna
sie staje jego rola jako wtasciwego twaorcy sylabotonizmu w Polsce33.

23 Por. rozwazania na ten temat M. Dtuskiej w pracy O wersyfi-
kacji Mickiewicza (Préoba syntezy), Warszawa 1955, ktéra sie ukazata juz
po napisauiu niniejszego szkicu.



