STEFAN SAWICKI

PRZERZUTNIA U MICKIEWICZA

Badania wersyfikacyjne mogg mie¢ rozny charakter. Naj-
czesciej zajmowaty sie one dotychczas okresleniem pewnej pow-
tarzajacej sie struktury rytmicznej (metrum) oraz jej histo-
rycznej przemiennosci w zakresie danego typu wiersza. Natomiast
tylko wyjatkowo podejmowano prdby okreSlenia rzeczywistego
toku wiersza bedacego wynikiem S$cierania sie elementdéw ryt-
micznie statych z uksztattowaniem intonacyjne-sktadniowym i akcen-
towym. Rzadko tez problematyke wersyfikacyjng prébowano ujmo-
waé w aspekcie funkcjonalnym.

Pierwszy, tradycyjny typ badan ma wyraznie okreslony,
cho¢ waski przedmiot zainteresowan i prowadzi do pewnej auto-
nomizacji nauki o wierszu. Typ drugi zbliza bardzo wersologie
do szeroko pojetej stylistyki. Badania funkcjonalne za$ wazne sg
nie tyle dla historii wiersza, ile dla artystycznej analizy konkret-
nych utworéw.

Zagadnienie przerzutni nalezy w zasadzie do omowionego
wyzej drugiego typu badan wersologicznych, cho¢ naturalnie
podlega roéwniez interpretacji funkcjonalnej. Przerzutnia bowiem
nie jest niczym innym jak zatarciem przy pomocy skiadni i in-
tonacji wyrazistosci tak silnej granicy rytmicznej, jaka jest



klauzulaCiekawe jednak, ze wiasnie przerzutnig zajmowaty sie
réwniez badania tradycyjne, ograniczajgce sie przeciez w zasadzie
do analizy elementow rytmicznie statych. Wyczuwane znaczenie prze-
rzutni dla budowy wiersza zmuszato widocznie do wyjscia poza
utarty a metodycznie niewatpliwie konsekwentny krag problematyki.

Précz ,naukowego azylu” na terenie tradycyjnej wersologii
zyskata przerzutnig réwniez szerszg popularno$¢ jako jeden z bar-
dziej znanych ogotowi chwytow wersyfikacyjnych. Mimo to — samo
pojecie przerzutni nie jest bynajmniej jasne. Niejasnos¢ ta wynika
gtownie z faktu, ze istniejg w rzeczywistosci rézne typy prze-
rzutni: stabsze i silniejsze i ze trudno znalez¢ witasciwe kryterium
ich systematyzacji. Pozadane bytoby osobne studium teoretyczno-
systematyczne, Kktére rozwigzatoby zasygnalizowane trudnosci,
a ktoére zaprojektowane jest zresztg przez Stownik termindw
literackich I. B. L. Na razie postuzy¢ sie wypadnie paru roz-
graniczeniami o charakterze roboczym.

Najwazniejsze dla budowy wiersza sg przerzutnie wyrazne,
silne, Kktore powstajg tam, gdzie procz zespolenia skiadniowo -
intonacyjnego na granicy dwoch wersow, istnieje nadto wyrazny
dziat sktadniowo - intonacyjny w jednym z werséw tworzacych
pare przerzutniowa. Dziat ten musi by¢ bliski konca wersu pierw-
szego lub poczatku drugiego; w wersach dtuzszych blizszy niz
Srednidwka, najczesciej odcinajacy jedno stowo lub jeden zestroj
akcentowy. Oto przyktad z Pana Tadeusza:

Wchodzi, cofnat sig, toczyt zdumione Zrenice
Po écianach; w tej komnacie mieszkanie kobiece?

Przerzutnie stabsze opierajg sie naturalnie réwniez na ze-
spoleniu skiadniowo-intonacyjnym w klauzuli, ale dziaty wewnatrz-
wersowe sg tu z reguly stabsze lub bardziej oddalone. Typow
przerzutni stabszych, podobnie jak i silnych, jest sporo; moze
najczestszy pojawia sie wtedy, gdy granice sktadniowo - intonacyjne
przypadaja w S$redniowkach obu wers6w. Tym razem przykiad
z Grazyny.

1 Zjawiskiem podobnym, ktérym sie jednak rozprawka niniejsza
nie zajmuje, jest tzw. przerzutnig Sredniéwkowa.



Zta jest niezgoda, ale gorsza zgoda
Chcesz nas pojedna¢; raczej ogien z woda!
Najstabsze przerzutnie ograniczajg sie jedynie do zespo-
lenia sktadniowo - intonacyjnego. Pewng role w budowie wiersza
odgrywajg one tylko zbiorowo. Opory budzi uzywanie nawet w tym
wypadku terminu ,przerzutnia”.
Ta robocza klasyfikacja jest klasyfikacjg bardzo uproszczong.
Nie uwzglednia ona calego szeregu odmian przerzutniowych, nie
uwalnia od réznego rodzaju watpliwosci, daje jednak konieczng
podstawe pojeciowg dla zarysu historycznego, ktéry bedzie sie
zresztg zajmowat przede wszystkim przerzutniami silnymi2.

Jednym z bardziej znanych faktéw z zakresu nauki o wierszu
polskim jest stwierdzona w poezji klasycystycznej, a zwiaszcza
w jej schytkowym okresie dgzno$s¢ do uzgodnienia granic skiad-
niowo - intonacyjnych i rytmicznych. Dazno$¢ ta widoczna jest
przede wszystkim w klauzuli. Aby sie o tym przekona¢, wystarczy
przejrze¢ tworczo$¢ kilku chocby bardziej reprezentatywnych pi-
sarzy tego okresu. Ciekawszg moze rzeczg bedzie przypomnienie,
ze do tej ,bezprzerzutniowosci” nawotywaly rdéwniez dwczesne
poetyki.

Stosunkowo liberalny byt w tej kwestii Franciszek Ksawery
Dmochowski. Oto cytat z jego Sztuki rymotwérczej:

Niech, ile mozna, koniec wiersza sens przerywa,
A najlepiej, kiedy sie wsrzéd wiersza spoczywa.
Niech z wiersza na wiersz skoki ustawne nie trudza*

2 Ze wzgledu na matg przydatno$¢ dla ujecia funkcjonalnego
nie wprowadzono tu istotnego rozrdznienia na przerzutnie i odrzutnie,
o ktéorym wspomina Grzedzielska w streszczeniu swej pracy Wiersze
Cypriana Norwida (»Sprawozdania z czynno$ci i posiedzen P. A U.”,
t, LII, 1951, nr 9, str. 750). Rozréznienie to dotyczy nie tyle sity po-
szczeg6lnych przerzutni, ile raczej ich budowy.

3 Franciszek Ksawrery Dmochowski, Sztuka rymotwércza, wyd. Il,
Wilno 1820, s, 21.



Wiekszym rygorystg byt Ludwik Kropinski, ktdrego wier-
szowane poglady na poezje krazyty w odpisach na diugo przed
ukazaniem sie w druku. Piszagc o Trembeckim Kropinski uwaza
wyraznie za zalete, ze poeta ten

taczyé mysli i zrecznie umie mysli staczaé.

Wi iersz jeden nie $mie nigdy na drugi zakracza¢;

A jesli zan niekiedy przej$é pozwoli sobie,

Nie z musu, ale zawsze hu rzeczy ozdobhie*
Obok rygoryzmu (,nie $mie”) jest zostawiona pisarzowi furtka;
Lhiekiedy”, ,ku rzeczy ozdobie”.

Nie jasniej o tych wyjatkowych okolicznosciach pisze Alojzy
Felinski, ktory za zastuge poczytuje Krasickiemu, ze w 13-zgtos-
kowcu ,zniést do reszty przeskakiwanie czeste sensu z wiersza
do wiersza, ktére (wyjawszy rzadkie wypadki, kiedy poeta ma cel
pewny i wyrazny) odejmuje caty wdziek wierszom rymowanym
i robi z nich tylko nudng i tamang proze5.

Najobszerniej sprawe przerzutni omawia w Uwagach nad
rymowaniem polskim Euzebiusz Stowacki. Zgodno$¢ skladniowo-
rytmiczng w klauzuli uzasadnia konieczno$cig uwypuklenia rymu.
Przenoszenie sensu z wiersza do wiersza szczegélnie razi go
w 13-zgtoskowcu; mniej natomiast w wersach krétszych. Dozwo-
lone jest tylko dla celéw ekspresywnych. ,Zdarzajg sie wprawdzie
okolicznosci, gdzie to prawidto ustgpi¢ powinno innym wzgledom,
gdzie dla odmalowania zapatu namietnosci albo dla wydania har-
monii naSladowczej, poeta przerywa jednostajny cigg mowy i nie-
jakie zamieszanie wprowadza; ale sg to wypadki szczegdlne,
ktorych miejsce dowcip i smak dobry tatwo rozpozna”®6.

Mnozenie podobnych wypowiedzi potwierdzajgcych tgcznosc
teorii z praktykg poetyckag w okresie klasycystycznym bytoby
niecelowe. Z przegladu ich jasno wynika, ze postulowatly one
w wierszu (szczegblnie w tradycyjnym 13-zgtoskowcu) zgodnosc

* Ludwik Kropinski, Sztuka rymotwércza. Rozmaite pisma.
Lwow — Stanistawdw — Tarnéw 1844, s. 111.

5 Alojzy Felinski, O wierszowaniu. Dzieta, Wroctaw 1840, s. 199.

6 Euzebiusz Stowacki, Uwagi nad rymowaniem polskim. Dzieta,
Wilno 1826, t. Il, s. 282.



sktadniowo - rytmiczng w klauzuli. Dopuszczaty jednak uzasad-
nione ekspresywnie pojedyncze odstepstwa od tej obowigzujacej
zasady.

Jest rzeczg ogOlnie znang, ze Mickiewicz w poczatkowym okre-
sie swej dziatalnosci literackiej terminowal ,w szkole klasycznej”.
Nic wiec dziwnego, ze solidaryzowal sie roéwniez z zaleceniami
klasykow odnosnie przerzutni. Oto co pisze w jednej z recenzji
z r. 1817 pt. Rozbiér przektadu z Kwinta Kalabra ,,Smieré
Achillesa,Naprzéd w ogélnosci wyzna¢ musze, ze przektadanie
to z gtadkiego wiersza i wielu szczesliwych wyrazen gtéwng ma
zalete. Prawda, ze sie napotykajg niektére przejScia z wiersza
na wiersz, jak np. 1, 2, 3, ktore poeta ttumacz, Scisle pilnujgc sie
oryginatu, w przektadni takze zostawit. Ale to sg wolnosci od
najwiekszych poetéw uzywane i tylko dlatego spostrzec je mozna,
ze sg umieszczone obok pieknosci, np.:

/...I chrzest rozszedt sie od zbroi

W upadku bohatera i jeszcze sie boi
Trojanin Achillesa [...]

Wiadomo, jak za podobne przejécia Przybylski na ttumacza lliady
powstawat” 7. Przykiad dowodzi, ze zastrzezenia klasykéw nie do-
tyczyly jedynie przerzutni silnych.

Jezeli teraz przyjrzymy sie z kolei miodzieAczym utworom
poety o charakterze najczesciej lirycznym lub liryczno - epickim,
to z tatwoscig spostrzezemy w nich dbato$¢ o zachowanie zgodnosci
sktadniowo - rytmicznej. W takiej na przyktad Zimie miejskiej
powstatej w koncu r. 1817 brak w ogdle i silnych, i stabszych
przerzutni, a w 69 wersach (na 72 catosci) przypada w klauzuli
granica sktadniowo - intonacyjna sygnalizowana znakami interpunk-
cyjnymi lub spdjnikami. Podobnie jest w wierszach pisanych
w roku nastepnym: w sonecie Przypomnienie i programowej mowie
wierszowanej Juz sie z pogodnych niebios..., w ktérej na 100

7 Adam Mickiewicz, Rozbhiér przektadu z Kwinta Kalabra
Lsmieré Achillesa™. Dzieta. Wydanie Narodowe, t. V, s. 122- 123.
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werséw tylko jeden nie konczy sie granicg sktadniowg. Ten jeden
procent wyeliminowany zostat zresztg w Walce miodowej, gdzie
zachowatl poeta w klauzuli catkowita zgodno$¢ skiadniowo -
rytmiczna.

Jest rzeczg zrozumiatg, ze gdy na takim harmonijnym, ,bez-
przerzutniowym” tle pojawi sie przerzutnia, zwilaszcza silna,
zwraca ona na siebie uwage, podkres$la stowa i znaczenia, ktére
sobg obejmuje. Ta witasnie zasada kontrastu lezata u podstaw
ekspresywnej funkcji przerzutni, tolerowanej przez poetyke kla-
sycystyczng i wykorzystywanej przez Mickiewicza.

Samo podkre$lanie znaczeA mogto stuzyé réznym celom.
W ttumaczeniu ody Horacego Do Pryska koricowa przerzutnia
uwypukla ostateczny sens gnomy stoickiej organizujgcej zwrotke llI:

W iekszy krol, chuciom gdy$ nie dat przewagi,
Niz gdyby$ ztgczyt boki oceanu
| gdyby tobie obiedwie Kariagi

Stuzyty, panu.

Ale czasem przerzutnia podkresla jaki$ sens wazny nie tylko
dla okreslonej czastki, ale dla catego utworu. Tak jest na przyktad
w Odzie do mbodosci: . [..] po plastycznym wizerunku tepoty
oczu starczych wybuchajg stowa, w ktérych naprawde zawarto
sie to, co jest nie ideologig, nie programem, ale spontaniczng
poezja Ody i co brzmi nie stabnacg przez lat dziesigtki moca
gtosu wotajgcego:

Mtodosci, ty nad poziomy

Wylatuj [...]”8
Wezwanie to zawdziecza przerzutni nie tylko uwypuklenie sensu
i ,odmalowanie zapatu namietnosci”, ale rowniez lapidarnos¢,
zwiezto$¢ gnomiczng, ktoéra po latach odezwie sie echem w nie-
ktorych Zdaniach i uwagach, szczegdlnie w Rozmowie:

Duch z bezdeni swej wota; B6g ze swej bezdeni
Odpowiada: obadwa réwno niezgtebieni.

Czasem przerzutnia wspétgra z innymi czynnikami podkresla-
jacymi zasadniczy sens utworu, jego wymowe catosci. Tak jest

8 Juliusz Kleiner, Mickiewicz, Lublin 1948, t. I, s. 213.



np. w ostatniej zwrotce Zeglarza. Obok przerzutni duzg role od-
grywajg tu: przeskakujgca Srednidwke trojdzielnoS¢ i zageszczenie
akcentéw w wersie przedostatnim:

| razem ze mng pod strzatami gromu

Co czuje, inni uczué chcieliby daremnie!

Sad nasz, précz Boga, nie dany nikomu.

Chcac mnie sadzi¢, nie ze mng trzeba byé¢, lecz we mnie.

— Ja ptyne dalej, wy idzcie do domu.

Przerzutnia podkres$lajagc pewna wypowiedz moze skiero-
wywacé przez to uwage na osobe wypowiadajgcg. Tak jest w Kur-
hanku Maryli:

Nie masz cie, nie masz, kochana

Marylo! [...]
Chodzi tu przeciez nie tyle o samg wypowiedz, ile o zasugero-
wanie bdlu i rozpaczy Matki.

Bezposrednio posta¢ wystepujgca w utworze zostata przy
pomocy przerzutni podkreslona w Romantycznosci:

»Stuchaj, dzieweczko!” —krzyknie $rod zgietku

Starzec [...]
Na miejsce znaczace wysuwa sie tu postaé starca jako tego, ktory
swym ostroznym sceptycyzmem przeciwstawia sie ,,czuciu i wierze”.

Procz podkre$lania znaczen przerzutnia moze spetniaé czasem
pewna role kompozycyjng. Wydaje sie, ze tak jest w balladzie
To lubig, gdzie jedyna silna przerzutnia rozpoczyna po opisie
scenerii partie narracyjna:

Ja, chociaz pomne, nieraz Andrzej stary

Zaklinat, nieraz przestrzegat [...]
Funkcje kompozycyjng petni tez przerzutnia w Toastach. Wspotgra
tu ona z puentg utworu:

Tak gdy zro$niem w okrag wielki

Przez magnesowang stycznos¢,

Wowczas z lejdejskiej butelki

Palniem: WIWAT elektrycznos$é!

We wszystkich podanych przykiadach przerzutnia petnita jaka$
jednoznaczng funkcje wyzyskujagc w tym celu prawo Kkontrastu.



Na takie $rodki wyrazu dawata swoje placet przy szerszej inter-
pretacji jej zalecen — poetyka klasycystyczna. | whasciwie do konca
w rézny spos6b wykorzystywat Mickiewicz w liryce te jedno-
razowg ekspresywng funkcje przerzutni.

Ale jest rzecza jasna, ze przetamanie granicy rytmicznej
przy pomocy skiladni i zwigzanej z nig intonacji mogto zwracac
wiekszg uwage w harmonijnym, klasycznym kontekscie lub przy-
najmniej w okresie, gdy przewazaty tendencje do takiej bezprze-
rzutniowej i retorycznej budowy wierszy. Tak wiasnie byto w po-
czatkach tworczosci Mickiewicza. Z chwilg gdy tok mickiewiczow-
skiego wiersza zaczat grawitowaé¢ ku naturalnosci i prostocie9,
coraz czeSciej przerzutnie, nawet silne, zaczynaly wspotdziatac
z innymi chwytami ,unaturalniajgcymi”: zacieraniem S$rednidwki,
umieszczaniem dziatéw skiladniowych poza granicami rytmicznymi,
wreszcie doborem stownictwa. Nie znaczy to bynajmniej, ze prze-
rzutnie przestaja by¢ wykorzystywane dla uwypuklenia okre$lo-
nych znaczen, ale nawet wtedy, gdy te funkcje spetniajg, jedno-
czed$nie realizujg funkcje druga: uzwyklaja wypowiedz liryczna,
i czesto ta druga funkcja tuszuje funkcje pierwszg. A wiec sytuacja
powoli sie odwraca w stosunku do okresu poczgtkowego.

Ale przypatrzmy sie blizej drugiemu nurtowi funkcjonalnemu
przerzutni. Ot6z okazuje sie, ze zaczyna sie on pojawia¢ dos¢ wczes-
nie, mianowicie juz w obrebie wierszy imieninowych z lat 1818-1819.
W Improwizacjach do przyjaciét, zwtaszcza w partii koncowej,
znajdujemy duzg ilos¢ werséw, ktére nie konhczg sie wcale przerwa
sktadniowa. Sa to najczesciej przerzutnie najstabsze, ale zhiorowo
wplywajg niewatpliwie na unaturalnienie calej wypowiedzi. Ma to
zapewne zwigzek, podobnie jak uzycie wiersza wolnego, z charak-
terem utworu — imieninowg improwizacjg ,w odpowiedzi na wier-
szowane przemoéwienie Jana Czeczota i Tomasza Zana”. Podobne
i jakosciowo, i iloSciowo zjawisko obserwujemy w wierszu Do
Onufrego Pietraszkiewicza. Ale prawdziwego przetomu dokonat
Mickiewicz dopiero w ostatnich, pozegnalnych (przed wyjazdem
do Kowna) Jambach powszechnych. Tu wyzbywa sie dotych-

9 Zob. Czestaw Zgorzelski, Uwagi o liryce Mickiewicza,
»Kamena”, 1952, nr 1—2, S. 25 — 30.



czasowej klasycystycznej wstrzemiezliwosci. 7 silnych przerzutni
(na 130 wersow catosci) przyczynia sie do osiggniecia zwigzanej
z charakterem utworu wiekszej bezposredniosci tokul0 Ale byt to na
razie wypadek odosobniony. W utworach pdzniejszych tok naturalny
wyksztatca sie bardzo powoli i ciggle jeszcze w oparciu o przerzut-
nie najstabsze. Tak jest np. w wierszu Do M**, a wiasciwie w epicko-
sentymentalnej jego czesci (zwr. IV — VIII). Mamy tu 5 wersow
nie posiadajacych granicy sktadniowo - intonacyjnej w klauzuli:

Czy zadumana w samotnej komorze

Do arfy zblizysz nieumysing reke,

Przypomnisz sobie: wtasnie o tej porze

Spiewatam jemu te sama piosenke.

Czy grajac w szachy, gdy pierwszymi $ciegi

Smiertelna ztowi kréla twego matnia [...]

Czy ksigzke weZmiesz, gdzie smutnym wyrokiem

Stargane ujrzysz kochankéw nadzieje [...]

A jes$li autor po zawitej probie

Pare mito$ng na ostatek ztgczyt [...]

Wsréd tych najstabszych ,,przerzutni” pojawia sie jedna silna

i zostaje obarczona tg sama, wspdlng funkcja:

Czy to na balu w chwilach odpoczynku

Sigdziesz, nim muzyk tance zapowiedziat [...]

| tak sie zdarza coraz czesciej. Np. obie przerzutnie w No-

wym Roku zdajg sie rowniez rezygnowaé ze swej funkcji eks-
presywnej i wspotdziatajg z innymi czynnikami uzwyklajagcymi tok
wiersza. Ale nie koniec na tym. W rok po6zniej w przektadzie
z Byrona, w Snie, przejdzie juz Mickiewicz do zbiorowej funkcji
przerzutni stabszych. Jest ich tu 18 (na 190 werséw w catosci);
nadto 5 przerzutni silnych i 10 najstabszychil

10 Por. uwagi Juliusza Kleinera na temat roli ,jambéw”
w przetamywaniu ograniczen poetyki klasycystycznej (Mickiewicz, Lu-
blin 1948, t. I, s. 155- 156).

Il Dane liczbowe okres$lajace ilo$¢ réznego typu przerzutni nalezy
traktowa¢ jako dane przyblizone. Ze wzgledu na brak sprecyzowanych
poje¢, rézne osoby mogg réznie interpretowac stopien wyrazisto$ci pew-
nych przerzutni. Ewentualne réznice w obliczeniach nie mogg mie¢ wplywu
na zasadnicze wnioski.



Oto prébka toku wiersza:

Chtopiec dorést miodzienca,— w obce pokolenia,
W dalekie zabtadzit kraje i pod wschodnim stoficem
Poit dusze ptomieniem, —on wiecznym by} goricem
Na lgdzie i na morzu. Dokota postaci
Podobne jemu kraza, przyjaciét czy braci?
(ww. 96 — 100)
W innym przektadzie z Byrona pt. Ciemno$¢ mozemy méwié
0 zbiorowej funkcji przerzutni silnych. Jest ich tu 6 na 84 wersy
catosci. W obu wypadkach zacigzyt zapewne wptyw angielskiego
oryginatu o bardzo naturalnym i obfitym w przerzutnie wierszu.
Do tych przektadéw z Byrona zblizajg sie swobodne i proste
elegie powstate w okresie pobytu Mickiewicza w Rosji: Do D.D.
Elegia, Godzina. Elegia i Dumania zudzien odjazdu. Najwiekszy
wkiad  przerzutni wunaturalnienietoku widoczny jest w Godzinie
(4 przerzutnie silne, 1 staba i 2najstabsze).
Nigdy juz w liryce Mickiewicza nie pojawig sie przerzutnie
w takiej ilosci jak w tlumaczeniach z Byrona, ale stale bedg
wspotdziataé w uzwyklaniu wiersza; odnajdziemy je i w Roz-
mowie wieczornej i nawet w niektorych lirykach ostatniego
.lozanskiego” okresu (np. Snu¢ mito$¢), gdy to Mickiewicz dla
walorow muzycznych starat sie skladnie podporzadkowaé wy-
maganiom rytmu 12
Podsumujmy krétko dotychczasowe rozwazania. W liryce
Mickiewicza widoczne sg 2 sposoby funkcjonalnego wykorzysty-
wania przerzutni. Pierwszy starat sie przy ich pomocy uwypukli¢
pewne znaczenia czy tez miejsca wazne kompozycyjnie. Drugi
wptywat na uzwyklenie toku wiersza samym faktem zacierania
granicy rytmicznej w klauzuli. Gdy wiec pierwszy petnit w pew-
nym sensie funkcje stuzebng, drugi miat zadanie bardziej samo-
dzielne. Gdy pierwszy byt charakterystyczny raczej dla poczatko-
wego okresu twérczosci, drugi — dla okresu dojrzatego rozwoju.
Ogélnie rzecz bioragc przerzutnia nie odegrata w liryce Mickie-
wicza zbyt wielkiej roli; wyraznych przerzutni ekspresywnych nie
byto znowu tak wiele, a do uzwyklenia mickiewiczowskiego

12 Zob. Czestaw Zgorzelski, 1 c



wiersza przyczynity sie o wiele bardziej niz przerzutnia inne,
wspomniane juz w toku rozwazan czynniki. Oczywiscie, twierdze-
nie to nie odnosi sie do tych nielicznych utworow (Jamby po-
wszechne', Sen, Z lorda Byrona-, Ciemno$¢), w ktérych Mickie-
wicz od ,wygrywania” pojedynczych przerzutni prébowat przejsé
do funkcjonalnego wykorzystania mniejszego lub wiekszego ich
zbioru. Trzeba tez pamieta¢ i o tym, ze nawet w dojrzatym
okresie tworczosci poety pojawiajg sie utwory, gdzie przerzutnia
w og6le nie przyczynia sie do unaturalnienia toku (np. Do***
Na Alpach w Spliigen) oraz takie, gdzie pojawieniu sie przerzutni
przeciwstawia¢ sie zdaje sylabotonizm.

Po tym szkicowym i uproszczonym podsumowaniu, przy-
patrzmy sie z kolei przerzutni w dramacie Mickiewicza.
Co do Il i IV czesci DziadOw zagadnienie o tyle nie jest

ciekawe, ze w obu tych dramatach mamy, tgcznie zaledwie Kkilka
silnych przerzutni, ktére podobnie jak np. w wypowiedzi Gustawa
zwroconej do Ksiedza:
[...]1 dlatego wtasnie
Daruje cil[...]
(Dziady, cz. IV, ww. 755 — 756),

dadzg sie zinterpretowa¢ funkcjonalnie jako sposoby uintensyw-
nienia okreslonych znaczen.

Sprawa komplikuje sie w powstatej mniej wiecej w tym
samym czasie (1820— 1823; Kleiner: jesien 1821) Dziadéw cz. I.
Tu pojawia sie ponad 10 silnych przerzutni i tylez stabszych.
Niektére z nich majg wyrazng funkcje. Tak np. 3 ,sprzezone”
przerzutnie w wersach 67 — 69 podkreSlajg gnomicznie zaryso-
wang perspektywe szczeScia opartego na koncepcji petni  zycia.

Wtenczas przeszto§¢ do zycia moglibysmy wecielié
Spomnieniem; mozna by sie z przyszto$ci weseli¢
W przeczuciu, a obecnych chwil lubych uzyciem
taczac wszystko, zy¢ catym i zupetnym zyciem [...]

Ale przerzutnie pozostate nie majg tak wyraznej funkcji
podkre$lania znaczen i raczej przez zatarcie wyrazistosci klauzuli
wptywajg na unaturalnienie toku wiersza. Wszystkie przerzutnie
silne (poza dwiema, ktorych wyrazisto$¢ zamazuje zresztg inercja



rytmiczna) pojawiajg sie tu w partiach 13-zgtoskowych, moéwio-
nych. Brak ich we wstawkach chéralnych i $piewanych. Ta duza
stosunkowo ilo$¢ przerzutni w Dziadach cz. | moze dziwié
w poréwnaniu z ,bezprzerzutniowoscig” czesci Il i IV, nie jest
ona jednak niczym specjalnie nowym w stosunku do zastosowa-
nia przerzutni w liryce.

Nowo$¢ istotng przynosi dopiero Dziadéw cz. Ill. 1 tu
naturalnie nie brak przerzutni ekspresywnych (szczegélnie w Impro-
wizacji), i tu przyczyniajg sie one czesto po prostu do natural-
nosci wiersza, ktory np. w koncu se. V podkresla subtelnosc
wypowiedzi Aniotow:

Usnat — Wyjmijmy z ciata dusze, jak dziecine
Sennag z kolebki ztotej, i zmystéw sukienke

Lekko zwleczmy [...]
(ww. 87 —88)

Ale zdobyczg istotng jest wykorzystanie przerzutni dla
urealistycznienia dialogu. Probki tego mieliSmy juz w mniejszych
utworach np. w bajce Pies i wilk:

Wtem patrzy... ,,A to co?” — ,,Gdzie?” — ,,Ot tu na karku”.
— ,Eh, btazeAstwo!...” — ,,C6z przecie?” — ,,0to, widzisz, troszke
Przyczesano, — bo na noc klada mi obrézke,

Azebym lepiej pilnowat folwarkui”
(ww. 41 — 44)

Na wiekszg skale zastosowano jednak dopiero te technike

urealistycznienia dialogu w Dziadoéw cz. Ill, gtéwnie w naj-
obszerniejszej scenie VIII, Pan Senator. Przerzutnie — i to
silne — spotyka sie Czesto w 13-zgtoskowych kwestiach wszyst-

kich prawie wazniejszych postaci wystepujgcych w tej scenie,
a wiec Senatora, Doktora, Pelikana, p. Rollison, Ks. Piotra,
Konrada. Bezprzerzutniowe sg natomiast krétkie, jambizujace
wersy ,sceny $piewanej”: Bal.

Druga scene co do wielkosci (518 werséw) jest w Dziaddw
cz. Il scena I, wiezienna. Jest ona nie mniej niz VIII nasycona
dialogiem. Zastanawia wiec fakt, ze w poszczeg6lnych kwestiach
nie tylko nie natrafiamy zupetnie na przerzutnie silne, ale, co
rébwnie ciekawe, znajdujemy jedynie 2 przerzutnie stabsze i 9 naj*



stabszych. Okazuje sie, ze wszystkie silne przerzutnie, a jest ich
13, koncentrujg sie w dwdch opowiadaniach: Sobolewskiego
i Kapralal3d a wiec we wstawkach o charakterze narracyjno-
epickim liczacych razem 142 wersy. Mniej wiecej 1 przerzutnia
na 10 wers6w; to duzo, to bardzo duzo. Ta koncentracja prze-
rzutni rzuca sie tym silniej w oczy, ze dialogowe tto, na ktérym
wystepuje, oczyszczone zostatlo prawie zupeinie z wszelkiej
przerzutniowosci. 1 cho¢ ta czy inna przerzutnia da sie i tu
zinterpretowa¢ pojedynczo, ekspresywnie, to jednak zasadnicza
jest tu juz ich funkcja zbiorowa — funkcja unaturalnienia,
urealnienia dramatycznej roli.

Czy jest to wypadek odosobniony, czy tez moze zjawisko
wieloprzerzutniowos$ci jest w epice Mickiewicza czestsze? Aby
odpowiedzie¢ na to pytanie, trzeba zacza¢ przeglad od miodzieA-
czych préb epickich wielkiego poety z lat 1817— 1819. We
wszystkich tych prébach o wyraznym pietnie klasycystycznym
i oryginalnych {Kartofla), i ttumaczonych czy wzorowanych na
Wolterze (Dziewica z Orleanu, Pani Aniela, Mieszko ksigze
Nowogrédka) wyraznych, silnych przerzutni prawie nie ma.
W 4 utworach liczacych razem 1146 wersow spotykamy ja tylko
trzykrotnie. Pare zaledwie mozna by réwniez wskaza¢ przerzutni
stabszych. Bardzo natomiast wyraZzna jest we wszystkich utworach
tendencja do uzgadniania granicy rytmicznej (klauzuli) z granicg
skladniowg. Tendencja ta ogarnia przecietnie 95% wersow (naj-
silniejsza w Pani Anieli, najstabsza w Mieszku ksigzeciu Nowo-
grédka). Jezeli przyjrzymy sie z kolei pOzniejszej nieco, bo
powstajacej w latach 1821 — 1822 Grazynie, to okaze sie, ze
wersow 0 uzgodnieniu skiadniowo-rytmicznym w Kklauzuli jest
mniej o blisko 10% Waiecej tez jest wyraznych przerzutni (12)
i przerzutni stabszych (ok. 30). Mozemy wiec mowi¢ o zmianie,
o ewolucji. Zmiana ta jednak nie jest na tyle wyrazna, aby
mogta silniej wptyngé na charakter toku wiersza. 1 tu, podobnie
jak we wczesnej liryce Mickiewicza, przerzutnie speiniajg naj-

13 Przerzutnia ww. 187 — 188 nalezy wprawdzie do wypowiedzi
Jacka, ale wypowiedZz ta jest juz witasciwie wigczona w opowiadanie
Sobolewskiego.



czesciej okreSlone, jednorazowe funkcje artystyczne 14. Dla przy-
ktadu przypatrzmy sie trzem poczatkowym przerzutniom w Grazynie-
Oto po usprawiedliwiajgcym wstepie przerzutniowg parg wersow:

Jezeli prawda, ze na Lidzkie panistwo

Ciagniesz, do twojej nalezgce wtascif...J (ww. 177 — 187),
Rymwid przechodzi w swej przemowie do istoty zagadnienia.
Przerzutnig tez rozpoczyna Litawor odpowiedZ na przestrogi sta-
rego rycerza, a podkreslajac zwrot ,do cudzych”, hamuje poufa-
to$¢ doradcy i zaznacza samodzielno$¢ swych decyzji.

Jezeli kiedy wychodze po rade

Do cudzych, witasnej nie ufajac gtowie[...] (ww. 227 — 228)
Nastepna przerzutnia podkre$la bezwyjatkowos¢ stwierdzenia
Rymwida:

Lecz krzyzackiego gadu nie ugtaszcze

Nikt ni goscing, ni prosba, ni daryj.../ (ww. 3C8 —309)

W niektorych wypadkach funkcja przerzutni jest mnigj
wyrazna lub zgota niejasna, ale to nie zmienia og6lnej tendencji.
Sytuacja, jaka zarysowata sie w Grazynie, z grubsza biorac

nie zmienia sie i w Konradzie Wallenrodzie, a wiasciwie
w ,niewstawkowym” 11-zgtoskowcu tego utworu. Nowoscig tylko
jest duza ilos¢ przerzutni w Powiesci Wajdeloty. Liczy ona
341 wers6w, a wiec blisko 4 razy mniej niz omOwione partie
11-zgtoskowe, a wyraznych przerzutni prawie tyle samo, miano-
wicie 8 (w partiach 11-zgtoskowych jest ich 9). Mozliwe, ze
spotykamy sie tu z pierwszag prObg odejscia od pojedynczo-
funkcjonalnego do zbiorowo-funkcjonalnego wykorzystania prze-
rzutni na terenie epikils Jezeli nawet tak, to w kazdym razie
jest to proba mniej $miata niz w opowiadaniu Sobolewskiego.
Raczej poréwna¢ by ja byto mozna do Reduty Ordona, gdzie

14 Inaczej sadzi Adam Wazyk; zob. uwagi na ten temat w jego
ksigzce Mickiewicz i wersyfikacja narodowa, Krakéw 1951, s. 66.

15 W zwigzku z tym dziwi nastepujagcy fragment ogtoszonej
w ,,Moskowskim Tielegrafie” w r. 1827, a wiec w czasie pisania Konrada
Wallenroda recenzji o przektadach B. Reutta z Dmitriewa i Puszkina:
»W nadziei, ze tlumacz zechce zajg¢ sie ta praca, ostrzegamy go:[...]
Azeby unikat niepotrzebnych epitetéw’ albo innych nic nie znaczacych



na 118 werséw mamy 6 silnych przerzutni, ktére ze wzgledu na
charakter utworu nie tylko przyczyniajg sie do naturalnosci lecz
réwniez do dramatyczno$ci i autentycznos$ci ,,opowiadania adju-
tanta”. Pod tym zresztg ostatnim wzgledem Reduta Ordona
pokrewna jest opowiadaniu Sobolewskiego.

Procz wymienionych juz utworéw czy wyodrebnionych catosci
epickich wspomnie¢ jeszcze trzeba o jednym utworze. Jest nim
satyryczno-humorystyczny Pan Baron powstaty wedtug Pigonia
w latach 1832— 1835 16 w ktorym na 168 werséw odnajdujemy
dwadzie$cia przeszto silnych przerzutni. Jest to wypadek nie-
watpliwie znamienny ale ograniczony w swym znaczeniu rozmiarem
utworu.

Na wielkg skale epicka funkcja przerzutni wykorzystana
zostala przez Mickiewicza dopiero w Panu Tadeuszu. Dla przy-
ktadu: w piesni | pt. Gospodarstwo liczacej 985 wersow, mamy
przeszto 60 przerzutni silnych. W dodatku réwnolegle do zage-
szczenia tych przerzutni zmniejszyta sie jeszcze o kilka procent
w poréwnaniu z Grazyng ilosé werséw konczacych sie w klau-
zuli wyrazng granicag sktadniowg. Ta ilos¢ silnych przerzutni
i mniej czestych przerzutni stabszych nie mogta nie wptyngé na
charakter toku wiersza, czynigc ten tok bardziej naturalnym,
codziennym, bardziej zblizonym do prozy. 1 wiersz wprzagt wiec
Mickiewicz w stuzbe epickiej koncepcji catosci. Nie w catym
Panu Tadeuszu mamy jednakowo silne zageszczenie przerzutni.
Sa fragmenty niemal zupeinie ich pozbawione. Ale sg tez partie

dodatkow, flecHb nedeaa [Piesh lebiedaj w oryginale jest: moc CMepTu
Hacrynn.n [czas smierti nastupit] u ttumacza cate dwa wiersze:

Ja sie ciesze przeznaczeniem

Swoim, mnie moment $mierci czas przy$piesza raczy!
Podobne rozwlekanie czesto widzimy w innych apologacb. Nadto prze-
chodzenie z wiersza na wiersz jednym wyrazem, jak w tym przykiadzie
swoim i jak w innych pozwala sobie tlumacz, sg dawno z polskiej
wersyfikacji wygnane (Adam Mickiewicz, Dzieta, Wyd. Nar., V.
s. 225 —226. Moze chodzito tu poecie o ,przerzucanie” wyrazéw mato
lub nic wtasciwie nie znaczacych?

16 Nie wszyscy sie na to godzg. Korbut uwaza, ze Pan Baron
zostal napisany w latach 1840-1855, a Kallenbach czas powstania utworu
zamyka w ramie 1850 - 1854,



w szczegdlny sposOb nasycone przerzutniami, np. przemowa Bartka
w ks. VII, gdzie na 51 wersow mamy az 9 silnych przerzutni,
czy tez spowiedz Jacka Soplicy w ks. X, z ktorej przytoczyé
warto charakterystyczng prébke:

Jak tatwo moie cztowiek popsu¢ szczeScie drugim

W jednej chwili, a tyciem nie naprawi dtugimi

Jedno stowo Stolnika, jakzeby$my byli

Szcze$liwi! kto wie, moie dotagd bysSmy tyli,

Moie i on przy swoim kochanym dziecieciu,

Przy swojej pieknej Ewie, przy swym wdziecznym zieciu

Zestarzatby spokojny! moie wnuki swoje

Kotysatby/ teraz co? nas zgubit oboje,

| sam — i to zabdjstwo — i wszystkie nastepstwa

Tej zbrodni, wszystkie moje biedy i przestepstwal...
(ww. 523 - 532)

W tych dwu wypadkach mamy dodatkowg “motywacje psy-
chologiczno - sytuacyjng; chodzi o wzmocnienie sugestii bezpos$red-
niosci przemowy i szczerej prostoty wyznania.

W omawianiu przerzutni u Mickiewicza nie wyodrebniono
wiersza wolnego; jest on w ogole pod wzgledem wersyfikacyjnym
zagadnieniem specjalnym. Wiersz wolny Mickiewicza ma charakter
do$¢ tradycyjny i moze dzieki temu, a moze rowniez ze wzgledu
na wymagania i tak rozluznionej przecie struktury rytmicznej,
przerzutni nie sprzyjat. W jednej tylko bajce Mickiewicza, i to
najmniej chyba ,wolnowierszowej”, mamy bardzo silne zageszczenie
przerzutni, mianowicie w Krolu chorym i lisach, utworze pow-
statym w latach 1830- 1831:

Na ukaz Jego Lwiej Mosci
Dany do nas (z Jaskiniewska
Zbéjshiego, gdzie dla stabosci
Zdrowia ma Jego Krdélewska
Mos¢ pobyt) do gabinetu
Ministrow, My, z ich kompletu
Zamianowani byé¢ przy Nim
Na stuibie, wiadomo czynim:
Po pierwsze:

Z obywatelstwa

Drapieinego tudziei stanu
Bydlego wybrac¢ poselstwa



Z tym, izby, wskutek uchwaly
Powiatow, one udatly
Sie Najjasniejszemu Panu
Zyczy¢ w najpoddanszy sposéb
Co jak najdtuzszego zycia. —
(ww. 1-16)
Tu mamy naturalnie wyrazng funkcje zbiorowa przerzutni.
Nie trudno jg okre$lié. Chodzi o humorystyczng parodie pseudo-
urzedowego stylu. Odgrywa tu zapewne role fakt przesadnie cze-
stego zacierania granicy rytmicznej Kklauzuli, troche dziwaczne
zblizenie wiersza do prozy przy jednoczesnym zachowaniu jego
zasadniczej struktury (partie silnie ,uprzerzutniowione” pisane
sg regularnym 8-zgtoskowcem). Ale wydaje sie, ze mamy jednak
w tej bajce do czynienia z przerzutniami nieco innego rodzaju.
Zwykle przy pomocy skiadni przerzutnia ,maskuje” klauzule.
W bajce Krol chory i lisy spostrzegamy odwrotne zjawisko.
Wiasdnie klauzulowa granica rytmiczna przecina zwigzki syntak-
tyczne ,,przerzucone” z jednego wersu do drugiego. Przy dekla-
macji nalezatoby wiec realizujgc sugestie wersyfikacyjne tkwigce
w tekécie czytaé zwazajac jedynie na przerwy rytmiczne a nie
sktadniowe. Dopiero przy takiej interpretacji widoczna jest tu
w petni humorystyczno - parodystyczna funkcja przerzutnil?.
Bajka Krdl chory i lisy powstata wcze$niej od pierwszych
wyrazniejszych prob wykorzystania wiekszych ilosci przerzutni
w epice. Niestety, Swietnie uwypuklona funkcja parodystyczna zo-
stata w tworczosci Mickiewicza czym$ odosobnionym, jak czyms$
odosobnionym pozostato réwniez humorystyczne przerzutniowe
przetamanie nazwiska paniefAskiego ochmistrzyni w Il ks. Pana
Tadeusza'.
Zwata sie Kokosznicka, z domu Jendykowi-
czéwna [...} (ww. 29 -30)
Zasadnicze i ostateczne przetamanie ograniczen poetyki kla-
sycystycznej w zakresie przerzutni dokonato sie na innej drodze

17 Dotychczas funkcje przerzutni w bajce Krél chory i lisy ograni-
czano do uprozaicznienia toku wiersza. Zch. Konrad Goérski, Mickiewicz
jako bajkopisarz, ,,Pamietnik Literacki”, XXXIX (1950), s. 95 i Juliusz
Kleiner, Mickiewicz, Lublin 1948, t. It, cz. I, s. 236 - 237.



i doprowadzito do mistrzowskiego uzwyklenia poetyckiego Swiata
Pana Tadeusza przy pomocy s$rodkéw wersyfikacyjnych!

Po Panu Tadeuszu nie moégt juz Mickiewicz wyrazaé
sie niechetnie o przerzutni w swych wypowiedziach Kkrytyczno-
literackich. 1 rzeczywiscie, w jednym 2z wykladow paryskich
z roku 1841 tak méwit o Szymonowiczu:

,Jego wierszowanie poetyckie, kroj wierszy, majg wiele
podobienstwa do nowej wersyfikacji francuskiej. Nie leka sig
przerzutni, nie zawsze ubiega sie o0 bogactwo rymoéw, jest nade
wszystko dramatyczny. PozZniej wersyfikacja francuska przesztego
wieku wzigwszy gore w literaturze polskiej sprawita, ze nieSwia-
doma rzeczy publiczno$¢ nie umiata juz oceni¢ zalet wierszowania
tego wielkiego poety”18

Czuje sie tu nie wyrazong wprost afirmacje wskrzeszonej
przez poezje romantyczng przerzutni.

Warto na zakonczenie przyjrze¢ sie jeszcze raz w sposob
jak najbardziej syntetyczny, a wiec i uproszczony, ewolucji sto-
sunku Mickiewicza do przerzutni, ewolucji potwierdzonej twar-
czoscig poety. Poczatki tej tworczosci znajdowaty sie zupetnie
wyraznie pod auspicjami poetyki klasycystycznej, co w zakresie
interesujgcego nas zagadnienia przejawito sie tendencjg do uzgod-
niania granicy rytmicznej w klauzuli z granicg skfadniowo - intona-
cyjna. W skrajnych wypadkach zgodno$é ta byta bezwyjatkowa.
Rzadko pojawiajgce sie w tym okresie przerzutnie miaty raczej
charakter ekspresywny, posiadaty wiec na og6t, zgodnie z zale-
ceniami Felinskiego, ,.cel pewny i wyrazny”. Uwypuklaty okreslone
znaczenia, czasem sygnalizowaly miejsca wazne kompozycyjnie.
Postugujac sie i w dalszej swej tworczosci tym sposobem arty-
stycznego wykorzystania przerzutni rdwnoczes$nie zaczyna Mickie-
wicz uzywac réznego rodzaju przerzutni w celu uzwyklenia, una-
turalnienia toku wiersza. Na terenie liryki tendencja ta widoczna

18 Adam Mickiewicz, Dzieta, Wyd. Nar., IX, s. 179.



jest wiasciwie az do konca, najwyrazniejsza w miodzienczych
Jambach powszechnych oraz w niektérych ttumaczeniach z By-
rona (Sen, Ciemno$€). W zasadzie jednak do uzwyklenia toku
Mickiewiczowskiego wiersza bardziej niz przerzutnia przyczynity
sie inne czynniki, takie np. jak zacieranie $redniéwki czy umiesz-
czanie silnych dziatow sktadniowych poza granicami rytmicznymi.
Omoéwiong funkcje unaturalniajgcq przerzutni wykorzystat Mickie-
wicz w Dziaddw cz. Il (szczeg6lnie w sc. V) dla urealistycz-
nienia rozbudowanego dialogu.

W poetykach klasycystycznych przewidziano dla przerzutni
jedynie funkcje stuzebng, ekspresywng funkcje podkre$lania pew-
nych znaczen. Wspotdziatajagc z innymi czynnikami w procesie
uzwyklania wypowiedzi poetyckich, odnalazta przerzutnia mozliwosé
innej funkcji artystycznej: bardziej naturalnej i samodzielnej. Zaczeta
wptywaé na tok wiersza ,samg sobg”, samym faktem zacierania
granicy rytmicznej w Kklauzuli. To juz bylo naruszeniem zasad
poetyki klasycystycznej i poetyckiej praktyki przeszto$ci. Naru-
szenie to bylo jednak mato widoczne az do czasu, gdy Mickiewicz
zdecydowat sie na zbiorowe wykorzystanie przerzutni. Dokonat
tego wiasciwie na terenie epiki; najpierw w utworach mniejszych
rozmiarow a w koricu na wielkg skale w Panu Tadeuszu.

Tak wiec zasada zgodnosci sktadniowo-intonacyjnej i ryt-
micznej, jako zjawisko historycznoliterackie, ostatecznie upadia.
Potwierdza to rowniez twdrczo$¢ Stowackiego, nie mowiac juz
o Norwidzie, dla ktorego tok przerzutniowy stat sie zasadg a moze
czasem i przesada, legitymujac sie zresztg zawsze intelektualnym
charakterem Norwidowej poezji i kameralnosScig jego liryki-rozmowy.



