UWAGI O ROLI DZWIEKU W POEZJI MICKIEWICZA

Od stu lat przeszto dzieki wspaniatej zresztg charaktery-
styce danej przez Krasinskiego w artykule Kilka stow o Juliuszu
Stowackim utrwalita sie opinia o Mickiewiczu jako o poteznym
plastyku - rzezbiarzu stowa, po ktérym jako nastepny etap dia-
lektycznego rozwoju poezji naszej przyszedt muzyk — Stowacki:
»[...] nie rzezbiarzem ale muzykiem sie urodzit, a w tej jego
muzyce niesione nutami Beethovena ptyng farby Correggia, farby
Rafaela”. Mickiewicz — to Michat Aniot poezji polskiejl

Antyteza ogromnie sugestywna i majaca oparcie w rzeczywi-
stych walorach obu poetéw, ale chyba upraszczajaca jak wszelka for-
muta w stosunku do twdérczosci, cho¢by ubrana w piekne metafory.

Sprobowat podwazy¢ jg nie byle kto — Tadeusz Zielinski,
ktory w swym studium pt. Melos w poezji Mickiewicza zali-
czyt go do twdrcéw, na ktorych Swiat oddziatywa gtéwnie przez
dzwiek-melos. Drugi réwnorzedny pierwiastek to barwa, jak mowi
Zielinski, chromatyzm. Natomiast ,,[...] plastyczny pierwiastek idosu
u Mickiewicza stabo jest rozwiniety, przestrzen jako taka mato
daje zna¢ o sobie w jego poezji”.

Niezwykta wrazliwo$s¢ muzyczna Mickiewicza, ujawniajgca
sie cho¢by w darze improwizacji przy akompaniamencie melodii

1 Z Krasinski, O krytyce w og6lnosci. Kilka stéw o Juliuszu
Stowackim, Pisma, wyd, T. Pini, Lwéw 1904, t. II, s. 203.
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nie jest zdaniem Zielinskiego réwnoznaczna ani z wiedzg muzyczna,
ani nawet z wyrobionym smakiem. Jest to pewien typ twdrczosci
zwigzany ze swoistym dzwigkowym ujmowaniem S$wiata, typ dio-
nizyjski, przeciwienstwo apollinskiego, chwytajgcego ksztatty i sto-
sunki przestrzenne2

Argumentacja Zielinskiego nie byta jednak przekonywajgca
tam, gdzie ilustrowat swojg teze przykiadami ani wtedy, gdy wy-
kazywat rzekome btedy Mickiewicza przeciw prawdzie stosunkow
przestrzennych, ani wtedy, gdy wyrazat zachwyt dla arcydzieta
zespolenia poezji z muzyka w koncercie Jankiela3 Totez Chrza-
nowski bez wielkiego trudu odpart zarzuty Zielinskiego, wykazujac,
ze tam, gdzie widzial on niekonsekwencje i brak jasnej wizji prze-
strzennej, mamy do czynienia z poetyckimi skrotami i przemil-
czeniami. Sama teze jednak zlekcewazytl konczac swoj artykut
polemiczny niezbyt, zdaniem naszym, sprawiedliwie: ,,Autor, jesli
sie nie mylimy, popeinit jeden biagd metodyczny: pragngc udo-
wodni¢, ze w poezji Mickiewicza jest przewaga melosu nad pla-
stykga, szukat dowodoéw w jego poezji [...] melicznej; gdyby ich szukat
w jego epice np. w Reducie Ordona a nade wszystko w Panu
Tadeuszu, nie twierdzitby prawdopodobnie, ze jego formuta ,,wobec
Mickiewicza zachowa swag moc”. [Analizowat przecie koncert Jan-
kiela!] PoOki autor tego nie uczyni, péki dla udowodnienia swojej
tezy nie zanalizuje catej poezji Mickiewicza, dop6ty mu nie uwie-
rzymy, pomimo ze jest Tadeuszem Zielinskim”4.

Podjecie wyzwania rzuconego przez Chrzanowskiego bytoby
podjeciem trudu ,,na miare Fidiasza”, wymagatoby obszernej mo-

3 T. Zielinski, Trzy studia, Zamo$¢ 1922, s. 76.

3 Wszyscy piszacy o Panu Tadeuszu podkre$laja wartos¢ ideowa,
uczuciowa i artystyczng koncertu Jankiela: W. Gostomski, Arcydzieto
poezji polskiej, Krakéw 1894; Z. Szweykowski, Pan Tadeusz—poemat
humorystyczny, Poznan 1949; J. Kleiner, Mickiewicz, Lublin 1948. Kleiner
zalicza kompozycje Jankiela do tzw. muzyki programowej. K. Gorski
natomiast stwierdza, ze w opisie gry na cymbatach sg szczegdty sprzeczne
z technikg tego instrumentu i wykazuje, ze dziata tu nie autentyzm fak-
tOW muzycznych lecz alegoria méwigca o0 rzeczywistoéci pozamuzycznej.
K. G6rski, Muzyka w opisie literackim, ,Zycie i Mys$l”, 1952, s. 97.

4 i. Chrzanowski, Studia i szkice, Krakéow 1933, t. I, s. 374.



nografii witasciwie zupetlnie nowatorskiej, gdyz ta strona twor-
czo$ci Mickiewicza jest jeszcze stabo opracowana, mimo ze role
ekspresji dzwiekowej, role muzyki i piesni w poezji autora
Alpuhary omawiano niejednokrotnie w zwigzku z analizga po-
szczegdlnych utworéw, zwiaszcza Dziaddéw i Pana Tadeuszas.
Zabierali gtos nawet fachowcy muzycy jak F. German i Z, Lissaé.
Syntetycznego ujecia sprawy cho¢by w tym zakresie, jaki dat
Witkiewicz w studium Mickiewicz jako kolorysta, w odnie-
sieniu do wrazen dzwiekowych nie mamy. Najwiecej daje w tej
dziedzinie monografia Kleinera Mickiewicz, muzycznosci poezji
Mickiewicza poswieca wiele uwagi, dos¢ wskazac¢, ze omowienie
elementéow dzwiekowych w Panu Tadeuszu zajmuje przeszio
40 stron7.

Skromne ramy artykulu nie pozwalajg na wszechstronne
rozpatrzenie roli dzwieku8 w poezji Mickiewicza. Trzeba z ko-
niecznosci wprowadzi¢ powazne ograniczenia. Nie bedziemy wiec
zajmowac¢ sie muzycznos$cig jego poezji, gdyz sprawa ta nastrecza
caly szereg watpliwosci i wymaga powaznej wiedzy muzycznej.
Wprawdzie Tadeusz Makowiecki we wstepie do pracy Muzyka
s' Wymieniamy pozycje najwazniejsze: E. Land, Sulzer a Il cz.
Dziad6w, ,Przegl, Hum.” 1924. St. Pigon, Do Zrédet Dziadéw kowierisko-
wileniskich, Wilno 1930, przedr. Studia literackie, Krakéow 1951. St. Pigon,
Pan Tadeusz —wzrost, -wielko$¢, stawa, Warszawa 1934. W. Kubacki,
Pierwiosnki polskiego romantyzmu, Krakéw 1949 i Arcydramat Mickie-
wicza, Krakéw 1951.

6 F. German, cykl artykutéw — Mickiewicz w muzyce i piesni,
tyg- »Odra”, 1949, Nr Nr 26—31, 33, 34; Z. Lissa, Mickiewicz a muzyka,
,Zycie Spiewacze”, 1949.

7 Omawiajagc kompozycje poszczegdlnych ksigg Pana Tadeusza
Kleiner wprowadza nawet terminologie muzyczng. A wiec zakonczenie
ks. 1 nazywa fanfarg napoleonska, poczatek ksiagg Il, VI, VIII —uwerturami,
ks. V—to ks. dysonanséw. Scene w karczmie (ks. 1V) i Rade w Dobrzynie
(ks. VII) uwaza za wielogtosowe kompozycje foniczne. W obrazie rozmowy
stawdéw - kochankow, ktérg przerywa klekot miyna - staruszka opiekuna,
widzi zapowiedz symfonii R, Straussa, ,,prze$lizgiwanie sie ku humorystyce
muzycznej”, op cit.,, s. 354.

8 Wyrazu dzwiek uzywamy w znaczeniu najszerszym—wszelkie
wrazenie akustyczne, a wiec zaréwno szmer jak ton. Glosem bedziemy
nazywa¢ gtosy istot zywych albo antropomorfizowanych.
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w twdrczosci Wyspiariskiego9 znacznie ostabit zastrzezenia gtow-
nego przeciwnika szukania zwigzkéw pomiedzy poezja a muzyka,
Szulcald i wykazal potrzebe naukowego ich badania, ale sam
uznat, ze mozna mowi¢ o wspolnych wiasciwosciach albo tylko
analogicznych obu sztuk, o ,ich pokrewienstwie, cho¢by bardzo
dalekim” u. Muzyczno$¢ poezji, cho¢ nie negujemy zgodnie
z wywodami Makowieckiego i zwigzkéw tresSciowych, opiera sie
na doborze i organizacji brzmien wyrazéow i fraz poetyckich;
nam bedzie chodzi¢é o role dzwieku zasugerowanego przez
znaczenie stowa I2. Zdajemy sobie sprawe z nierozerwalnosci
sfery znaczen i brzmien, totez niekiedy trzeba bedzie zakreslone
granice przekroczy¢, sa one jednak konieczne ze wzgledu na
niemozno$¢ ogarniecia catoSci zagadnienia. Po przegladzie i kla-
syfikacji motywow akustycznych zajmiemy sie blizej ich funkcja
kompozycyjng i sprébujemy wysnu¢ pewne wnioski uogolniajace
bez pretensji do odkrywczosci, dgzgce natomiast do oswietlenia
rzeczy znanych z innej nieco strony i pobudzenia specjalistow
do wnikliwszych badan w tym kierunku. Przemawiaé¢ bedzie
najczesciej sam poeta. Nie przesgdzamy przy tym sprawy oryginal-
nosci i nowatorstwa Mickiewicza. Niektore przyktady moga nasungé
mys$l o zwigzku z konwencja poetycka epoki klasycystycznej.
Nie bedzie to przeczy¢ bogactwu i waznej roli wrazeh akustycz-
nych w poezji Mickiewicza, sam wybdr elementéw tradycyjnych
Swiadczy o pewnych okreslonych wtasciwosciach. Mickiewicz umiat
Swiadomie wuzgadnia¢ swoj ,styl” z postulatami poetyki klasy-
cystycznej i umial Swiadomie przeciwstawia¢ sie konwencji
swojej epoki.

Bedziemy dobiera¢ mniej znane fragmenty, ktére moze nie
sg tak uderzajace jak po.wielekro¢ cytowane ,koncerty”, bedg
bardziej przekonywajacym dowodem wspotistnienia i wspotdzia-

9 T. Makowiecki, Muzyka w twoérczosci  Wyspianskiego,
Torun 1955.

10 T. Szulc, Muzyka w dziele literackim, Warszawa 1937.

1 Makowiecki, op. cit.s. 7

12 O roli znaczenia wyrazéw w ekspresji dzwiekowej przekonywa-
jaco pisze K. Gorski, Poezja jako wyraz, Torun 1946 3. 74 — 75,



tania wrazen optycznych i akustycznych w mickiewiczowskiej
percepcji Swiata. Poeta sam sobie przypisywat talent muzyczny?5s
muzyke uwazat za dusze, zycie i Swiatlo poezji lirycznejld
Znany jest wptyw muzyki operowej na Dziady a— dodajmy od
siebie—wyrazny i w Konradzie Wallenrodzie,5. We wspomnie-
niach poety z kraju duza role graja wrazenia dzwiekowe.
Np. w artykule Wielki tydzien przypomina przede wszystkim
bicie dzwondéw i wystrzaly z mozdzierzy rezurekcyjnychl6.
»Cudny pedzel” i ,melodyjne dzwieki” to najwazniejsze
narzedzia poezji.

Totez bardzo nieliczne jego utwory sa pozbawione wrazen
dZzwiekowych, sa to wiersze programowe jak Juz sie z pogodnych
niebios..}1, albo dydaktyczno - aforystyczne jak wiekszo$¢ Zdan
i uwag. Ale i tam, gdzie poeta nie wprowadza wyrazéw oznacza-
jacych dzwieki, znajdujemy efekty dzwiekowe wyptywajace
z instrumentacji gtoskowej czy skiadniowej i rytmicznej. Ten

13 Patrz list do B. Zaleskiego z r. 1840 z Lozanny: ,,...jak bede
miat pieniadze, i literature, i ksigzki porzuce, na wsi osiede i bede muzyki
komponowat. Zamiar dawny. Tylko ze nikt a nikt w mdéj talent muzyczny
nie wierzy. Obaczymy, kto ma racjg"”. Mickiewicz, Dzieta, Wyd.
narodowe, t. XV, s. 274. Fr. German, Mickiewicz kompozytorem, ,,Odra",
Nr 31, 1949, pisze, ze Mickiewicz skomponowat kilka melodii do pie$ni
i utwordéw poetyckich, m.i. do B. Zaleskiego Dumki o Hetmanie Kosinskim.
Z. Lissa w cyt. wyzej artykule przyznaje Mickiewiczowi talent
muzyczny.

14 Prel. XIIl kursu IlI, Dzieta, t. X, s. 161.

15 O wptywie muzyki operowej na Konrada Wallenroda $wiadczy
bogactwo i réznorodno$¢ wrazen akustycznych w poemacie, formy ope-
rowe jak aria-pie$n, duet, recitativo, chéry, wreszcie motywy fabularne
wspélne z sentymentalng operg Fr. Weigla, Rodzina szwajcarska.
Konrad Wallenrod pobudzit trzech kompozytoré6w do napisania oper:
S. Dobrzycki, zost, w rekopisie, Wt Zelenski, wyst. we Lwowie
1885 i wtoski kompozytor Poncielli. O sprawie tej szerzej moéwitam
w odczycie p.t Dzwiek w Swiecie poetyckim Konrada Wallenroda wygt. na
zebr. Tow. Lit. im. A. Mickiewicza w r. 1952.

% Artykut w ,Pielgrzymie Potskirn”, Wielki tydzien, t. VI, s. 100.

17 Wiersz ten nie wykorzystuje wcale mozliwos$ci akustycznych
motywow takich jak zegluga, bieg do mety, ale i tu wspomniane sg
.dzwieki cytary”.



aspekt jednak, jak juz zaznaczono, pomijamy z wyjatkiem tych
wypowiedzen, w ktorych brzmienie wyrazu ma funkcje zastepcza
w stosunku do nazwy dzwieku.

1

Obok wielkiego bogactwa wrazen akustycznych, o czym
nizej, zastanawiajgca jest niezwykta rozpietos¢ skali, a przy tym
wzmacnianie natezenia dzwiekéw percypowanych przez ucho
przecietne znacznie stabiej albo prawie nieuchwytnych. Odgtosy
krokéw na schodach kojarza sie z grzmotem juz w Zimie
miejskiej: ,,.Zagrzmiaty schody i juz go$ci nie ma”. Moglibysmy
to ztozy¢é na karb klasycystycznej hiperbolicznosci jezyka
poetyckiego, gdyby nie powtarzanie sie tych cech w wielu
p6zniejszych utworach. ,toskot stop zbrojnych” krzyzakéw nie
zadziwia, ale ,toskot stop” styszany ,posréd miejskich gwaréw”
(Godzina) przez oczekujacg kochanke wydaje sie zdolnoscig
nieco osobliwg. Jeszcze wymowniejsze jest zestawienie dzwiekow
w elegii Dumania w dzien odjazdu:

Wstatem, gdy mie znudzita tosamoS¢ widokow;

Budzgc echa toskotem mych samotnych krokéw...
Licze takt w takt zelazne stepania zegaru,

Lub robaczka, co kiedy$ lekkimi przestanki

Kotace cicho, jakby do drzwi swej kochanki.

,Geby” sa nie tylko krzyczace ale i ,grzmigce” (Filozof i Bdg
emigrant). W Hymnie na dzien Zwiastowania Prorok zapowiada:
A zagrzmie piersia, jaka Cheruby

Zagrzmia $wiatu na skonanie...
Gtos ztego sumienia jest ,wiecznie grzmigcy”. Krzykow, czesto
wrzaskow, trzaskania, grzmotéw, strzatéw, turkotéow, chrzestéow
jest w poezji Mickiewicza cate mnéstwo. Badania nad stow-
nikiem poety wykazg to zapewne z dokladnos$cig statystycznal8

18 Wedtug informacji uzyskanych od prof. K. Gorskiego wyraz
wrzask wystepuje u Mickiewicza 34 — razy, krzyk — 68, krzycze¢ — 108,
krzykngé — 125, $piewa¢ — 148, woia¢ - 214. Liczby te niestety dotycza
nie tylko poezji ale i prozy nieartystycznej i nie dajg pordwnania
z czestotliwos$cig innych wyrazow.



Dzwieki te sg tak zawsze splecione z calg sytuacjg, ze ujemnej
barwy uczuciowej, ktérg mialyby w izolacji od kontekstu nie
odczuwamy. Wezmy dla przyktadu zakonczenie Grazyny, chwile
poznania w czarnym rycerzu Litawora:

Dziw nagty zmysty i mowe zabiera,

Nakoniee rados$¢ skrzepty gtos rozwigze

Optakanego widzac bohatera;

Wrzasng i klasng, wrzask o gwiazdy bije:

»Litawor zyje! Ksigze, pan nasz zyje!” 19

11, 1067

Dzieki tej metodzie wzmacniania sity dzwiek6éw poeta przedstawia
szmery, bedace juz poza zasiegiem normalnej styszalnosci:
»~Ciagnace zurawie, ktérych by nie doscigty Zrenice sokota”,
kotysanie sie motyla, przeslizgiwanie sie weza, kiedy indziej szept
skrzydet nietoperzy, wreszcie tylko wyobrazalne, jak w tesknych
marzeniach miodziefica z | cz. Dziaddw:

llez razy w dziehA cichy szeleszcza na tace

Jakoby nimfy jakiej$ stopki latajace.

"I, cz. 1, 417
Ta rozlegta skala wrazen akustycznych obejmuje tez ich wielkg
réznorodno$¢ pod wzgledem barwy dzwieku. Nie Kkuszac sie
o wielkg doktadno$¢ mozna by je zgrupowaé w cztery dzialy
w zwigzku ze zrodtem dzwieku: 1) glosy przyrody, w tym gtosy
zwierzat, ptakéw, owaddéw i tzw. przyrody nieozywionej, a wiec
wody, wiatru itp., 2) dzwieki wydawane przez wytwory rak
ludzkich: instrumenty muzyczne, narzedzia, bron, sprzety, 3) hatasy,
trzaski i szmery spowodowane ruchami i czynnosciami istot zywych,
4) gtosy ludzkie. Na szczegétowy przeglad tych dziatow nie ma tu
miejsca. Zwrdémy uwage tylko na niektére wazniejsze witasciwosci.
Ucztowieczenie przyrody, tak znamienne dla poezji Mickie-

wicza, osigga poeta przez obdarzenie jej swoistg mowg. O Farysie
mowi Przybo$ z pewnym zniecierpliwieniem: ,,Palma, gtazy, sep,
obtok czy huragan—wszystkie te rzeczy gwarza, modwig kraczac,
mowig $wiszczgc, mowig szemrzac, mowig szumigc”20. Mysliwcowi

*0 To samo w Dziadach cz. IV, gdy Gustaw opowiada o dziecinnych
zabawach w wojne: ,,Przerzadzajg si¢ chmury, wrzask o gwiazdy bije..." w. 832.
30 J Przybo$, Czytajac Mickiewicza, Czytelnik 1950, s. 176.



Llirycznemu” w Panu Tadeuszu ziemia rodzinna ... gtlucha dla
mieszczan, mnéstwem gtoséw szepce mu do ucha” (Pan Tad. 1V, 9).
Mozna powiedzie¢, ze Mickiewicz wprowadza indywidualizacje
mowy nie tylko ludzi ale i zjawisk przyrody za pomocg cienio-
wania roznych okreslen dzwiekéw. Woda w fosie, ktéra opasywata
zamek nowogrddzki, ,dyszata spod zielonych ples$ni”, ale morski
batwan ,z hukiem na brzeg dazy” (Bajdary), albo ,z pienistej
gardzieli piasku strumienie wylewa” (Konr. Wal.). Strumien
w Swiatyni Dumania, wyrwawszy sie spod kamienia, ,szumiat
i tryskat”, a dalej wsrod traw uciszat sie i ,ledwie dostyszalny
szepce, jako dziecie krzykliwe ztozone w kolebce”. W czasie
ciszy morskiej ,cichymi gra piersiami rozjasniona woda”. Wicher
nad puszczg szaleje ,jekiem, szumami, wyciem, toskotami,
gromem”. Ale w obrazie stworzenia $wiata dostojnie ,szumig
wichry, cieka gtebie”. Wietrzyk czasem dmucha i zagtusza stowa
rozmowy dziewczyny i panicza, czasem milknie i ,przestaje
oddycha¢” (Dudarz). W zalezno$ci od sytuacji i tempa zdarzen
zmienia sie charakter dzwieku. Stanowi duchowej rozterki Strzelca
ze Switezianki odpowiadaja powazne dzwieki:
Sam zostat, dzikg powraca droga,
Ziemia uchyla sie grzaska,

Cisza wokoto, tylko pod noga
Zwiedta szeleszcze gatgzka.

Idzie nad woda, btedny krok niesie
Btednymi strzela oczyma,;
Wtem wiatr zaszumiat po gestym lesie,
Woda sie burzy i wzdyma.
Kusicielski urok $witezianki bardziej harmonizuje ze stowem
Swietrzyk”. ,Wtem wietrzyk $wisngt, obtoczek pryska...”
Podobng indywidualizacje stosuje poeta przy odtwarzaniu gtoséw
zwierzat, dajac nie tylko obraz dzwiekowy ale i charakterystyke
zwierzecia a nawet jego aktualnego stanu uczuciowego. Lew,

.krolewskie zwierze”, ,grzmi z gtebi piersi” (Rekawiczka),
.przelotne ptaki” — ,rozstania nucg piesn zatosng” (Przed
wichrami i szronem...), wrony ,rozdziawiwszy sie ciggng gawedy
rozwlokte”, skowronek — to w niebie ,ranny wiosny dzwonek?”,

muchy zwane szlachcicami ,latajgc bardzo huczg i nieznosnie



brzeczg” (Pan Tadeusz). Komar ,niewielkie licho” — , Krwi,
krwi, krwi wotat gtosem bzykajacym” (Komar niewielkie licho...).

Réwnie sugestywne okreslenia charakteryzujg dzwieki wy-
dawane przez instrumenty, bron, narzedzia. Rozbrzmiewajg w poezji
Mickiewicza dzwony, traby, dzwieki lutni, arfy, cytary, cymbatdw-
multanek, piszczatek a nawet dudeczek z pidérek (patrz Dudarz).
Gdy lesnicy siekag sosny i deby: ,,Jeczg topory, chrobocza pit zeby”
{Grazyna). Gdy Gerwazy nakreca zegar w zamku, ,zgrzytnety wy-
szczerbionym zebem kota rdzawe”. Zbigkany w puszczy granat
»Kreci sie, wre, S$wiszcze, pekt z hukiem jakby piorun”. Roézga
Macka nad Mackami ,spadajac brzekta po bagnetach”. Mozna by
cytowacé dziesigtki wersetow. Z podanych przyktadéow juz widac,
ze dzwiek towarzyszy ruchowi2l To samo dotyczy ro6znych
poruszen i czynnos$ci ludzi. Pani, ,meza zbdjczyni”, biegnie do
chatki pustelnika i dobija sie do drzwi: ,,Stuk, stuk — stuk, stuk!”
Grazyna po powzieciu decyzji nie tylko wybiegta, ale i ,,drzwiczki
za sobg zatrzasta”. W Soplicowie pierwszego ranka po przyjezdzie
Tadeusza ,,skrzypiace stodoty drzwi otwarto z trzaskiem”. Na gos-
cincu przed naradg w Dobrzynie...

... stad chtopska furmanka
Skrzypi lecac jak poczta, stad szlachecka bryka
Czwatem tarkocze...
(Pan Tad. VI, 39)
A gdy zajazdowicze zblizajg sie do Soplicowa: ,,Most na rzece
zahuczat tetentem konnicy!...” (Pan Tad. VIII, 654).

Dzwiekami osigga tez poeta efekty humorystyczne. Lis w studni
na widok kozta: ,,Cmoka mocno, gtosno chiepce...” Przyjaciele,
ktdrych imiona grajg wspotbrzmieniem: Mieszek - Leszek,

Kiedy gadali, tagczac swoje czute mowy

Do kukan zozul i krakan gawronich,—
Ali¢ rykneto raptem co$ koto nich.

Krol zestany zabom przez Jowisza, Kij Kijowicz, spadt ,,i pluskiem
wszemu obwiescit sie blotu. Struchlaly zaby na ten majestat

21 Motoryczno$¢ obrazow-metafor i zwigzek ruchu z dzwiekiem
w Konradzie Wallenrodzie podkreslit mocno J Ujejski we wstepie
do wyd. Bibl. Nar., 1926.



toskotu”. Niezwykte zdynamizowanie symbolu przez dzwigk
wystepuje w stowach ks. Robaka do Sedziego:
Co mysélisz ? Niech no Pogori zarty, niech na Zmudzi
Niedzwiedz ryknie!
{Pan Tad. VIII, 222)

W mickiewiczowskim S$wiecie dzwiekéw najwieksza role gra
gtos ludzki jako niezwykle gietkie narzedzie ekspresji uczuciowej
zgrowno w postaci nieartykutowanej, jak tym bardziej w zespo-
leniu ze stowem. Wtedy dopiero jest wyrazem catej psychofizycznej
istoty cztowieka.

Sita, wysoko$¢ tonu, tempo, rytm wypowiedzi, wyrazy
dzwiekonasladowcze albo ruchonasladowcze (szum, drum, hopsasa)
to sa dla poety wyraziste sposoby charakterystyki statych cech
jego postaci albo stanéw uczuciowych, ktérym aktualnie podlegaja.
Przypomnijmy Rejenta z jego ,hec”, ,pstrek”, ,fajt”; Wojskiego
gadute, co ,,na milczenie stuch miat bardzo czuty”; Macka, ktéry
»o0dezwat sie, zwolna kazde stowo wymawiajac z przyciskiem”,
albo dostojnego, zazwyczaj potoczys$cie i barwnie przemawiajgcego
Podkomorzego, kiedy wzburzony zuchwalg odpowiedzig Hrabiego:

... pierwsze stowo niewyraznie
Mlet w ustach, az przez zeby wyleciato: ,,Btazniel

Grafigtko!”
(Pan Tad. V, 680)

W tych utworach, gdzie nie ma jeszcze wyraznej indywidualizacji
mowy bohateréw, tgczy Mickiewicz okreslony rodzaj dzwiekow
z poszczeg6lnymi postaciami niby leit - motiv w operze. Mozna to
juz dostrzec w balladach (np. szum wiatru wigzacy sie z postacig
Strzelca, $wist wietrzyka potaczony z postacig Switezianki),
w Il cz. Dziadéw, a najwyrazniej w Konradzie Wallenrodzie.
Gtownemu bohaterowi towarzyszg tam stale dzwieki ponure, grozne,
a jego ukochanej ciche, delikatne. Tylko ostatni, Smiertelny krzyk
Aldony jest ,nagly, mocny, przeciggty, urwany.. W tym gtosie
cale ozwalo sie zycie”. Dla mocniejszej jeszcze ekspresji poeta
daje ,,muzyczne” pordéwnanie:

Tak struny lutni od tegiego ciosu
Zabrzmig i pekng: zmieszanymi diwieki



Zdaja sie gtosi¢ poczatek piosenki,
Ale jej konca nikt sie nie spodziewa.
VI, 285

Krzyki, ptacze, jeki, westchnienia spotykamy u Mickiewicza bardzo
czesto. We weczedniejszej twdrczosci sg zapewne wynikiem kon-
wencji sentymentalizmu, ale i w poé6zniejszych utworach jest ich
niemato, cho¢ czesciej pojawiajg sie bezgtosne tzy. Te dzwieki nie-
artykutowane sg wyrazem nagtych, silnych, wymykajacych sie spod
kontroli intelektu wzruszen i wtedy stowa sg niejako bezradne.
Tak w chwilach uniesien erotycznych ,w ustach wietrzejg, na po-
wietrzu stygna” (Rozmowa). Czasem ,jezyk ktamie gtosowi, a gtos
myslom kiamie”, albo ,,mysli i natchnienia 'wygladaja z wyrazéw,
jak zza krat wiezienia” (Poezyjo, gdzie cudny...). Najczesciej jednak
gtos ludzki wypowiada wierny znak mysli i uczucia— stowo.
Wyrazu gtos Mickiewicz najczesciej uzywa jako synonimu wy-
razéw — stowo, mowa22

Gdy w Grazynie moéwi o Krzyzaku, ze ,chociaz Niemiec,
gtos ludzki rozumiat”, ma na mysli rozumienie mowy litewskiej.

Gustaw 1V cz. Dziadéw poznaje gtos ksiedza jako gtos
swego dawnego wychowawcy dopiero wtedy, gdy ksigdz wy-
powiada stowa: ,,Synu maj!”

Pustelnik
(poruszony i zdziwiony):

Synu! Gtos ten jakby blaskiem gromu
Rozum méj z mroczacego wydobywa cienia!
ww. 727

,Poznacie mie po gtosie” w wierszu Do przyjaciét Moskali
oczywiscie nie oznacza rozpoznania samego brzmienia gtosu poety,
ale tresci stdw zwiastujacych ,wolno$¢ jak zurawie wiosne”.
Nawet w dzwiekach przyrody pragnie poeta odnalez¢ sens, gtebsze
znaczenie:

2 Jest to zgodne z praktyka jezyka w. XVIII, a wtasciwie z tra-
dycja biblijna. Gtos wotajacego na puszczy niesie przede wszystkim wazne,
nowe tresci. Sw. Pawel w I licie do Koryntian mowi: ,Tak wiele
na przyktad jest roznych jezykéw na tym Swiecie, a zaden nie jest bez
gtosu. JeSlibym nie wiedzial, co znaczy gtos, bede dla tego, ktéremu
mowie barbarzynca; a ten, co mowi, bedzie dla mnie barbarzynca. 14, 10-11.



Wstuchaé [sie] w szum wéd gtuchy, zimny i jednaki

| przez fale rozezna¢ mys$l wéd jak przez znaki,

Da¢ sie unosi¢ wiatrom, nie wiedzie¢ gdzie lotnym,

| zliczy¢ kaidy dzwiek w ich ruchu kotowrotnym...

I, s. 397

Czasem stowa sa tak nasycone wzruszeniem, ze oddziatywajg
na stuchaczy nawet nie znajgcych jezyka, w ktérym sg wypowia-
dane, jak piesni Konrada, nucone cudzoziemskg mowg, ,lecz je
stuchaczow serca rozumiejg”.

Prawdziwy $piewak - poeta pragnie by¢é w petlni rozumiany.
Totez wiezien w Prologu 11l cz. Dziadéw styszac przepowiednie
aniotébw, ze ma by¢ wolny, ale na wygnaniu, skarzy sie:

Ja $piewak — i nikt z mojej pie$ni nie zrozumie
Nic — oprocz nieksztattnego i marnego dzwieku.
ww. 137 — 138

Mowe uczonych poréwnuje poeta do szumu miynédw pustych:
... gtos ich stat sie jak szum miynéw pustych, w ktorych
nie bylo juz zboza wiary; a wiec miyny szumia, a nikt sie
z nich nie karmi” (Ksiegi Pielgrz. 1V).

Dzwiekami postuguje sie nieraz poeta dla wyrazu stanéw
psychicznych. Niepok6j sumienia kochanki w sonecie Widzenie sie
W gaju wyraza werset ,Lekam sie szmeru liscia, nocnych ptakéw
krzyku;” w nastepnym sonecie

. ona i nadzieje
Chce odstraszy¢, co chwila brzgkajac kajdany,
Ktérymi rece zwigzat nam los optakany.
Litawor ,,..poskromi¢ nie mogt wnetrznej wrzawy”. U ludzi
rosyjskich ,,...nigdy zgietk duszy niezwyklym rzutem Zrenic
nie poruszy” (Droga do Rosji). Tesknota przemoéwita dwukrotnie
gtosem nie dostyszanym a tylko oczekiwaniem gtosu, wewnetrznym
jakby styszeniem: gtosem ukochanej ,w szumie alpejskiej kaskady”
i glosem z Litwy.
Dzwiek trwa w duszy jako pogtos szcze$liwych doznan.
W sonecie Dobranoc wyraza poeta zyczenie...
.. Z kazdej ze mng przemoéwionej chwili

Niech zostanie dzwiek jaki$ cichy i uroczy,
Niechaj gra w twoim uchu...



Stowa nasycone przykrg barwg emocjonalng stajg sie dokuczliwg
obsesjg. Tak Tadeuszowi ,...stowo »ciocia« koto ucha Brzeczato
ciggle jako uprzykrzona mucha” (Pan Tad. 1,830). Po decydujacej
sprzeczce z Telimena: ,,Odszed}, lecz wyraz »podtosé« echem sie
powtérzyt w sercu...” (Pan Tad. VIII, 552). Meka sumienia Jacka
jest tak straszna, ze wyraz ,zdrajca” staje sie widzialny...
1/>/l+«; ,,zdrajca” brzmiat w uszach, odbijat si¢ echem
W domie, w polu; ten wyraz od rana do zmroku
Wit sie przede mna, jako plama w chorym oku.
Pan Tad. X,805
Stowa majg swoj ksztatt i ruch. Oto rozkaz carski
. wymknat sie przez zeby
1 wpadt jak pitka w usta komendanta,
| potem gnany od geby do geby
Na ostatniego upada sierzanta. 11, 291, 236
Wspaniaty fragment Improzuizacji, przedstawiajgcy wcielanie
mys$li w stowa, nie jest, jak sadzi Przybo$23 dowodem ,styszenia
barwnego” ale raczej Swietlnego i przestrzenno-ruchowego:
Patrz, jak te mys$li dobywam sam z siebie,
Wcielam w stowa, one leca,
Rozsypujg sie po niebie,
Tocza sie, grajg i $wieca;
Juz dalekie, czuje jeszcze,
Ich wdzigkami sie lubuje,
Ich okragto$¢ dionia czuje,
Ich ruch mys$lag odgaduje. 11, 159, 56 i n.
Poeta nie okredlit zadnego dzwieku barwg ani w przytoczonym
fragmencie, ani w zadnym innym utworze. Swiecenie dzwiekéw
jest najscislej zwigzane z ruchem. Stusznie natomiast moéwi Przybo$
dalej24: ,,... nikt nigdy przedtem nie wypowiedziat z takg S$cistoscig
i dlatego tak pieknie prawdy psychologicznej, nazwanej potem
synestezyjnym odczuciem stowa”. Przyktadem synestezji wrazen
dzwiekowych i powonieniowych sg wersety sonetu Atuszta w nocy:

Powietrze tchngce wonig, tg muzykag kwiatow,
Moéwi do serca gtosem tajemnym dla ucha,

2 Przybo$, op. cit.,, s. 30.
24 ibid.
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Gdy stowo modwione splata sie z tonem muzycznym w piesni,
sita jego oddziatywania pomnaza sie o caty czar muzyki, ktorg
romantycy otaczali wyjatkowym kultem. Twdrczo$¢ poetycka,
zresztag zgodnie z tradycjg klasyczng i klasycystyczng, nazywa
Mickiewicz $piewaniem, ale i ,prosta piosnka nieuczona” ma dla
niego wieksze, znaczenie od muzyki ,czystej”: dzieki spotecznemu
charakterowi stowa, mocniej tgczy stuchaczy niz abstrakcyjny
zesp6t zorganizowanych artystycznie dzwiekow25. Pie$n towarzyszy
najrézniejszym sytuacjom ludzkiego zycia odtworzonym przez poete.
Dzwieczy nad u$pionym niemowleciem i nad burzliwym snem
wieznia; zblgkanemu w alpejskim parowie wedrowcowi urozmaica
droge, ,,ukraca” noc miodziencom; jest ,winem” dla mysli po-
sepnego wodza, ttumaczem uczu¢ zakochanych i wyraza zachwyty
mitosne albo bol rozstania i gorycz zawodu; jest skargg samotnego
serca, pokrzepieniem dla towarzyszy niedoli, wskrzesza w pamieci
wspotrodakéw przesztos¢, porywa do walki, jest hymnem triumfu.
Skala jej wartos$ci i sity wptywu jest tak samo jak skala dzwiekéw
ogromna. Od ,Iluli” nuconego przez matke-rybke az do ,sza-
tanskiej piesni” zemsty i Swiatoburczych a zarazem s$wiatotwdrczych
$piewOw improwizacji, ktore

Przewiewajg ludzkiego rodu cate tonie,

Jeczag talem, ryczag burza,
I wieki im gtucho wtérza; w. 42 i n

Plesn jest czynnikiem dynamizujacym akcje jak w Konradzie
Wallenrodzie, wyraza falowanie uczu¢ indywidualnych (IV cz.
Dziad6w) albo zbiorowych (sc. 1 111cz. Dziaddéw). Jest motywem

25 Warto przypomnieé¢, ze sporo jest utworéw Mickiewicza pisanych
z myé$lg O Spiewie np. Panicz i dziewczyna, Piesn zotnierza, Wezwanie
do Neapolu. Melodie do Pie$ni Halbana o Wilii i do Pie$ni z wiezy skom-
ponowata M. Szymanowska. W§$réd kompozytorow, ktorzy ilustrowali
utwory poety muzyka, znajdujg sie talenty takiej miary jak Glinka i Chopin.
Wstawki piesniowe spotykamy najczesciej w Dziadach zwtaszcza w cz. IV.
Gustaw ,$piewa”, jak mowi tekst poboczny, az 14 razy. Spiewa piosenki
ludowe, ttumaczone z Goethego i Schillera a nawet jedng strofe Ody do
mtodosci.



przewodnim, dominantg uczuciowg. Tak Mazurek Dabrowskiego
to wyraz patriotycznego nurtu plyngcego ,ws$rod cichej wsi
litewskiej". Zasieg jego oddzialywania jakby ro$nie w miare roz-
rostu sielanki w szlachecka historie a wreszcie epopeje narodowa.
Grajacy w czterech $cianach dworku zegar kurantowy, pamiatka
dziecinstwa, potem radosna ale bezladna, przerywana okrzykami
piesn szlachty zebranej w karczmie, a na koncu ,,Marsz triumfalny—
Jeszcze Polska nie zgineta” w obliczu zgromadzonego ludu
i wojsk narodowych26.

3

Przyjrzyjmy sie z kolei roli dzwiekéw w budowie utworéw
i nastrojowej wymowie catosci. Przekonamy sie, ze przy ich
pomocy Mickiewicz zaznacza etapy akcji, podkreslajac momenty
zwrotne albo przez roztadowanie wielkiego napiecia oczekiwania,
albo przez wprowadzenie nagtej zmiany, niespodzianki. Czestym
efektem jest skontrastowanie ciszy z wybuchem wrzawy, albo
zamilknigcie, uciszenie sie po hatasie. Dzwiekami okresla Mickiewicz
stosunki przestrzenne i czasowe i daje pewne ramy akcji epickiej
czy ,lirycznej”, dzwiek czyni punktem wyjscia albo koncowym
akcentem utworu i wtedy niejako przediuza jego dziatanie. Dzwiek
»trwa” cho¢ ostatnie stowo zostato wypowiedziane.

W olbrzymiej wiekszosci utworow poety wystepuje state
przeplatanie sie wrazen wzrokowych i stuchowych. Kolejnos¢
i proporcja sa rozne i stosunku iloSciowego nie da sie chyba
uchwyci¢, zwilaszcza ze wzgledu na wspomniany juz zwigzek
dzwiekéw z wyobrazeniami ruchowymi. Najczesciej jednak po sta-
tycznym opisie albo rzeczowej relacji o faktach przychodzi seria
wrazen dzwigkowych umotywowanych albo ograniczeniem widzial-
nosci (ciemno$¢, gesta mgta, oddalenie), albo wzmozong aktywnosciag
dziatajagcych postaci (nie tylko ludzkich).

26 O roli Mazurka Dabrowskiego méwi Z. Szweykowski jako
0 motywie przewodnim, ktéry staje sie niemal refrenem op. cii.,, s. 7.
Kleiner stwierdza, ze ,,Muzyczne warto$ci poematu doszty szczeg6lnej
sity w oddaniu wspaniatosci wiefica piesni narodowych”, op. cii., Il, 2. s. 394.



Wystarczy przypomnie¢ kilka mniejszych nawet utworéw z réz-
nych okreséw twoérczosci. Tak po gawedziarskim wstepie zacheca-
jacym do poznania jeziora Switezi (1 zwrotka) nastepuje piekny
wizualny opis (4 zwr.), informacje narratora o nocnych strachach
(2 zwr.), a potem dwie strofy oddajgce wrazenia akustyczne, przy
tym skontrastowane pod wzgledem natezenia i barwy dzwiekow:

Nieraz $srod wody gwar jakoby w miescie,
Ogienn i dym bucha gesty,

1 zgietk walczacych, i wrzaski niewiescie,
I dzwonéw gwatt, i zbréj chrzesty.

Nagle dym spada, hatas sie uSmierza,
Na brzegach tylko szum jodty,

W wodach gadanie cichego pacierza
| dziewic zato$ne modty.

Po opisie okolicy w balladzie To Ilubie narrator opowiada
0 strachach dziatajgcych na zmyst stuchu, gdyz pdinoc ,nawleka
zastony” na widok cmentarza.

Cerkiew sie z trzaskiem odmyka,
W pustej zrgbnicy dzwonig same dzwony,
W chrustach co$ huczy i ksyka.

W sonecie Do Laury, jak to wykazat Cz. Zgorzelski, wy-
stepuje rownolegtos¢ dwu linii tematycznych. ,Poczatkowa strofa
moéwi o wzruszeniu na widok kochanki... a druga ilustruje to
samo na tle wrazen stuchowych”27. Ten paralelizm znajdziemy
w Sonetach krymskich kilkakrotnie: Stepy Akermanskie, Cisza
morska, Burza, Bakczysaraj w nocy, Atuszta w nocy, Pielgrzym.

Pierwsza zwrotka wiersza Wezwanie do Neapolu odtwarza
wrazenia wzrokowe: dojrzate cytryny, zilote pomarancze, bluszcze
1 laury; druga oddaje rozmowe z kolumnami i posggami, trzecia
opowiada o0 niebezpiecznej drodze godrskiej, gdzie ,,...z wierzchu
skal W kaskadach grzmig potoki?”.

W przedziwnie melodyjnym liryku lozanskim Nad woda
wielkg i czysta... po obrazie nieruchomych skat, przesuwa sie obraz
biegngcych obtokdw, a wreszcie ,,Btysneto wzdtuz i grom ryknat”...

27 Cz. Zgorzelski, O sonetach odeskich Mickiewicza, ,Roczn.
Hum.”, Tow, Nauk. K.U.L., IV z. 1, Lublin 1955, s. 149.



W wiekszych utworach epickich, ktére majg da¢ petniejszy
obraz rzeczywisto$ci niz skréty liryczne, to wspotdziatanie wrazen
dzwiekowych i wzrokowych jest jeszcze wyrazniejsze, do$¢ wy-
mieni¢ poczatek Grazyny, nie probujac nawet wylicza¢ wszyst-
kich takich fragmentéw w Panu Tadeuszu. ,Dzwiek i kolor, anio-
towie mysli”, stale czuwaja nad piérem poety.

Obok roli réwnorzednej z wrazeniami wzrokowymi, obok
roli wtéru, w niektdrych utworach dzwiek wysuwa sie na czoto
kompozycji otwierajgc scene poetyckich zdarzen niby gtos dzwonka
w teatrze. Caty 1 tomik poezji mtodego romantyka rozpoczyna sie
dzwonigcg piesniag skowronka-zwiastuna wiosny. Bicie zegara, szum
wiatru i szczekanie ps6w — to motywy nastrojowe na poczatku
wiersza Do przyjaciot. Kaskada wrzawy, $miechéw i okrzykow
wybucha od razu Pani Twardowska. Na mogile zamordowanego
meza Spiewa pieSn zaklecie zona zbrodniarka; stowa tej piesni
zamykaja ballade.

Trzy nastepujace po sobie sonety ,morskie” w pierwszych
strofach zawierajg motywy akustyczne tworzgce w nastepstwie
gradacje rosngca: Cichy szelest wiatru i gra wody w Ciszy
morskiej, ,szum wiekszy” w Zegludze, »Ryk woéd, szum zawiei,
gtosy trwoznej gromady, pomp zlowieszcze jeki” w Burzy.

Odgtos izanu w cichym wieczorze nadaje ton dwu strofom
sonetu Bakczysaraj w nocy.

Widzenie odstaniajgce poecie jego miejsce w planie wszech-
Swiata i tajemnice jego stosunku do Boga, zaczyna si¢ od nie-
okreslonego blizej dzwieku, po ktdrym nastepuje swoisty ruch
duchowy nie pozbawiony elementéw akustycznych:

Diwiek mie uderzyt — nagle moje ciato,
Jak 6w kwiai polny, otoczony puchem,
Prysto, zerwane aniota podmuchem,
| ziarno duszy nagie pozostato. I, 373.

Stwierdzono nieraz, najdobitniej Kleiner28 bogactwo aku-
styczne wstepnych czesci kilku ksiagg Pana Tadeusza', ks. Il —
mysliwiec stuchajacy gtoséw ziemi rodzinnnej, IV — opis puszczy
przeplatany odgtosami, VI — mglisty poranek, VIII — wieczorny

28 Patrz przyp. 7,



koncert przyrody, X — burza. Mozna by, oczywisScie z pewng
doza naciggania, dopatrze¢ sie tu rowniez gradacji rosnacej.

Tragicznym, wewngtrz duszy poety brzmigcym akordem
»przeklenstw, klamstwa, niewczesnych zamiaréw, zap6znych zaldw,
potepienczych swardw” rozpoczyna Mickiewicz swdj Epilog,
probuje pominaé¢ strefy ,ulewy i grzmotu”, marzy o czasie, kiedy
»Zemsty iwie przehucza ryki” i konhczy dzwiekiem stawy brzmigcej
w sielskich piosenkach a drozszej niz ,laur Kapitolu”.

Moze jeszcze sugestywniejsze sg dzwiekowe pointy czy
finaty. Czasami sa to efekty niezamierzone jak np. w Szoitezi:
ostatnia zwrotka, przedstawiajgca znikniecie cérki Tuhana w fali
jeziora, konczy sie nieoczekiwanie wyrazem ,stychac¢”, cho¢ po-
przednie wersety odwotujg sie do wrazeh wzrokowych:

Jezioro do dna pekio na ksztatt rowu,
Lecz préino za nia wzrok goni,
Wpadta i falg nakryta sie znowu,
| wiecej nie stycha¢ o niej.
Nie stychaé — znaczy tu oczywiscie: wiecej nie ukazuje sie, nic
0 niej odtad nie wiadomo; mimo to obraz wzrokowy zaciera sie.

Zakonczenie Switezianki akustycznie okresla trwajaca jakby

poza ziemskim czasem egzystencje wodnicy i Strzelca:

Ona po srebrnym plgsa jeziorze,

On pod tym jeczy modrzewiem...
W pierwszym wersecie ,gra” nie sens a brzmienie wyrazow:
srebrny, plasa. Tak samo warto$¢ onomatopeiczng majg inne
czasowniki okre$lajgce ruchy Switezianki: $miga, pryska, pluskac.

Zatobnym glosem dzwonka, ,co me zejécie gtosi”, konczy
poeta Dumania w dzien odjazdu. Dzwiekiem zerwanych strun
1 odgtosem spadania gtuchego bardonu rozbrzmiewa ostatni tercet
Ekskuzy. Finaly dzwiekowe grajag duza role w paru Sonetach
Krymskich. DzZwiek mowy rodzinnej i samotna piosnka wieszcza
zamyka akcentem osobistego zalu Gréb Potockiej. Farysowy
tetent rozlega sie w zakonceniu sonetu Bakczysaraj w nocy.
W sfere ponadludzka przenosi Czatyrdah: . .podestawszy pod
nogi ziemie, ludzi, gromy", stucha, ,co méwi Bég do przyro-
dzenia™.



Nawet negacja dzwieku dziala akustycznie i wzmacnia
ekspresje uczuciowa. Ostatnie stowa Stepéw Akermanskich:
,Nikt nie wota” — sg wtasciwie bolesnym okrzykiem. Pointa Drogi
nad przepascia, moéwigca o niemoznosci wyrazenia tajemnic za-
Swiatowych stowem, ,,..bo w zyjacych jezyku nie ma na to gtosu”,
wywotuje wrazenie (moze subiektywne) jakby dalekiego echa
w straszliwej, niedostepnej dla zwykiego ludzkiego oka przepasci.
Wrazenie to sugerujg niektore brzmienia: ,,spadta zrenica” ..o dno
nie uderza, ,mys$l ..piorunem spadnie, morza do dna nie
przewierci”.

Ostatnie stowa ,przerazajacego wiersza”2 Do matki Polki
wydajg sie jakby ostabieniem uczuciowej sity poprzednich strof,
zawierajgcych okrutng pedagogike niewoli i zapowiadajgcych
nieuchronng $mier¢ bojownika wolnos$ci. Jaki$ ton nieco ironiczny
brzmi w przeciwstawieniu krétkiego ptaczu kobiecego dtugim
nocnym rozmowom rodakéw. Stowa te nasuwajg mys$l o zmiennosci
uczu¢ kobiety - kochanki, nie moga sie odnosi¢ do kobiety-matki
poréwnanej w swym bdlu do Matki Boskiej. A jednak moze ten
finat jest takze zrdéditem krzepigcej sity wiersza. Dtugie nocne
rodakdéw rozmowy — to Swiadectwo zywej pamigci 0 zwyciezonym
i zapowiedz nieprzerwalnosci walki.

Satyryczne pointy postugujg sie rowniez efektami dzwie-
kowymi; np. pisk konajacej pchly: LA czym zyje rabi?” (Pchla
i rabin), kwik — ,Krwi, krwi, krwi” w zakonczeniu wiersza
Do Franciszka Grzymaty.

Nie wiadomo, jaki miat by¢é wydzwiek koncowy bajki
o krolewnie Lali, ale to, co zostato w rekopisie, dziata akustycznie.
Rozterke kuchcika odtwarza poeta dzwigekami:

Wtosy targat, rece tamat, nogami tupat,
A zebami zgrzytat, jakby orzechy chrupat.

Ptakat coraz gtosniej, ze az Lale przeleknat.

W koncu dostat serdecznego $miechu i jeknat.
1, 388

29 Okreslenie Kleinera, op.cit, Il, 1, s. 216. O krzepiacej sile
tego wiersza pisze ostatnio J. Przybo$ w artykule Najwyzszy
z czujacych, ,Nowa Kultura”, 5/VI, 55. Uwaza go za jeden ze szczytéw
lirycznych.



Konrada Wallenroda nazywa poeta ,piesnig o Aldony losach™*
i wyraza zyczenie, by dospiewatl ja ,aniot harmonii w niebiosach”,
a ,czuty stuchacz w sercu swym?”.

Pan Tadeusz koriczy sie najpogodniejszym opisem zachodu
stofica mienigcym sie réznymi odcieniami barw teczy, ale zamknie-
tym subtelnym wrazeniem stuchowo-dotykowym:

Stonce spuscito gtowe, obtok zasuneto
|l raz cieptym powiewem westchngwszy —usneto.

A szlachta ciggle pije i wiwaty wznosi:

Napoleona, Wodzéw, Tadeusza, Zosi,

Wreszcie z kolei wszystkich trzech par zareczonych,
Wszystkich gosci obecnych, wszystkich zaproszonych,
Wszystkich przyjaciét, ktorych kto iywych spamieta,
I ktorych zmartych pamieé¢ pozostata Swieta!

To wyliczenie, z powtarzajacym sie trzykrotnie wyrazem —
wszystkich — wywotuje ziudzenie wiecznie trwajgcej, radosnej
wrzawy, ktora swg zyczliwos$cig ogarnia caty Swiat zywych i zmartych.

Sgq wreszcie utwory skomponowane muzycznie, ktérych szerzej
omawia¢ nie bedziemy ze wzgledu na przytoczone wyzej za-
strzezenia. OkreSlony zespdt dzwiekéw jest w nich motywem
powrotnym peinigcym bardzo rdéznorodne funkcje: dzieli akcje
na pewne fazy, przy czym modyfikacje niektérych elementow
uwydatniajg posuwanie sie naprzéd w czasie i przestrzeni, zary-
sowuja zmiane sytuacji jak w Farysie czy w Ucieczce. Wrazenie
akustyczne sugeruje nie tyle znaczenie, co brzmienie wyrazéw.
,Pedz, latawcze biatonogi!” ,,W cwat, mdj koniu, koniu w cwat!” 2.
Czeste sg zestawienia ciszy z wrzawg albo bardzo przenikliwym
dzwiekiem. Szerzej bedziemy o tym jeszcze méwi¢ nizej. Tu zwro-
cimy uwage na rytmiczne powtarzanie tego efektu w Szanfarym.
Oto wyciu wygtodniatego wilka wtdruje cata gromada, zamilka,
gdy on milczy:

0 Moznatez dostrzec ,,muzyczno$¢” kompozycji Dudarza. W ,,ramie”
motywy muzyki i $piewu powtarzajg sie czterokrotnie dzielgc akcje na od-
cinki 0 réznym zabarwieniu uczuciowym. Siarzec - dudarz w stosunku
do pasterki postuguje sie rzec mozna hamletowskyg putapka: z tg rdznics,
ze sprawdza reakcje uczuciowg i wydobywa prawde przy pomocy piesni,
nie za pomocg odegranej sceny.



Wyje, widrujg wyciem towarzysze chudzi [...]

Zawyt; i oni wyjg biegac na pagorki,

Jak ptaczace farysa matzonki lub cérki.

Umilknat; oni milczg. Wycie mu ulzyto,

I dla nich styszeé¢ réwnie wyjacego mito [...]

Znowu skarzy sie, znowu skarzacych sie styszy,

Umilkt w koncu, umilkta wrzaskliwa gromada. 1 234

Nie jest to wprawdzie oryginalny utwér Mickiewicza, ale
fragment powyzszy musiat go uderzy¢ sita ekspresji, skoro p6zniej
tak wspaniale wyzyskat efekt przerw w fali dzwiekéw i wypeinit
je echem w koncercie Wojskiego. Nie ma tu mowy o nasladow-
nictwie a tylko o analogii motywow (gtosy zwierzat, m. in. wilka)
i ich uktadu.

Osobliwie pod wzgledem akustycznym jest skomponowany
niedokonczony utwér — Pan Baron. Poeta tu wbrew swym zwy-
czajom przedstawia ruch bezgto$Sny wynikajacy ze stuzalczej
tresury. Nie rozlega sie nawet gtos dzwonka. Powitawszy po-
tudniowe stonce stowami: ,,Gdzie dobrze, tam ojczyzna”, pan
Baron... ,ruszyt nawiasem”

Wstege tkang z jedwabiu ze ztotym kutasem.
Na ten ruch, jak na laski czarodziejski zamach,
Zaraz we drzwiach pokoju zabtysto, jak w ramach

Obrazu zakletego, wojsko malowane
I w cichosci na calg rozlato sie $ciane... 1, 389

Stuzacy poruszajg sie bezszelestnie wpatrzeni w twarz pana
i z jej wyrazu zgadujg jego zyczenia, a nastepnie z ksztattu smug
dymu palgcego fajke barona:
Ci, ze znakéw pojmowaé wole pana zwykli,
Drzwiami, kedy w cicho$ci weszli, tedyz znikli,
On zostat sam dumajgc...
Razem z dymem wypuszczat z ust szereg beztreSciwych sprzecz-
nych zdan
...A jak zwrotka z rymem
Tak kazde zdanie jego wieszato sie dymem.
Ten osobliwy monolog przerywa dotkniecie czyich$ raczek, ktére
zastonity mu oczy. ,Zgadnat czyje” i zareagowat... naprzéd gestem
przytozenia prawej reki do serca, lewg za$ jakby odpedzat motyla,.,



Az na koniec milczenie przerwat naprzod jekiem,
Potem gtosem cichutkim jak komara brzekiem...

Emfatyczna pochwata btogosci, jaka odczuwal, zostata nagrodzona
usunieciem jednej raczki i ukazaniem sie ksieznej w stroju ,,do
konnej podrézy”. W ciche sam na sam wtargnagt lokaj... ,wiata
z krzykiem: »Hofrat«; oznajmia wizyte Hofrata”.

Nie wiadomo, co sie stato z Ksiezna, dalsza bowiem scena
przedstawia ,,milczacg” rozmowe przyjaciot, ktéorym stuzba podata
fajki:

Siedzg tedy i pala; a dwaj przyjaciele,

Gdy sie zejda i gdy sa oba marzyciele,

Moga razem przemysle¢ i przegadaé¢ wiele,

Nie silgc sie na stowa; i taz mysl, co w gwarze
Gtloséw grzmi, moze réwniez przemawia¢ i w parze.

Dalszy opis misternych figur tworzonych z dymu fajkowego
jest arcydzietem plastyki. Jednak te kule, kota, wodotryski,
zastepujgce wyrazy i zdania, nasuwajg wspomnienie o zgryzliwej
uwadze gaduty Wojskiego, zabitego nieprzyjaciela fajki

Wymyslonej od Niemcoéw, by nas scudzoziemczy¢;
Mawiat: ,,Polske oniemi¢, jest to Polske zniemczyé
Pan Tad., V, 435

Utwér — niedokoniczony, nie mozna wiec mowi¢ o catosci

kompozycji, ale mozna przypuszcza¢, ze bytaby i w dalszych
czeSciach prawie rytmicznym przeplataniem ciszy i dzwiekow.
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Motyw ciszy gra bardzo wazng role w poezji Mickiewicza3l
Azeby ja stowami zasugerowaé poeta, procz wyrazéw: cisza,
cicho$¢ wymienia dzwieki, ktore ja poprzedzaty i umilkly, albo
stwierdza brak dzwieku normalnego dla danej sytuacji, np.

W pét godziny tak byto gtucho w calym dworze,

Jako po zadzwonieniu na pacierz w Kklasztorze;
Pan Tad., I, 840

3l Zwrécit na to uwage M. Jastrun omawiajgc Sonety Krymskie—
w artykule Tak wszystko napisatem, jak tu do was gadam... Uwagi o lirgct
Mickiewicza, ,, Twérczos¢”, 6, 1955,



Opis mglistego poranka na poczatku ks. VI zaczyna sie od ciszy:
.1 w lasach cisza. Ptaszek zbudzony nie $piewa”. (Pan Tad VI, 17)
Burze poprzedza ,chwila cicha i ponura”. To cisza przed zajazdem
w Soplicowie i przed atmosferyczng burzg, odmalowana, jak to
podkreslano, z wiekszg grozg i powagg niz bitwa szlachty z Mo-
skalami. Jakby zte jakie§ moce walczg ze soba wichry. Ich $wistom
i rykom towarzyszg jeszcze grozniejsze ryki piorunéw i plusk
deszczu.
Gdy wreszcie burza mija, szum drzew i szemranie ulewy
wywotuja wrazenie wielkiego spokoju, niemal bezwzglednej ciszy:
At sie uspokoito wszystko; tylko drzewa
Szumiag okoto domu i szemrze ulewa.
X, 88
W Swiecie ludzkim cisza jest tez czesto zwigzana z wielkim
napieciem uczu¢, po ktéorym nastepuje roztadowanie w krzyku,
w gwattownym dziataniu albo w przynoszacym ulge $miechu.
Waédz powstancéw, otrzymawszy wiadomos$é o wymordowaniu
swojej rodziny, milczy, jak razony gromem:
I w obozie zbudzonym, zdumiatym,
Byto gtuche milczenie i zgroza.
Milczat wodz, jako broh przed wystrzatem;

Na dom patrzat — i krzyknat: ,,Powroza!™
1, 267

Po zuchwatej odpowiedzi Gerwazego, ktérego upomniat Pod-
komorzy, aby przerwat nakrecanie zegara:
Porwali sie z miejsc wszyscy, chwile byta gtucha
Cicho$¢, at Sedzia krzyknat: ,,W dyby tego zucha!”
Pan Tad., V, 648
Zawsze rozwazny i uwazny Podkomorzy kichnieciem prze-
rywa chwile zlowrogiego milczenia dwdéch rywaléw — Tadeusza
i Asesora:
Wiwat! krzykneli wszyscy; on sie wszystkim sktonit
| zwolna w tabakiere palcami zadzwonit...
1, 756
Tabakierka w rekach ksiedza Robaka petni funkcje znacznie
wazniejszg: jest ogniskiem skupiajgcym powierzchowne, rozstrze-



lone zainteresowania szlachty. Czestowanie tabakg i kichanie
dzieli scene agitacji w karczmie na odcinki sytuacyjne, w ktérych
emisariusz zamiary swe odstania coraz wyrazniej. Nie waha sie
nawet kwestarz - rubacha kichaniem zmieszaé melodie Mazurka
Dabrowskiego, ktéry tak podniosle i triumfalnie zabrzmi w za-
konczeniu koncertu Jankiela.

W opowiadaniu Sobolewskiego cisza jest tak nabrzmiata bélem
gromady ludzkiej, ze nastepuje wstrzgsajgce zbiorowe westchnienie:

. razem
Jedno westchnienie z piersi tysigca wydarte,
Gitebokie i podziemne jekneto dokota,
Jak gdyby jekty wszystkie groby spod kosciota.
Komenda je zgtuszyta bebnem i rozkazem... 111, 147,271 in.

Mys$l narratora przenosi sie na ptaszczyzne ponadziemska,
przed trybunat przedwiecznej sprawiedliwosci a pobudkag do tego
jest gtos dzwonka w kosciele...

i wtasnie w tej chwili
Styszatem dzwonek, kiedy trupa przewozili.
Spojrzatem w kosciét pusty i reke kaptanska
Widziatem, podnoszacag ciato i krew Panska,
I rzektem: Panie! Ty, co sgdami Pitata
Przelate$ krew niewinng dla zbawienia $wiata,
Przyjm te spod sadbéw cara ofiare dziecinng,
Nie tak $wieta ni wielka, lecz réwnie niewinng.

ww. 281 i n.

Cisza nie zawsze jest wypetniona napieciem tylko emocjo-
nalnym, bardzo czesto jest oczekiwaniem na gtos zwiastujacy
zmiane pozadang albo niebezpieczng. Motyw wytezonego nastu-
chiwania znajdujemy we wszystkich wiekszych utworach Mickie-
wicza, epickich i dramatycznych.

Rymwid z niepokojem stucha odgtoséw rozmowy pomiedzy
Litaworem a Grazyng i z intonacji oraz tempa wypowiedzen stara
sie wysnu¢ wnioski co do jej wyniku. Konrad Wallenrod dreczac
sie niemoznos$cig powziecia decyzji wyznaje Aldonie:

Srod trab odgtosu, $réd oreza szczeku

Ja niecierpliwym, wytezonym uchem

Szukam ust twoich anielskiego dZwieku,

I dzien moj caly jest oczekiwaniem... I, 92, 259 i n.



Hiperboliczno$¢ w okie$laniu dzwiekéow i ich kontrast sg
jeszcze wymowniejsze w zwigzku z sytuacjg dramatyczng. Nawet
dzi$ po literaturze wojennej i obozowej wstrzgsajgce wrazenie
wywotuje rozmowa S$lepej Rollisonowej z Senatorem. Nieszczesliwa
matka opowiada, jak przywarta do murédw wiezienia styszata gtos
meczonego syna:

Ja gtos jego styszatam uszami wiasnemi —
Cichy, jakby spod ziemi, jak ze Srodka ziemi. —
1 méj stuch wszedt w gtgb muru, daleko, gteboko;

Ach, dalej poszedt nizli najbystrzejsze oko.
Styszatam, meczono go —

Odezwania sie Senatora — to brutalne zgrzyty nie tylko tresciowe
ale i gtosowe.
Senator:

Jak w goraczce bredzi!
Ale tam, moja Pani, wielu innych siedzi?

P. Rollisonowa:
Jak to?— czyz to nie byt gtos mojego dzieciecia?
Niema owca pozna gtos swojego jagniecia
Sréd najliczniejszej trzody — ach, to byt gtos taki! —
Ach, dobry Panie, zeby$ styszat raz gtlos taki,
Ty by$ juz nigdy w zyciu spokojnie nie zasnagt!
Senator:
Syn Pani zdréw by¢ musi, gdy tak gto$no wrzasnat.
11, s. 221-222

Stowa te jak uderzenie powality nieszcze$liwg matke na kolana.
Zaraz potem otwierajg sie drzwi od sali, wbhiega panna ubrana
jak na bal.

W Panu Tadeuszu momentéw nastuchiwania a i podstuchi-
wania jest kilka. Wezmy dla przyktadu pare. Oto hrabia sp6zniony,
jak zwykle, na polowanie

...oczy w dom utkwit i natezyt ucho,
Zawsze dumat, a strzelcy zawsze nieruchomie
Za nim stali. — Az w cichym i samotnym domie
Wszczat sie naprzéd szmer, potem gwar i krzyk wesoty,
Jak w ulu pustym, kiedy wen wlaiajg pszczoty...
Il, 472 i n.



Tadeusz krecgc sie niespokojnie pod drzwiami pokoju stryja
ktéory prowadzi jaka$ tajemng rozmowe: ,,..konca czeka, a ucha
nadstawia. Styszy wewnatrz szlochanie...” (Pan Tad., VIII, 277)
Akustyczng sugestywnos$é towoéw w ks. IV omoéwit doktadnie
Kleiner, wykazujac zaréwno bogactwo dzwigekonasladowcze opisu,
jak role dzwiekéw w odtwarzaniu nastepujacych po sobie faz
polowania32 Zwréémy tu uwage na poczatkowe stadium, ocze-
kiwania mysliwcéow na wyrok Wojskiego, ktéry kleczac z uchem
przy ziemi stucha.

Jako w twarzy lekarza wzrok przyjaciot czyta
Wyrok iycia lub zgonu mitej im osoby,
Tak strzelcy, ufni w sztuki Wojskiego sposoby,
Topili w nim spojrzenia nadziei i trwogi.
,Jest! jestl” wyrzekt pétgtosem, zerwat sie na nogi.
On styszat! onijeszcze stuchali —nareszcie
Stysza: jeden pies wrzasnat, potem dwa, dwadziesScie...
IV, 585 i n.

Wdédz polowania, a potem artysta odtwarzajgcy dzwiekami
jego przebieg, musiat mieé¢ stuch wrazliwszy od reszty przecietnych
mysliwych; moze Mickiewicz przedstawit tu wiasng wrazliwosé
na dzwieki?

A oto jeszcze fragment z watku Protazego, gdzie potaczone
jest nastuchiwanie z ruchem. Cata natura wygi palestranta poréw-
nanego do lisa, ,,gdy go won stoniny wabi”, ujawnia sie w ostroz-
nym posuwaniu sie naprzod:

Woiny patrzy, czuwa —
Cicho wszedzie — w konopie zwolna rece wsuwa
| rozchylajagc gestwe badyléw, w jarzynie
Jako rybak pod woda nurkujacy ptynie:
Wzni6st gtowe —cicho wszedzie — do okien sie skrada —
Cicho wszedzie —przez okna gtgb patacu bada —
Pusto wszedzie. — Na ganek wchodzi nie bez strachu,
Odmyka klamke— pusto jak w zakletym gmachu;
Dobywa pozew, czyta gto$no osSwiadczenie.
A wtem ustyszat turkot, uczut serca drienie,
Chciat uciec; gdy ode drzwi zaszta mu osoba —
Szcze$ciem znajomal! Robak! Zdziwili sie oba. VI, 349 i n.

M Klein er op. Cit.\ll, 2, s. 329 i 445,



Powtarzajace sie niby refren (w nieregularnych zresztg odstepach)
zdanie »cicho wszedzie” zmierza do zasugerowania wrazenia ciszy
a jednoczesnie pewnego zdziwienia i niepokoju Woznego. Stowa
»pusto wszedzie” przygotowujg jakby tto akustyczne. Gitos Prota-
zego w pustce musiat zabrzmie¢ bardzo donosnie. Ale jeszcze gtos-
niejszy i grozniejszy w odczuciu ,bohatera” byt turkot bryczki.
Wyraz ,,Robak” moze tu by¢ pojety jako okrzyk radosci wydany
przez Woznego. Oto prdbka roli dzwieku w kompozycji epizodu
drugorzednego.

5

Zbadajmy, jak sie przedstawia rola wrazen dzwiekowych
w Reducie Ordona wymienionej przez Chrzanowskiego w jednym
rzedzie z Panem Tadeuszem jako przyktady utworéw wybitnie
plastycznych33. Pierwsze zdanie, mimo ze jest negacjg dzwieku,
stwierdzajacg niemozno$¢ upragnionej walki, brzmi niemal jak
wystrzat i kontrastuje z dalszym stwierdzeniem potegi oreznej

wroga.
Nam strzela¢ nie kazano. — Wstgpitem na dziato
| spojrzatem na pole; dwiescie armat grzmiato...

Po szerokim perspektywicznym opisie wojsk rosyjskich, porow-
nanych do lawy btota i do morza, w ktdére jak gtaz wrzyna sie
reduta Ordona, znéw mamy oddanie wrazen gtéwnie stuchowych,
z ktorymi wspotdziata przy$pieszone tempo wypowiedzi:

Sze$¢ tylko miata armat; wcigi dymig i Swieca;

I nie tyle predkich stéw gniewne usta mieca,

Nie tyle przejdzie uczu¢ przez dusze w rozpaczy,
lle z tych dziat leciato bomb, kul i kartaczy.

Granat peka, kula ,,...lecac, z dala grozi, szumi, wyje, Ryczy jak
byk przed bitwg”...

Najstraszniejszej nie widaé, lecz stychaé¢ po diwieku,
Po waleniu sie trupéw, po ranionych jeku:

Gdy kolumne od konhca do konca przewierci,

Jak gdyby $rodkiem wojska przeszedt aniot $mierci.

33 Artykut cyt. na s.J.



Dalsze wersety od stdw: ,Gdziez jest krél, co na rzezie tlumy te
wyprawia?” — to jaka$ groZzna scena dramatyczna, starcie sie bun-
townika z ciemiezycielem. Na petne nienawisci oskarzenie car
odpowiada zdziwieniem a potem gniewem, ktory wywotuje prze-
strach i masowy wiernopoddanczy okrzyk ttuméw:

Umrzem, rozmeselim Cara! [..]
Ural ura! Patrz blisko reduty, juz w rowy
Walg sie...

Reduta zgasta. Stowa zalobne adiutanta peitne pytan, wykrzyknien,
anafor, powt6rzen nie majg nic z epickiego spokoju i obfitujg
w wyobrazenia dzwiekowo - ruchowe. Potem jestesmy Swiadkami
dialogu pomiedzy jeneratem i adiutantem. Wypatrujg na szancu
Ordona. Znéw tok wypowiedzi adjutanta szybki, urywany, z prze-
milczeniami, zaprzeczeniami, tok dramatyczny:

,»Biorg go —zgingt— o nie, —skoczyt w doét, —do lochow™.

,Dobrze, rzecze Jeneratl, —nie odda im prochoéw”.

Tu blask, — dym, — chwila cicho— i huk jak siu groméw!

Nastepuje ogromnie wyrazisty opis skutkow wybuchu i pola walki.
Spokoj ,,wspdlnej rozjemczej mogity” przerywa pytanie, przenoszace
walke do innych wymiarow: ,Dusze gdzie? nie wiem; lecz wiem,
gdzie dusza Ordona. On bedzie Patron szafcéw...” Swiat stworzony
stowem ,staf sie” moze by¢ unicestwiony przez Stwdrce stowem
»2gin”. Dtugi koncowy okres, ztozony z czterech zdan zawartych
w pieciu wersetach, nie nazywajac zadnego dzwieku po imieniu,
rozlega sie jak huk straszliwego wybuchu: ,,Bog wysadzi te ziemie,
jak on swg redute”.

Trudno wiec uzna¢ Redute Ordona za arcydzieto epiki.
Kleiner nazywa ja rapsodem liryczno - epickim i stwierdza, ze jest
on uksztattowany metodg dramaturga, dzieki wprowadzeniu relacji
naocznego Swiadka34

Nie ma dystansu czasowego. Narrator opowiada o zdarze-
niach, dziejagcych sie przed jego oczami. Wzburzenie jego jest tak
silne, ze relacja przechodzi w dialog imaginacyjny i daje subiek-
tywne wrazenie udziatu w walce; wynikiem stownej walki z carem

# Kleiner, ov. cit., Il cz. 1 s, 469.



jest niejako nastepujgcy atak Moskali na redute. Mozna i tu
zaobserwowaé paralelizm w kolejnym odtwarzaniu wrazen wzro-
kowych i stuchowych, Partie pierwsze przewazajg liczbg wersetow,
ale decydujgca rola w kompozycji catosci przypada dzwiekom.
Strzaty otwierajg opowie$é. Punktem kulminacyjnym jest okrzyk
atakujgcych: Ural Rozwigzaniem akcji ziemskiej — wysadzenie
reduty, ktore jest tylko zapowiedzig epilogu eschatologicznego.

6

Podkre$lenie biegu zdarzen a zwtaszcza przetomowych mo-
mentdw dZzwiekami mozna stwierdzi¢ w wiekszosci epickich
utworéw Mickiewicza.

Juz w balladach spotykamy sie z tym raz po raz. Nagtosé
zmiany wyraza poeta stowem — wtem:

Wtem wiatr zaszumiat po gestym lesie.. Switezianka
Wtem stycha¢ tarhot, wozy jada droga.. Powrot taty
Wtem drzwi koSciota trzasty... Lilie
Wtem grom tamie szczyty dachu... Tukaj

Czatom Twardowskiego towarzyszy dzwiek:

Swisnat szablg koto ucha[...J
Zadzwonit kieskg pomatul...]
Cmoknat, cmok, i gdanskiej wodki
Wytoczyt ze tha pdt beczki.l...]
Wtem, gdy woédke pit z kielicha,
Kielich zaswistat, zazgrzytat...

To samo w wiekszych utworach. Tetentem na dziedzincu
zamkowym poprzedzone jest zjawienie sie zdyszanego giermka,
ktory przynosi wie$¢ o zblizaniu sie wojsk krzyzackich. ,Straszliwy”
gtos meza w czarnej zbroi zapowiada pomysiny etap walki stab-
nacych juz Litwinéw. Swiadome zycie Alfa rozpoczyna krzyk
matki, zycie Wielkiego Mistrza zamyka S$miertelny krzyk zony.
O wyborze Konrada decyduje podchwycony i zinterpretowany
przez Halbana gtos pustelnicy. Okrzyk krzyzakéw: ,zgoda, zgoda,
zgoda!” powtérzony echem — to poczatek kariery wodzowskiej,
finit — to w trzykrotne: ,Biada!”.



Kazda prawie ksiega Pana Tadeusza dostarcza analogicz-
nych przyktadow. Nucenie dziewicy a potem bolesny okrzyk
przestrachu — to zalgzek akcji mitosnej; gtos budzacy Tadeusza
na polowanie— to wazny moment zwrotny. Odstania szcze$liwemu
zalotnikowi Telimeny jego fatalng omytke, wywotuje wzburzenie
i szalony ped konno do lasu, co z kolei przerywa ks. Robakowi
agitacje w chwili bardzo nieodpowiedniej. Nakrecanie zepsutego
skrzypigcego zegara i piskliwy gtos gila tngcego kuranfy wywotuje
wybuch  kiotni, ktérej bezposSrednim prawie nastepstwem jest
zajazd. Policzek wymierzony Piutowi przez Tadeusza rozlega
sie prawie rownocze$nie ze strzatem krocicy — hastem rozpo-
czecia bitwy, ktéra wprawdzie zniweczyta akcje powstancza
ks. Robaka, ale rownoczes$nie dopetnita jego ekspiacji wobec
rodziny Horeszkow, pogodzita sktdécong szlachte i doprowadzita
jg do szeregéw wojsk narodowych.

WspomnieliSmy juz o przedstawieniu stosunkéw czasowych
i przestrzennych za pomocag dzwiekow.

Mierzenie czasu pianiem kuréw, biciem dzwonéw czy zegara
czasem wigze sie z kolorytem historycznym albo ludowym utworu
jak w Balladach, Grazynie, Dziadach, ale zmierza takze do wy-
wotania nastroju grozy (Ucieczka), tajemniczosci (IV cz. Dziaddw),
wzniostosci  (Smieré putkownika) czy tez pogody i radosci
(dzwon na obiad w Soplicowie, ktory tylko Hrabia wita melan-
cholijng sentencja).

Powtarzajac dwukrotnie dzwiekonasladowczy dwuwiersz
0 biciu dzwonéw w Maryjenburgu — poeta zmiang w drugim
wersecie odtwarza rozwdéj wydarzen tego samego dnia:

Z Maryjenburskiej wiezy zadzwoniono,

Dziata zagrzmiaty, w bebny uderzono. Obiér cz. |
a potem

Z Maryjenburskiej wiezy zadzwoniono,

Z obradnej sali idg do kaplicy... Obioér cz. Il
Pianie kura nie pozwala ,martwicy” dokonczyé przepowiedni, ale
konczy ballade na wpdt zartobliwg niespodzianka.

Te same motywy spotykamy w metaforycznych zwrotach,
wyrazajgcych stany duchowe. Ponury, rozdarty wewnetrznie



Konrad Wallenrod, odchodzacy spod wiezy Aldony zostat po-
rownany do ducha piekielnego, ktéry ,,na odgtos dzwonu porannego
znika”. W sonecie do Laury:

Twoéj gtos wnikat do serca i za dusze chwytat;

Zdato sie, ze jg aniot po imieniu witat

1 w zegar niebios chwile zbawienia zadzwonit.

Zwigzek dzwieku z przestrzenia wyraza przede wszyst-
kim ulubione przez Mickiewicza echo. To motyw odziedziczony
w spadku po klasycyzmie i sentymentalizmie, ktéry Mickiewicz
wzbogaca i odSwieza witasnie przez lokalizacje w przestrzeni
i wskazanie przeszkdd, jakie w niej gtos napotyka. W balladach
(Rybka, Lilie) ma gtéwnie funkcje nastrojowa, ,,echowy”® charakter
zdradzajg chdéry w Dziadach, ale juz od Konrada Wallenroda
mozna zaohserwowac sktonno$¢ do realistycznej motywacji echa.
Przyktadéw bardzo wiele. Poprzestaniemy na Daru. Walter
wspominajagc krzyk matki mowi: ,Krzyk ten budzi sie w duszy,

jako echo w jaskini za odgtosem piorunu...”. Obraz wojny
Litwy z Zakonem otwiera echo: ,Juz od go6r nadniemenskich
echo do Kowna zanosi wojska mnogiego hatasy...”. Krzyk

soplicowskich mys$liwcow odbija sie o Sciany zamku i wywotuje
ztudzenie, ze ,mnry odbudowano i znoéw zaludniono...”.

Echo jest jakby odpowiedzig przyrody na gtos ludzki,
jakim$ jej udziatem w zyciu ludzi i dlatego piosenka zniwiarek
jest ,tym smutniejsza, ze dzwiek jej w mgte bez echa wsigka” (VI, 27).

Gra Wojskiego na rogu ,w przestrzeni rezonansowej lasu”
jest, jak moéwi Kleiner, ,sublimacjg gwaru polowan, jej echo
staje sie sublimacjg samego koncertu”.3%6 Stopniowe zamieranie
muzyki echa daje wrazenie jej oddalania sie a zarazem wzno-
szenia sie na jaki$ nadziemski poziom:

| szta muzyka coraz szersza, coraz dalsza,

Coraz cichsza i coraz czystsza, doskonalsza,

Az znikta gdzie$ daleko, gdzie$ na niebios progu! (Pan Tad. IV, 698)

Podobnie poszerzenie przestrzeni przez dzwiek dokonuje sie
w opisie puszczy (ks. 1V). Nad sklepieniem gatezi szaleje wicher:

» Makowiecki, op. cit, s. 42
3% Klein er, op. cit, Il, 2, 455.



Dziwny, odurzajacy hatas! mnie sie zdato,
Ze tam nad gtowg morze wiszace szalato.
(Pan Tad. IV, 55;

Konwencjonalny odgtos stawy (czy echo stawy) ukazuje sie

u Mickiewicza z nowymi skojarzeniami o charakterze ukonkret-

niajacym a bogatymi akustycznie, jak np. w finale Popasu w Upicie:
Odgtos stawy, wiejgcy przez lat oceany,

Odbity o wypadki, o klamstwa ztamany.
(ww. 137 - 8)

Stawa legionow napoleonskich—to jaka$ lawina dzwiekdéw:

Szta huczgc ku péinocy, az u Niemna brzegow
Odbita sie, jak od skat, od Moskwy szeregéw.
(Pan Tad. I, 902;
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RozpatrzyliSmy role dzwieké6w w obrazie $Swiata zewnetrznego
i przezy¢ psychicznych cztowieka, siegajac niekiedy do przyktadow
dotyczacych poje¢ abstrakcyjnych, jak w powyzszych metaforach.
Ale Swiat poetycki Mickiewicza jest dwuptaszczyznowy, obejmuje
tez sfere nadprzyrodzong. 1 w tej dziedzinie dzwieki nie traca
Swego znaczenia, przeciwnie, spotegowanie ich natezenia, wieksze
nasilenie kontrastéw i gradacji mowiag raczej o wiekszej, niekiedy
dwoistej ich roli. Majg one wymowe bezposrednig i symboliczng.
Bicie zegara, oddzielajgce trzy godziny pokuty Gustawa, nie-
wyttumaczalna zmiana muzyki tanecznej na ponurg ari¢ Komandora,
uderzenie piorunu — to dzwieki decydujace dla biegu akcji
i calej atmosfery utwordw.

Kosmiczny rezonans majg wrazenia stuchowe w Odzie do
mtodosci i w Hymnie na dzien Zwiastowania. Korncowy etap
zmagan Konrada z Bogiem — to tragiczna antyteza krzyku protestu
i milczenia. Niezwykta metafora losu ginacego narodu: ,milijon
ludzi krzyczacych »ratunku«”, zapowiedz gtosu, ktory wstrzgsnie
catag naturg i ,...z pokolen péjdzie w pokolenia”, a wreszcie
stowo-strzat, wypowiedziane juz przez ,Gtos diabta” — stanowig
gradacje nie tylko emocjonalng ale i akustyczng. Stowa aniota



oskarzyciela (Dziady cz. 11 sc. 3) przypominajace péZniejszqg
burze z Pana Tadeusza sg zespoleniem, zro$nieciem sie konkretu
i abstraktu, wrazen dzwiekowych i stuchowych:

Runety z niebios, jak deszcz gwiazdzisty, Aniotéw ttumy,

| deszczem lecg za nimi co dzien medrcéw rozumy.
Akustyczno$¢ tego obrazu niosg wyrazy: ,runety” i (dwukrotnie
powtérzony) ,deszcz”.

Taka sama ,logika” dzwiekow rzadzi zjawami na obrzedzie
Dziadow, wizjami sennymi i proroczymi. Przed ukazaniem sie
potwornego upiora dziedzica stycha¢ jego ,gtos” (za oknem):
»Hej, kruki, sowy, orlice!” Guslarz nie tylko widzi $wiecace
jak wegle oczy i rozczochrany witos, ale styszy trzask iskier
wzmocniony jeszcze powtorzeniem w duecie ze Starcem

A jak suchy snop cierniowy
Ptongc miotte ognia ciska,
Tak od potepienca glowy
Z trzaskiem sypig sie iskrzyska.
(ww. 177-180)

Widzenie ks. Piotra tez nie jest tylko wizjg wzrokowa. Gtlosy
ludzkie majg w nim decydujgce znaczenie. Cata jego $rodkowa
cze$¢, scena sgdu nad Polskg-Chrystusem jest petna okrzykéw.
Europa krzyczy: ,Na trybunat”
Na trybunale geby, bez serc, bez rgk: sedzie-
To jego sedzie!
Krzyczg: ,,Gal, Gal sadzi¢ bedzie”

Najdtuzsza jest seria okrzykéw krélow:

A kréle krzycza: ,,Potep i wydaj go mece;

Krew jego spadnie na nas i na syny naszej...]

Ukrzyzuj, — on cesarza korone zniewaza,

Ukrzyzuj, — bo powiemy, ze$ ty wrég cesarza™
Zamknieciem sceny sadu jest okrzyk Gala: ,Gal krzyczy:
»0to nar6d wolny, niepodlegty!«”. Zmartwychwstaty wybawca
naroddw ma glos potezny:

Trzy konce Swiata drzg, gdy on wota;

| stysze z nieba gtosy jak gromy:
To namiestnik wolnosci na ziemi widomy!
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Dalszym ciggiem anielskiej kotysanki, ktérg pieknie nazywa
Przybo$ ,,harmonia mitosnej muzyki stow”,37 jest w widzeniu Ewy
szelest kolorowego deszczu: ,Deszczyk tak Swiezy, mity, cichy
jak rosa”. Na tle tego subtelnego szmeru rozwija sie osobliwy
dialog z R6za. Ze stow Ewy dowiadujemy sie o stanach uczu-
ciowych RoOzy, o jej rumiefcu, usmiechu (jakna u$miech rozwija
liscie), wreszcie o jej stowach niedostyszalnych nawet dla ucha
wizjonerki, ktora poczatkowo chwyta tylko intonacje:

Mowi, co§ mowi — jak cicho, jak skromnie.
Co ty, r6zo, szepcesz do mnie?
Zbyt cicho, smutnie — czy to gtos zalu?

Skarzysz sie, ze$ wyjeta z rodzinnej trawki?

Dopiero, gdy Ewa widzac wylatujace ,z jej ust koralu” promie-
nie zrozumiata, ze Swiatto$¢ jest pieniem, i pyta: ,,Czego chcesz,
ré6zo mita?”, pada odpowiedz: ,,WeZz mnie na serce”. W widzeniu
Senatora przedstawione sgdwa etapy jego kariery: szczyt powo-
dzenia i nietaska carska. Obie scenki (bo to sg mate scenki
zbiorowe) oparte sg na tych samych efektach szmerdw, majacych .
dla $nigcego wrecz przeciwng wymowe: najpierw niosg wrazenia
rozkoszne, potem udreke:
Ach, jakie lube szemrania,

Dokota lube szemrania:
Senator w tasce, w tasce, w tasce, w tasce, w tasce,

Po nieprzychylnym spojrzeniu Imperatorskiej Mosci wszyscy
odwracajg sie od nieszczes$nika:

Jaki dzwiekl — to kalambur — o brzydka mucho!
(opedza koto nosa)
Lata mi koto nosa
Jak osa...
Te szmery, — ach, to $wierszcze wlazty mi w ucho;
Moje ucho, moje ucho!

Jaki szmer! — kamerjunkry $wiszcza jak puszczyki,
Damy ogonem skrzeczg jak grzechotniki,

Jaki okropny szmer! Smiechy! wrzaski:

Senator wypadt z taski, z taski, z taski, z taski!

*7  Artykut cyt. w przyp. 29.



Piekto — rzecz znamienna — przedstawia sie poecie akustycznie.
Diabty mecza Senatora gdzie$ na pograniczu:
Odzie z sumnieniem graniczy piekielna kraina;

| zte psisko uwigzem tam na pograniczu:
Tam pracuj, reko moja, tam $Swistaj, méj biczu.

Wolno$é sadzaca narody wydaje wyrok na tego, ktory jg opuscit,
gdy byta wucisniona: ,,...idzze [...] w niewole, kedy bedzie Swist
knuta i chrzest ukazéw” (Ks. Pielgrz. XXIl). Gtos ztego sumienia
jest ,wiecznie grzmigcy w piekielnej katuszy”.

Wizjag dzwiekowg jest proroctwo Oleszkiewicza przepowia-
dajace bliska kleske powodzi dla stolicy caréw i nieco dalszy
lecz réwnie nieuchronny kataklizm rewolucji. Mamy tu i piorun,
co w martwe zywioty bije od géry, a miedzy ludZzmi w doty,
i szum wichréw, i sztorm fal morskich podobny do kucia miotéw.
Trzykrotnie powtérzony wyraz: ,stysze” dzieli wyobrazong akcje
zywiotdw na etapy, a jednocze$nie sugeruje zblizanie sie kleski.
Etap | — jazda polarnych wichréw na oswobodzonej z okowdw
lodu fali, Il — uderzenia morskiej ,rozchetznanej” otchtani o brzeg,
Il — ostatnie ztowrogie kucie miotéw w taricuch powstrzymujacy
napor rozszalatych wod:

Juz! —jeszcze jeden, jeden tancuch trzyma —
Wkrétce rozkujg; — stysze miotéw kucie. 111, 303.

Wizja tg koriczy sie Ustep Il cz. Dziadow otwierajac perspektywe
przysztosci.

W dziedzinie indywidualnych przezy¢ religijno - moralnych,
ktore wigza sie z fantastykg we wczesnych utworach, a z mistyka—
w pozniejszych, dzwiek jest rédwniez S$rodkiem wyrazu przemian,
walki wewnetrznej albo duchowej aktywnosci, jak we wspomnianym
juz uprzednio widzeniu.

Morderczyni meza ma halucynacje przede wszystkim stuchowe.
Tajemnicze echo przypomina jej o roli matki i zony. Widzi
i styszy trupa:

Budze sie, widze, stysze,

Jak idzie ijak dysze,
Jak dysze ijak tupa,



Tajemniczy starzec w Tukaju zjawia sie i znika przy odgtosie
piorundéw.

Cze$¢ Il Rozmowy wieczornej ujawnia wyrazny paralelizm
wrazen wzrokowych i stuchowych. W strofie pierwszej mamy
motyw: odstoniecia przed bliznim raka zwatpienia, ucieczki ztego
i ez dobrego a na koncu zwrot do lekarza, ktory widzi chorobe,
ale nie brzydzi sie chorym. W drugiej przewazajg dzwieki:

Gdym wobec bliznich dobyt z gtebi duszy
Gtos przerazliwszy nizli jek cierpienia,
Gtlos wiecznie grzmigcy w piekielnej katuszy,

Cichy na ziemi — gtos zlego sumnienia:
Sedzio straszliwy! Ty$ ognie rozdmuchat
Sumnieniu ztemu — a Ty$ mnie wystuchat.

I, s. 256.

W tym poézniejszym okresie twolrczosci coraz wiekszy walor
ma cisza — jako wyraz skupienia sit wewnetrznych, kontemplacji.
Na jej tle rozlega sie gtos Boga:

Gtosniej, nizli w rozmowach Bég przemawia w ciszy,

I kto w sercu umilknie, zaraz go ustyszy.
I, s. 282.

Raz po raz pojawia sie pochwata cichosci i cichych. Oczywiscie
cicho$¢ jest tu rownoznaczna z pokorg, skromnoscig ale skontra-
stowana z wyrazami krzyk, huk, szum zawiera tez odcien wrazenia
akustycznego. Sprawdzmy na wierszu Geby za lud krzyczace...,
a zwlaszcza na jego zakonczeniu:

Wszystko przejdzie. Po huku, po szumie, po trudzie

Wezma dziedzictwo cisi, ciemni, mali ludzie.
1 s. 372

Z wyobrazeniem Boga (je$li wolno takiego terminu uzy¢) tacza
sie takze dzwieki. To arcymistrz we wszystkich dziedzinach twor-
czosci, ale przede wszystkim muzyk, pies$niarz:

Jest mistrz, co wszystkie duchy wzigt do chéru

| wszystkie serca nastroit do wtoru,

Wszystkie zywioty naciggnat jak struny:

A wodzac po nich wichry i pioruny,

Jedna pie$n $piewa i gra od poczatku:

A $wiat dotychczas nie pojatjej watku. i, S 254



Kosmiczny zasieg ma rowniez piesh Konrada, réwnajacego
sie w mocy tworczej z Bogiem a potem przez niebywatg surowosé
poety w stosunku do swego bohatera — atter ego, zmuszonego
do wypowiadania stéw gtupich i ztych, do wydawania dziwacznych
okrzykéw. Poznaje sprawce tej przemiany ks. Piotr cztowiek cichy,
pokorny a mocny: ,Ty to z ust jego wrzeszczysz stujezyczna

zmijo” (IIl, 3, 96). Zwyciestwem nad kitamcg jest zmuszenie
go do mowienia prawdy. Ks. Piotr dokonuje tego przez gto$nag
modlitwe — egzorcyzmy i to jest chwila wyzwolenia Konrada:

DZwigasz mie! — hio$ ty?— strzez sie, sarn spadniesz uv>te doty.

Podaje reke, — leémy — w goére jak ptak lece —

Mile oddycham wonig — promieniami $wiece.

ww 175 i n.

Prawda, to— zdawatoby sie — tak pospolite a przeciez naj-
trudniejsze stowo, zamyka w sobie tajemnice rozwoju geniuszu
Mickiewicza. Cata jego tworczos$¢ jest walkgo prawde wyrazu.
Stowu poetyckiemu stawiat coraz wyzsze wymagania, aby w ocze-
kiwaniu na jego petnie — zamilknaé.

8

Nie wyczerpaliSmy oczywiscie roli dzwieku w poezji Mickie-
wicza nawet w granicach semantyki. Warto przynajmniej pominiete
zagadnienia zasygnalizowaé. A wiec:

1 Zbadanie funkcji dzwieku w zalezno$ci od rodzaju poe-
tyckiego. RoOznice do$¢ tatwo uchwyci¢. Liryka ma charakter naj-
bardziej muzyczny ze wzgledu na ,pieSniowos$¢”, w epice wrazenia
akustyczne stuza oddaniu peini zycia, w dramacie wida¢ bliski
zwigzek z muzyka operowa.

2. Ogromne mozliwo$ci otwierajg badania stownikowe i sty-
listyczne. Warto np. zbadaé metaforyke dzwiekdéw, czestosé
wystepowania, zakres znaczeniowy i odcienie sensu w takich
wyrazach jak grzmie¢, grom, strzela¢, szum, ryk, rykna¢ itp.

3. Wazna i ciekawa bytaby sprawa ewolucji akustycznosci
poezji Mickiewicza.



4. Wreszcie sprawa jego nowatorstwa w stosunku do epoki
poprzedniej w dziedzinie udzwiekowienia poezji38.

Jednak z przytoczonych przyktadow i rozwazan mozna chyba
wyciagna¢ wniosek, ze Zielinski miat racje podkreslajgc melicznos¢
poezji Mickiewicza. Pomylit sie natomiast Krasinski chcac zmiescic
autora Dziaddézu w ramach heglowskiej triady. Nie kwestionujac
wcale muzycznos$ci poezji Stowackiego mozemy stowa wypowie-
dziane pod jego adresem odnies¢ do Mickiewicza: ,,Co krzykéw
dzikich i niewinnych $miechdéw, co tez kapigcych i $piewdw ra-
dosci, co grzmotow roztozystych i niktych szmerow tam w kazdej
chwili rodzi sie, przemija, umiera...30.

Moze kto$ powiedzie¢, ze to wlasciwosé epoki romantycznej
dazacej do jednos$ci sztuki. Istotnie i inni nasi poeci romantyczni
wielkg wrazliwo$¢ na dzwieki posiadali i ujawnili w swej poezji.
Stowacki, jak to wykazano49, miat wysokg kulture muzyczng
i przewyzszat Mickiewicza w organizacji brzmien stowa poetyckiego;
trzeba wspomnie¢ o Malczewskim, Zaleskim, Goszczynskim.
Maria Malczewskiego przesycona jest dzwiekami i melodyjna jak
piesn ukrainska. Bardzo duzym bogactwem wrazen akustycznych
operuje Goszczynski. Zaleskiego sam Mickiewicz nazwat stowicz-
kiem. U zadnego z nich jednak dzwiek nie gra takiej roli w samej
konstrukcji przedstawianej rzeczywistosci, nigdzie nie jest tak
celowo zharmonizowany z innymi elementami utworu. Dzwigk
wzmaga u Mickiewicza ekspresje nastrojowg, jest S$rodkiem cha-

38 Pobiezny nawet przeglad poezji w. XVIII przekonywa o jej
wielkim ubéstwie w dziedzinie wrazen akustycznych. Naruszewicz mimo
dosadnos$ci i obrazowos$ci wprowadza dzwieki rzadko, przewaznie w zwro-
tach o charakterze przystéw: ,Brzeczy mucha, kiedy w miodzie tonie”.
W Sofijéwce Trembeckiego wypowiedzen zawierajacych wrazenia dzwieg-
kowe jest okoto 10. Monachomachia Krasickiego ma duzg ekspresywnos$é
w okres$laniu gtoséw ludzkich: S”eknat, zakrztusit sie, ryknat —jest naw'et
kaczkowaty gtos — innych dzwiekéw niewiele. Trzy razy wystepuje echo,
ale w zwrotach nieobrazowych, konwecjonalnych,

39 Krasinski, op. cit.

40 Patrz studium Kleinera Muzyka w twdrczosci Stowackiego,
Studia o Stowackim, Iwoéw 1910 i J. Starnawski, Zagadnienie kultury

artystycznej w listach Stowackiego, ,Roczn. Hum.” Tow. Nauk. K. U. L,
Lublin 1955.



rakterystyki postaci, odtwarza stosunki przestrzenne i czasowe,
dzieli utwor na odcinki fabularne, podkresla momenty napiecia
w akcji albo momenty zwrotne, wywotuje roztadowanie napiecia
i wyzwolenie energii uczu¢ albo woli, jest sugestywnym $rodkiem
przy tworzeniu kontrastu i gradacji, jest czesto punktem wyjscia
albo finatem utworu, zawsze w najscislejszym zwigzku z wartoscig
semantyczng stowa i z wymowg ideowg catosci.

Nie spotykamy sie w jego poezji z samg dzwiekowa grg
stow odartych z sensu. Nie ma w jego utworach nawet pomysla-
nych jako piosenki przys$piewdéw tak charakterystycznych dla poezji
ludowej, mimo ze je na ludowo$¢ czesto stylizuje. Okreslone
znaczenie majg zawsze neologizmy dzwiekonasladowcze albo rucho-
nasladowcze. Warto$¢ fonemu zyskujg w kontekScie nawet po-
jedyncze gtoski, jak ten przetamujacy granice sonetu okrzyk
pielgrzyma — Aa!

Dobierajagc wyrazy onomatopeiczne korzysta gtéwnie z bo-
gactwa samego jezyka ojczystego, nie tworzac zbednych stéw
nowych, nawet wtedy gdy dziata intencja humorystyczna. Zmiany
idg raczej w kierunku morfologicznym (np. najkoziej). Nawet tam,
gdzie przymusza stowa do funkcji dzwiekonasladowczej bez su-
gestii znaczen, nie pozbawia ich tego znaczenia4l Uchwycita te
przewage sensu nad brzmieniem stowa, a nawet wiecej — prze-
wage wartosci abstrakcyjnych nad konkretnymi, S. Skwarczynska.
»~Pierwszoplanowg warto$cig obrazu i watku przy ich zestawieniu
jest warto$¢ abstrakcyjna [...], pierwiastki konkretne stajg sie
w rekach poety gietkim materiatem zdolnym do wchtaniania réznych
wartosci abstrakcyjnych” 42,

Czy to degradacja Mickiewicza jako realisty? Przeciwnie,
to stwierdzenie realizmu wyzszego rzedu, umiejetnosci pod-
porzgdkowania tworzywa konkretnego organizujacej sile idei, co
w twdérczosci autora Dziadow ujawnia sie w sposdb bardziej wy-
razisty i bardziej bezposredni niz u innych wielkich tworcow.

4 S Skwarczynska, Wstep do nauki o literaturze, tom II,
s. 174-175.

43 Rozw6j watkéw i obrazéw w twdérczosci Mickiewicza, Lwow
1939, s. 200.



Nie ma przy tym dystansu pomiedzy przedstawieniem zjawisk
Swiata zewnetrznego a S$wiata zjawisk psychicznych ocierajacych
sie o sfere nadprzyrodzonos$ci. ,Mickiewicz realista — znéw cy-
tujemy Skwarczynskg — pracowat dla Mickiewicza mistyka- Pierwszy
stwarzat dla drugiego konkretne mozliwosci petnego, trafnego
i prostego, zgodnie z tradycjg typu obrazowos$ci mistycznej wy-
powiedzenia” 43

S. Pigon w odczycie Jak tworzyt Mickiewicz wykazat, ze
w tworczosci jego nastgpito niezwykte, jedyne w poezji Swiata
zespolenie typu inspiracyjnego z konstruktorskim. Wida¢ to wy-
raznie w sposobie operowania wrazeniami stuchowymi. Poeta
zespala takze pierwiastek zywiotu dionizyjski z apollinskim czyn-
nikiem tadu.

Wyrazit w swej poezji ogromng skale dzwiekéw przekraczajac
zaréwno dolng jak gdrnag granice styszalno$ci, odtworzyt, jesli tak
rzec mozna, infra i ultra dZwieki i odtwarzat ich wysoko$é, na-
tezenie i barwe za pomocg stdw potegujacych. Wrazenia stu-
chowe pozostajg u niego w najscislejszej tagcznosci z percepcja ruchu.

Dzwiek — to ruch, zmiana, zycie. Milczenie i bezruch —
to $mier¢. Jak w tej strasznej krainie, odmalowanej za Byronem
w wierszu Ciemnos$é, gdzie dwaj ostatni na ziemi ludzie — nie-

przyjaciele ,zgrozg widoku swego zabili sie spotem...”

Dzwiek zgodnie ze swg naturg jest najblizszy Swiattu. W poezji
Mickiewicza réwniez. Swiattoéé jest pieniem rézy, stowa ,toczg
sie, graja i Swiecg”, ,kazdy dzwiek... razem gra i ptonie”.

Ruch —dzwiek— Swiatto— mito$¢. Zast6j — milczenie —ciem-
no$¢ — nienawisé. Oto dwa szeregi ewolucji w goére i w dot.
Przeciwstawieniem krainy $mierci — milczenia — ciemnos$ci jest obraz
rozrostu mitosci w wierszu Snué mito$¢. DzZwieki nie nazwane
tu bezposrednio sa jednak wyraziste dla kazdego, kto zzyt sie
ze Swiatem poety, ktéry gtos ludzi poréwnywatl do strumienia
a metaforg kucia oznaczat tworzenie przyszitosci.

43 ibid., s. 146. Zastrzezenia budzi rozdzielenie realisty i mistyka.



