CZESLtAW ZGORZELSK1

CZLOWIEK
JAKO ELEMENT MLODZIENCZEJ POEZJI MICKIEWICZA
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Uwagi zamieszczone w tym szkicu nie majg na celu zarysowania
charakterystyki postaci wystepujacych w utworach Mickiewicza.
Nie majg réwniez ambicji ujecia w syntetyczng konstrukcje po-
gladow poety, wyrazonych za pomocag bohaterow dziatajgcych
w Swiecie jego poezji. Wprawdzie w sfere spraw obu tych
kregdw wypadnie wkraczac tu nieraz, nie one jednak beda gtéwnym
celem tych rozwazan. Sprawa gtowna, ku ktorej zmierza¢ bedg
uwagi szkicu, ogranicza sie do najistotniejszych znamion Mickie-
wiczowskiej sztuki literackiego ksztaltowania postaci i sposobow
poetyckiego wykorzystywania ich jako jednego z najwazniejszych
Srodkéw wyrazu.

Problem tak szeroko zakre$lony, a jednocze$nie tak pod-
stawowy dla ujecia sklonno$ci artystycznych kazdego pisarza,
wymaga — oczywiscie— studiéw bardziej gruntownych i rozwazan
0 wiele obszerniejszych, z bogatszg podbudowg materiatu anali-
tycznego, 'niz mozna to uczyni¢ w szczuptych ramach szkicu.
Totez uwagi tu zebrane stanowig jedynie rekonesans, podjety
gtéwnie z mys$lg o najog6lniejszym zorientowaniu przysztych badan
w podstawowych zarysach rozwigzywanego problemu. Zmierzajg
do ujecia go w gtownych liniach rozwoju sztuki poetyckiej Mickie-



wicza w ramach kilku pierwszych jej etapow i wyznaczenia w ten
spos6b terenu do obserwacji bardziej szczegdétowych, opartych
0 doktadniejszg znajomo$¢ przedmiotu badan i wskutek tego
umozliwiajgcych juz postawienie wnioskéw lepiej udokumento-'
wanych, gtebszych i poprawniejszych niz te, na jakie sta¢ byto
rozwazania rozwijane w tym szkicu.

Totez wszelkie wnioski i spostrzezenia wysuwane tu beda
w petni Swiadomosci ograniczen i niedostatkdw, jakie wynikajg
ze zbyt ogdlnego wgladu w sedno omawianego zagadnienia,
1 zmierza¢ pragng jedynie ku zarysowaniu sugestyj pewnych roz-
wigzan a nie ku nalezycie juz udokumentowanemu rozstrzyganiu
postawionych przed chwilg problemow.

2

Mickiewicz dojrzewa w atmosferze Uniwersytetu Wilenskiego,
uniwersytetu Sniadeckich, > Grédka i Borowskiego, ksztattuje cha-
rakter i utrwala ideowg postawe w szkole filomatoéw. | tu, i tam,
i na wyktadach, i w organizacyjnym zyciu przyjacielsko-studenckim
wyrasta na poete w promieniu oddziatywania ideatéw, Kktére
okreslamy mianem OsS$wiecenia, i zasad poetyki, ktérg zwiemy
klasycyzmem. Jego miodziencza tworczos$¢ skupia w sobie wszystkie
blaski obu tych kierunkéw, ale staje sie rownoczes$nie wyrazem
rozwijajagcej sie dopiero indywidualnosci poety poszukujgcego
wiasnej drogi i wiasnego na Swiat spojrzenia.

To spojrzenie obejmuje takze i ludzi. Ale cztowiek w pierw-
szych utworach Mickiewicza rzadko bywa uksztattowany na po-
dobieAstwo otoczenia znanego poecie z wiasnych obserwacji;
chyba wtedy, gdy pioro jego pocznie kresli¢ figurki ludzkie me-
todg satyryka. Tak wiasnie bedzie w ,heroikoinicznym opisaniu”
Zimy miejskiej, stusznie ujetej przez Skwarczynska okresleniem
»satyry na leniwych panéw” 1 (czy raczej: paniczéw), tak bedzie
w satyrycznym obrazku z karczmy, zatytutowanym jako Przypadek

1 ,Zima miejska"™ Mickiewicza jako heroikomiczne ,opisanie”, ,Za-
gadni«nia Literackie™, 1946, z Il, s. 53—58.



na goscincu miedzy W/[ilnem] i Klownem\ z 1820 r. i tak tez
zapewne byto w zagubionym felietonie z 1818 r., wystanym —
podobnie jak i opowiadanie poprzednie — do Wiadomosci Bru-
kowych pt. Doniesienie wojazera od stron Jeruzalemskich
z miasteczka Zaniemunos, o ktérym sam autor powiada w liscie
do jezowskiego2 iz ,zawiera bardzo prawdziwe [..] wiadomosci”.

Ale nie byta to wcale najczestsza metoda Mickiewicza w tych
czasach, a nawet tam, gdzie wystepowata, nie zawsze wyptywata
z obserwacji zycia. W najwczes$niejszych wprawkach wierszopiskich,
we frywolnych nieco poemacikach przyswajajgcych watki Wolte-
rowskie — postaci takie, jak ksigze Mieszko i Zyla, czy piekna
pani Aniela z Nowogrddka, wioda swdj réd z lektury raczej, niz
z obserwacji zyciowej miodego studenta wileriskiego3.

Ta ,literacko$¢” og6lnej koncepcji postaci jeszcze wyrazniej
wystepuje na jaw w utworach, ktére zmierzajg ku pouczaniu czy-
telnika przyktadami bohaterstwa, a nie drogg o$mieszania wad
i ‘wystepkoéw ludzkich. One to wiasnie, a nie tamte, satyryczne,
nadajg gtowny ton tworczosci Mickiewicza z tego pierwszego,
filomackiego okresu zycia.

Jako przyktad niechze postuzy Zywita.

Na literackie pochodzenie fabuty i postaci tego opowiadania
wskazywano juz nieraz: taczono je z Zywotami Plutarcha4, méwiono
»,0 przejeciu sie [Mickiewicza] motywami powiesci sentymentalno-
rycerskich w rodzaju Floriana”5 wskazywano na liczne pokre-

2 List z Nowogrodka, ok. !2/24.V11.1818, Dzieta, wyd. nar., Krakéw
1953, XIV 12. Por. tez znamienne stowa tegoz listu: ,,Nie uwierzysz, ile
mnie bawi Nowogrédek. Mnéstwo oryginatéw, z szczeg6lniejszymi a zawsze
coraz innymi charakterami, daje obfita materig do uwag filozoficznych,
ktére pospolicie koricza sie' $miechem”. Podobnie pisze Mickiewicz do
redaktora Wiadomosci Brukowych O Przypadku na goscincu, okreslajac go
jako ,wierne opisanie” (list z Kowna, 18/30.1.1820; ibid., XIV 69).

3 Por. J Kleiner, Mickiewicz, Lublin 1948, | 55—67, a takze
W. Borowy, Mickiewicz w szkole klasycznej, ,,Pamietnik Literacki”,
1948, s. 11

4 Por. S. Pigon, Wstep do opowiadan w wyd. sejmowym D ziet
wszystkich Mickiewicza, Warszawa 1933, V 358—362.

5 J Kleiner, op, cit, I 132.



wiefistwa nie tylko Zywili, ale i obu meskich postaci, Poraja
i Koriata, z bohaterami modnych romanséw sentymentalnych6, ale
zauwazono réwniez, iz ,Zywita jest [...] od heroin sentymentalnych
konsekwentniejsza — i brutalniejsza”, gdyz ,bohaterka Floriana
[...] nie przebitaby kochanka rekg wtasng” ", stwierdzono, iz postaci
tej brak ,tak znamiennej w sentymentalizmie retoryki uczuciowej” §,
wskazywano na pomoc, jakg ,w wystawieniu postaci dziatajgcych”
uzyskiwat poeta w Kronice Stryjkowskiego9.

| tak jest istotnie. Nie sentymentalne zadania ma spetnia
ta ,powiastka z dziejéow litewskich” i nie sentymentalng wcale
metode zastosowano przy kreowaniu dziatajgcych w niej ’postaci.
Ani $ladu tu owych roztkliwian i wielostownych zaléw wygtasza-
nych z emfazg przez bohaterow romanséw sentymentalnych. Ani
stowa w zwieztej relacji narratora o jakichs wahaniach czy watpli-
wosciach postaci w krytycznych momentach akcji, gdy podejmowac
muszg decyzje trudne, bolesne, zrodzone w walce ze. sobg samym.

Oto stowa Zywili, gdy wyzwolona przez kochanka przy
pomocy wrogOw ojczyzny, oburzona jego zdradag, decyduje sie
go zabié: ,[..] miecz od boku Poraya wychwyciwszy, tak silnie
sztychem w piersi mu uderzyta, iz na skro$ przepadt. »Zdrayco—
wotajgc — tak li u ciebie matg byta oyczyzna, iz ig dla troche
tey gtadkosSci zaprzedate$s? Cztowieku beze czci, tak li odptacites
za moie stateczne mitosci? Aza wy, obywatelowie, przecz stoicie,
iakby nie do was mowiono, przecz nie obrd6cicie na tych oto
zboycOw gniewu i zemsty waszey?«” 10,

Jakze inaczej przemawiataby w analogicznej sytuacji heroina
sentymentalna! Nie tylko — diuzej. Musiataby wyrazi¢ wahanie,
jakie rozdwaja jej serce miedzy mitoScig a patriotyzmem, musiataby
jak najbardziej wzruszajgco przedstawi¢ swdj zal z powodu utra-

6 H. Schipper, Sentymentalizm w twdérczosci Mickiewicza,
1926, s. 86-88.

7 JKieiner, [,

8 H Schipper, op. cit.,s.88.

9 S.Pigon, L c, s 362

10 Dzieta, wyd. narodowe, Krakéw 1950, V 303. Wszystkie nastepne
cytaty przytoczone sg na podstawie tegoz wydania.
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Conej mitosci, utraconego szczesScia, utraconego kochanka, ktory
dla niej to przecie, dla ratowania jej zycia zdecydowat sie na te
haniebng zdrade.

A tu ani stowa o tym! Wszystko, o czym mowi, sprowadza
sie do nauki moralnej, stanowi pouczajgce kazanie a nie wyznanie
liryczne. Bo tez takie jest przeznaczenie literackie tej postaci.
Nie wzruszaé miaty jej stowa, jakby nakazywata poetyka senty-
mentalna, lecz budowac¢ czytelnikéw, gdyz wzruszenie, zal nad
kochankami rozbrajatyby psychicznie. Tendencje poetyki senty-
mentalnej statyby tu w oczywistej sprzecznosci z ideowymi ten-
dencjami opowiadania. Przecie miato ono stuzyé jak przypowiesc,
ktéra prowadzi przede wszystkim do sentencji moralnej, do wska-
zowki dydaktycznej. Tak tez wiasnie ujmuje gtéwng koncepcje
swego opowiadania narrator, gdy we wstepie powotuje sie na
»Grekow i rzymskiey historyey pisarzy”, ktorzy ,dosy¢ nam
ku zbudowaniu podali o cnotliwych a prawie mezkiego serca
biatychgtowach [..]” (V 299).

Dlatego tez tak skapo przedstawiono tu zycie psychiczne
tych postaci; wiecej przekazano domystom czytelnikéw, niz po-
wiedziano wprost o ich przezyciach. Dlatego tez tak zwieZle, tak
surowo i nieodwotalnie dzwieczg ich przemowienia, w ktorych
kazde stowo — konkretne i bez afektacji uczuciowej — ma wage
wyroku, jest brzemienne w skutki, wyraza calg ich postawe
wobec zycia.

Stad wiec, z ideowych zalozen opowiadania - przypowiesci
wynika zastosowana tu metoda ksztattowania postaci. Wcale nie
realistyczna, jesli realizm pojmiemy jako sugerowanie prawdzi-
wosci zwyktej, przecietnej, typowej, wszystkim znanej z codzien-
nej rzeczywistosci. | wcale nie romantyczna, jesli romantyzm poj-
miemy jako uniezwyklajgce, poetyckie widzenie $wiata, w oparciu
0 przeciwstawienie wyrastajgcego ponad przecietno$¢ indywiduum
1 zwyktej, potocznej szarzyzny spoteczenistwa. Jest to metoda —
typowo Kklasycystyczna, usitujgca uchwyci¢ prawde o cztowieku
w jakim$ poetyckim, syntetycznym skrécie; uchwyci¢ i utrwali¢—
jak w marmurowym posggu — prawde o tej lub innej, wyodreb-
nionej witasciwosci jego natury; whasciwosci spotegowanej, zwielo-



krotnionej przez przyblizenie obiektywu, uchwyconej w ogélnym
zarysie, w ksztattach prostych i surowych, syntetycznie ogladanych,
bez zagubienia jej w masie szczegdtéw, bez zatarcia og6lnego
konturu drobnymi zygzakami linii, ktéra przebiega w rzeczy-
wistosci.

A wiec — metoda sublimacji przedmiotu, stwarzania mitow,
technika dhuta, ktére wykuwa posagi na wielkie, uroczyste pomniki,
metoda heroizacji postaci, by wielkoScig swa stuzyty potomnosci
na pamigtke wielkich czynow — jako drogowskazy postepowania
na przysztosé.

Ani $ladu tu troski o blizsze, bardziej szczeg6towe zary-
sowanie wygladu zewnetrznego postaci, ani $ladu dazen do uchwy-
cenia ich w gescie charakterystycznym, w zindywidualizowanym
sposobie mowienia; ani $ladu tendencji do zobrazowania ich zmien
nej psychiki. Rzadzi typizacja w zarysowaniu postaci; ujawnia sie
statyczno$¢ w naszkicowaniu ich juz jako w petni skonczonych,
niezmiennych charakteréw; dominuje troska o wyodrebnienie ispo-
tegowanie przede wszystkim tych wiasciwosci, ktore majg utatwic
przekonywajgce przeprowadzenie tezy gtdwnej.

W rezultacie zarysowane zostajg postaci, jakze dalekie w swym
zyciu wewnetrznym od czutostkowych, wahajgcych sie i liryczne
zale wylewajgcych bohaterow powiesci sentymentalnych.

3

Podobnie uksztattowany jest ideat cztowieka w liryce filo-
mackiej Mickiewicza. Jej wysokie wezwania ksztattuja go na wzér
herosa antycznego, stawiajg mu przed oczy wzniosto$¢ uklasycz-
nionych bohateréw.

~WeZzmijmyz z bohateréw greckich przyktad S$wietny!” —
powiada poeta od razu w pierwszej swej mowie wierszowanej,
wygtoszonej do braci filomatéw. Ukazuje im czyny mitycznego
Jazona, owego Frygijczyka,

[...] co sie pierwszy chytrej zwierzat fali,

A w zawody na ztomnym pusciwszy sie drewnie,
Cho¢ nan piekta i nieba dagsaty sie gniewnie®



W witasnych dzielno$ciach ufny, Smiatych zgdan peiny,
Nieba i piekta zwalczyt, ztotej dostat weiny
(,,Juz sie z pogodnych niebios.,.”, ww. 8-12)
Powotuje sie na Heraklesa, owego ,pdtboga, co #3mat centaury”,
a dzieckiem w kolebce ,teb urwal Hydrze”. Na ,Achilla”, ktéry
»pozwal w szranki bogéw polubience”. Na ,Samijczyka” Pyta-
gorasa, na Orfeusza, na wielkich bohateréw, uczonych i poetow
mitycznego i rzeczywistego Swiata ludzi starozytnych.
| stosownie do tych wzoréw ksztattujg sie takze pojecia tej
filomackiej poezji o szczes$ciu cztowieka:
Szczes$liwy, komu pierwsze wiefice sie dostaly:
Sam zyska chwate, innych zaneci do chwaly —
powie w tejze mowie do filomatdw (ww. 29—30), a w odezwie
uksztattowanej w posta¢ ody uzupetni to sformutowanie jakze
znamiennym stwierdzeniem:
| ten szcze$liwy, kto padt wéréd zawodu,

Jezeli polegtym ciatem
Dat innym szczebel do stawy grodu.

A jednocze$nie jakiz to piekny przyktad powigzania szczescia
jednostki ze szczesciem ogotu, ze stuzbg dla dobra spoteczenstwa.
Po latach kilku jeszcze petniej, cho¢ tak prosto i zwyczajnie powie
o Konradzie. Wallenrodzie: ,,.Szczescia w domu nie znalazt, bo go
nie byto w ojczyznie”. Kazdy wysitek, do ktdrego poeta wzywa,
kazde poswiecenie indywidualne ma swe umotywowanie w szczesciu
spotecznym, nie konczy sie bynajmniej na owym ,stawy grodzie”.
Heroizm wezwan Mickiewiczowskich — nie jest tylko heroizmem
dla stawy indywidualnej. Bohater Mickiewiczowski juz od samego
poczatku jego tworczoSci jest herosem uspotecznionym, czto-
wiekiem, ktorego wielkos¢ na tym wiasnie polega; iz umie spo-
teczenstwu wiele ofiarowa¢, ze podejmuje sie nie oojedynczego
czynu, lecz statego dziatania w imie dobra innych ludzi, wiasnej
ojczyzny, czy nawet catej ludzkosci.

Wszakze owoc, nie liscia Swiadczg lepszo$¢ drzewa.
Wiec nie z wziecia przyklaskéw, nie z zaszczytnej palmy:
ZeSmy pozyteczniejsi, z tego si¢ pochwalmy.

(,wJuz sie z pogodnych niebios...” ww. 32—34)



| jakze zresztg mogto by¢ Inaczej, jesSli poezje te raz po raz
porywa wizja nowego S$wiata, Swiadomo$¢ obowigzkdw pokolenia,
wynikajagcych z nakazu tworzenia nowych wartosci. Nawet tam,
gdzie siega po przyktady dawnych bohateréw greckich, nie za-
pomni podkresli¢ zaréwno analogie jak i rdznice, jakie ich dzielg
od celdw wspobtczesnego pokolenia w epoce, ,gdy nowe tworzym
gmachy na nowej posadzie”.

| jakze mogto by¢ inaczej, jesli poezji tej przysSwieca réwniez
petna Swiadomos$é, ze wybitniejszym jednostkom nie po to dano
wiekszg doze uzdolnien, by mogty tatwiej czy z wiekszg chluba
przejS¢ przez zycie, ale po to, by mogty wykonh¢ wieksze zadania.
Swiadomos$é, ze wieksze mozliwoéci danego cztowieka nakazuja
mu oczekiwaé nie tyle wiekszych uprawnien, ile wiekszych obo-
wigzkow.

Wszyscy chciejmy dokonaé¢, dokona, kto moie.

Bo sie nier6wng miarg dzielg laski Boie.
A ,im kto wyzej stapit, w wiekszy trud sie wprzega, i tym sie
nawet zniza, ze wyzej nie siega [...]" (ww. 25—26 i 51—52).
Jak 6w ,Greczyn”, ktéry dzielno$¢ swa gtosi dewiza: ,,Mocniejszy
jestem: ciezszg podajcie mi zbroje” (tamze, w. 36). A stad —
nakaz stalego pomnazania w sobie wartosci wewnetrznych, obo-
wigzek tamania sie z wilasng staboscig. Bo ,kiedy raz z biegacych
dobyte$ sie ttoku, pod karg wiecznej hanby nie cofajze kroku”
(tamze, ww. 41—42).

Taki typ heroizmu, taki ideat herosa na codzien, bohatera
powinnosci spotecznej czy narodowej stawiat Mickiewicz swym
braciom filomatom nie tylko w poezji. W przemdwieniu na po-
siedzeniu 25.111.1819 r. okre$li to wprost, bez poetyckich metafor:

Rzeczpospolita ztozona z egoistéw, z ludzi, ktérzy jej nic poswiecié¢
nie chca, niedtugo postoi. Ateny i Rzym dlatego sie wzniosty, iz byly
polem heroicznych czynéw. Bracia! nie dajmy sie upo$ledzi¢! U nas
heroizmem jest dopetnienie wszystkich obowigzkéw
mimo wszystkich przeszkéd! (V 62; podkres$l, moje, C. Z)

Tym pojeciom o heroizmie poeta pozostanie wierny i pdzZniej,
nawet wtedy, gdy inaczej nieco moze bedzie rozumiat obowiazki



spoteczne i narodowe. Dlatego to w wyktadach paryskich tak wy-
soko wynosi¢ bedzie ludzi konfederacji barskiej. Dlatego takze
opowiada sie za tymi, ktérych nazywa ,ludzmi szalonymi”, przeciw-
stawiajgc ich ,ludziom rozsagdnym” w najpiekniejszym chyba ze
swych wystgpien publicystycznych na emigracji, w artykule O lu-
dziach rozsgdnych i ludziach szalonych.

Ta filomacka koncepcja cztowieka-herosa stanowi nie tylko
jedno z najwazniejszych znamion problematyki poezji Mickiewicza
tego okresu, ale staje sie takze czynnikiem, ktéry decyduje o skry-
stalizowaniu sie innych tendencji tej mtodziericzej tworczosci, staje
sie elementem ksztattujgcym roéwniez S$rodki wyrazu poetyckiego.
Jasne bowiem, iz to widzenie Swiata, jakie sie w liryce miodego
Mickiewicza ujawnia, nie jest widzeniem sentymentalnym, ani sen-
tymentalnym odczuwaniem cztowieka. Jasne, ze wypowiadana w niej
koncepcja cztowieka zgodna jest najzupetniej z klasycystyczng
metodg ksztattowania postaci, ogladania ich w wymiarach spote-
gowanych, w zarysach posggowych, poprzez mityczng heroizacje.

Jasne jest takze, iz ten wiasnie element miodzieniczej poezji
Mickiewicza, to heroizujgce widzenie cztowieka stanowi gtéwng
podstawe jej lirycznego patosu, tendencji do rozwijania wypowiedzi
w tonie przemoOwiern i odezw wierszowanych, zdynamizowanych
energig przemawiajgcego podmiotu, przejetego wewnetrznie stusz-
noscig rzucanych wezwan. Taka bowiem koncepcja cztowieka
i jego zadan staje sie artystyczng motywacjg retoryki tych wierszy,
ich tonu uniesionego, ,,g6rnego” — jak wowczas mdwiono.

Nie intymna to spowiedZ, nie wyznania osobiste! Ale wez-
wania rzucane innym, hasta, ktore—jesli majg spetni¢ swa funkcje,
tzn. zmobilizowa¢ wole odbiorcéw do czynu— muszg by¢ dosta-
tecznie sugestywne, przenikniete entuzjazmem i zapatem, muszga
nie tylko przekonywaé stuchacza, ale i porywac¢ calag jego oso-
bowos¢é ku celom ukazywanym w wypowiedzi poetyckiej.

Stad — ten ton emocjonalny 6d, przemowienn i pie$ni filo-
mackich, stagd te energiczne zdania, zwiezte jak gnomy, a wyra-
ziste jak hasta na transparentach. Stad—szlachetny patos retoryki
uniesionej juz moze nie na spos6b typowo klasycystyczny, bo
za mato w tej liryce wyrachowania, proporcji i harmonii, za mato



okresdw sktadniowych rozwijanych cierpliwie a porzadnie, w oparciu
o tradycje antycznej wymowy — ale retoryki, ktéra jak najdalsza
jest od nuty roztkliwienia sentymentalnego i nie na czuto$¢, nie
na lito$¢, nie na rozrzewnianie sie nad sobg samym i witasng szla-
chetnoscig jest nastawiona, lecz pragnie porywa¢ innych moca
wiasnego entuzjazmu, w stowie poetyckim jak najsugestywniej
zakletego.

4

Sprébujmy zebra¢ wnioski, jakie sie nam na podstawie
Zyzuili i liryki filomackiej zarysowaty.

Cztowiek w poezji Mickiewicza tego okresu nie jest przed-
miotem studidw psychologicznych, nie staje w szeregu zjawisk
przezywanych poetycko jako co$, co samo juz sta¢ sie moze
ostateczng wartosciag wypowiedzi. Ale bo tez wypowiedz ta nie
ma charakteru opowiadania o ludziach dla blizszego poznania ich,
dla poetyckiego wzbogacenia naszego przezywania spotkan z ludzmi,
dla otworzenia w nas nowych, poetyckich perspektyw na skom-
plikowany $wiat psychiki ludzkie;j.

Poezja Mickiewicza tych lat zmierza ku innym celom. Dazy
przede wszystkim do poetyckiego oddziatywania na wole i po-
stepowanie ludzi, do ukazywania im $rodkami poezji ideatu wysokiej
godnosci cztowieka. Mozna by wiec méwi¢ tu o dydaktyzmie —
jakze naturalnym w twoérczosci, ktéra sie ksztattowata w atmo-
sferze OSwiecenial Mozna mowi¢ o poezji z tezg, o liryce
programowej, 0 retoryce tendencyjnej w szlachetnym tego stowa
znaczeniu. To poetyckie oddziatywanie na cztowieka rzadko w prak-
tyce literackiej Mickiewicza tych czaséw siega do sposobdéw
satyrycznego realizowania swych celow: woli ukazywa¢ ludzi
uksztattowanych wedtug ideatu, oswietla¢ wielko$¢—nie matoscé—
cztowieka.

1 stad — dalsze konsekwencje tego wyboru. Przede wszyst-
kim w zakresie gatunku. Rozpoczeta do$¢ wczesnie linia saty-
rycznych czy heroikomicznych poemacikéw urywa sie rychio;
pewien —.jakze odmieniony! — $lad zostawiajgc jedynie w tzw.



jn-ambach”, pisanych na ,fety” przyjacielskie. Ale komizm stuzy
tu juz innym celom, nie satyrze: jest elementem zabawy, wyrazem
towarzyskiego wspotzycia przyjaciot, a jednoczes$nie utatwia wpro-
wadzenie wskazan programowych. Podobnie programowo-organiza-
cyjnym celom stuzy element dowcipu w wesotych, pozornie ana-
kreontycznych piosenkach filomacko-filareckich.

Dominuje jednak w 6wczesnej tworczosci Mickiewicza powaga,
ton wypowiedzi zasadniczej. Dominuje retoryka mow wierszowa-
nych, poezyj-odezw, wypowiedzi rozwijanych w ,,g6rnych” regionach
literatury. Pojawia sie skupienie i surowo$¢ przypowiesci, ksztat-
tujgcej swe postaci jako przyktady ilustrujgce prawe i nieprawe
drogi postepowania, oceniane od razu, bezwzglednie i jedno-
znacznie. Z tej koncepcji bohatera jako herosa wypltywa typowo
klasycystyczna metoda ksztattowania postaci, catkowicie zharmo-
nizowana z retorycznym tonem wypowiedzi.

Sg to kreacje uwznio$lone, z grubsza ciosane, bez troski
0 ukazanie powszednich, zwyktych proporcji ich cztowieczenstwa.
Ale kreacje—nie zakrojone mimo tych tendencji na miare jakich$
nadludzi. Odwrotnie raczej: mamy tu jakby do czynienia z poe-
tyckim odkrywaniem heroicznych perspektyw wielkosci kazdego,
najzwyklejszego cztowieka. W skali jego mozliwos$ci — oczywiscie.
Jest to raczej wyniesienie przecietnego cztowieka do wymiarow
heroicznych, niz uwznio$lanie jednostki metoda wynoszenia jej
ponad innych. Chciatoby sie rzec, ze kazdy cztowiek tej mio-
dzienczej poezji Mickiewicza skazany jest na wielko$é, czy raczej:
powotany jest do niej. | ze kazdego obdarzono w niej dostateczng
sitg mozliwosci wewnetrznych, by powotanie to mogt podjgc
1 spetni¢ jak nalezy.

Przy takiej koncepcji cztowieka zanikajg — oczywiscie —
rysy jego przecietnosci. Totez je$li realizm pojmiemy jako me-
tode sugerowania zgodnosci Swiata poetyckiego z przecietnym,
zwyktym Swiatem otaczajgcej nas rzeczywistosci—to taka metoda
ukazywania ludzi nie bedzie metodg realistyczng. Bedzie to raczej
metoda heroizacji, ksztattowania cztowieka na miare skonstruowa-
nego ideatu, a wiec postepowanie,- ktoére okresla¢ by nalezato
jako metode idealizacji.



Ale nie Swiadczy to wcale, iz metoda taka nie méwi o praw-
dzie. O prawdziwos$ci lub falszu danego utworu decyduje nie
wybor metody stylizacyjnej, realistycznej, heroizujacej, czy stwa-
rzajagcej karykatury lub postaci groteskowe, ale sumienie artysty
i poczucie jego odpowiedzialnoSci. A utwér, ktéry by moéwit nie-
prawde, nie jest wilasciwie dzietem sztuki, znajduje sie na pewno
poza granicami poezji wiasciwej. Totez cztowiek ukazany poetycko
metodg realistyczng lub nierealistyczng — to nie czlowiek praw-
dzjwy lub nieprawdziwy, ale prawda i w jednym, i w drugim wy-
padku, prawda o tym samym cztowieku, widzianym tylko z rdznej
strony, ogladanym z innego aspektu.

Cztowiek poezji Mickiewicza pierwszego okresu — to prawda
0 dostojenstwie kazdego cztowieka, o jego wielkosci, przejawia-
jacej sie przynajmniej w kategoriach drzemigcych w nim mozli-
wosci czy tesknot wewnetrznych. To prawda o powotaniu do
wielkos$ci i heroizmu odczuwanym przez kazdego, najzwyklejszego

cztowieka, jesli — oczywiscie — nie zdusi go w sobie gwattem
wewnetrznego zaktamania.
Ale tego rodzaju aspekt oglagdania i interpretacji cztowieka

nie pozwala na widzenie innych stron jego osobowosci. Nie zo-
baczymy go w przecietnoSci, w kregu spraw, trosk i pragnien
codziennych, zwyktych. Nie ujrzymy go takze w wewnetrznej
grze rdéznych tendencji. Nie przezyjemy wraz z nim calego splotu
wzruszajgcych, niepowtarzalnych doznan osobistego, indywidual-
nego odczuwania, zwigzanego z jedyng, konkretng psychikag tego
wiasnie a nie innego cztowieka. Ogladany z daleka, syntetycz-
nie wyniesiony ponad przecietnos¢, bohater taki wzbudza podziw,
cze$¢, pragnienie doréwnania mu w szlachetnej doskonatosci, ale
pozostaje daleki, ukazany ku zbudowaniu innych, a nie dla prze-
zycia go w jedynym, niepowtarzalnym wzruszeniu lirycznym.

| dlatego tez ta wczesna liryka Mickiewiczowska jest tak
mato liryczna, tak wiele dzwieczy w niej patosu dydaktyki. Dla-
tego tez nie erotyka, nie intymne wynurzenia osobiste, ale reto-
ryka programu, energia haset i wezwan stanowi gtéwny ton jej
wypowiedzi. Dlatego wreszcie cztowiek w tym etapie poezji Mickie-
wicza tak rzadko pojawia sie jako konkretna, niepowtarzalna oso-



bowos$¢, odmiennie, intensywniej, przezywajgca Swiat zjawisk
codziennych, potocznych, zwyktych.

Ale poeta staje juz u wrdt i tej takze, obcej mu dotad
dziedziny wartosci poetyckich Juz w nastepnym etapie wrota te
otworza sie przed nim szeroko.

5

Drugi okres tworczosci mtodego Mickiewicza stoi-oczywiscie-
pod znakiem rozkwitajagcego romantyzmu. Dziatanie tych nowych
czynnikdw staje sie tym ostrzejsze, tym bardziej gwaltowne, iz sg
to sity mtode, buntujace sie, rewolucyjne, a wiec bezkompromisowe
i odwazne, programowo zmierzajace do przeksztatcenia wszystkiego,
co zastaly w dotychczasowej literaturze.

Ale réwnoczes$nie zywe sg jeszcze tradycje dawnej poetyki;
ostabione w swej przodujgcej pozycji r.a terenie teoretycznych
postulatéw i uzasadnien, pozostajg przecie realng sita w zakresie
praktycznej realizacji nowych dazen poetyckich, gtdwnie wskutek
tego, iz zachowuja caty ciezar konwencji literackich, calg wage
tradycji, ktora uksztattowata nie tylko gust i zasady tworzenia,
ale takze wtasciwy sobie sposob poetyckiego widzenia rzeczywi-
stosci, a wiec takze i cztowieka.

Starcie obu tych sit wyznacza w ostatecznym rezultacie
gtowny kierunek pierwszych préb poezji romantycznej. Jej linia
rozwojowa stanowi wypadkowg w stosunku do realnego uktadu
sit of>u tych odmiennych tendencji. Nie tworzy linii prostej, konse-
kwentnie zmierzajgcej ku nowym, romantycznym rozwigzaniom
zadan poetyckich, ale biegnie linig krzywa, tamang w kaprysne
zygzaki, pozornie bez wyraznego, konsekwentnie przestrzeganego
kierunku.

Tak tez jest w poezji Mickiewicza w tych pierwszych latach
romantyzmu. | nie Ballady i romanse jako cato$¢ cyklull, ale
dopiero Dziadow cz. IV przeméwi w petni gtosem nowej szkoty
literackiej. Totez okres ten, obejmujacy ballady, Grazyne i Dziaddw

1 Pomijajgc —oczywiscie — poszczegblne z nich (nieliczne!) jak
Lilie lub Switezianka.



czes$¢ wilensko-kowienskg — to etap przejsciowy w ewolucji sztuki
poetyckiej Mickiewicza. 1 stad tez — jakby pewien zamet w tak
harmonijnym dotad ukladzie tendencyj jego twdrczosci. Linii roz-
wojowej, zgodnej w szczegdtach z chronologiczng kolejnoscig
stwarzanych w tym etapie poezyj, nie da sie nakresli¢. Elementy
.howe” i ,stare” przeplatajg sie ze sobg w sposdb nieuregulo-
wany i Scierajac sie nieraz w ramach jednego organizmu literac-
kiego, komplikuja obraz catosci.

W rozwazaniach tego szkicu gtéwng uwage skupi¢ wypadnie
na tych tendencjach, ktore okresli¢ by nalezato jako ,,nowe”.
Tym silniej przeto, by unikng¢ mimowolnego znieksztatcenia
obrazu, podkre$li¢ trzeba istnienie i oddzialywanie tendencji daw-
nych, analogicznych do tych, ktéresmy juz obserwowali w etapie
poprzednim-. Najwyrazniej moze zarysowujg sie one w Grazynie.
Ten sam charakter uklasycznionego heroizmu, ta sama metoda
konstruowania postaci - tez pozwalajg wigza¢ bohateréw tego
poematu z tendencjami tworczosci poprzedniej.

Atmosfere tradycji — sielanek przede wszystkim, ale takze
i dum przedromantycznych — wnoszg ze sobg sentymentalne na-
wyki gtéwnych aktoréw Kurhanka Maryli, Dudarza, w pewnej
mierze To lubie, a nawet Dziadéw czesci Il i IV. Pozornie —
w zestawieniu z poezja Mickiewicza w okresie poprzednim,
w ktorym sentymentalizm, zduszony poetyka klasycyzmu, nie
siegat nigdy po hegomonie w zakresie uksztattowania postaci —
teraz wykorzystujgc jak gdyby ostabienie decydujgcych uprzednio
rygoréw, podnosi gtowe, by wyprdébowac¢ swe mozliwosci w aliansie
z nowymi, romantycznymi elementami poezji.

W istocie rzeczy jednak tak nie jest.

Nowa sztuka Mickiewiczowska ksztattuje sie wiasnie w upor-
czywej walce z konwencjg tradycji sentymentalnej, tym groZniejszej
w tym etapie dla rozwoju nowych S$rodkéw wyrazu, im silniej
tendencje poezji romantycznej wiodty ja w dziedzine gatunkdw
literackich, zwanych w owym czasie ,nizszymi” — w S$wiat po-
krewny dawnym sielankom i dumom, w sfere przezy¢ erotycznych,
przyzwyczajen i szablonow z dawna juz przez sentymentalizm
opanowanych. W sferze poezji ,wyzszej”, w zakresie 6d czy



poematéw rycerskich, nowa poezja przezwycieza¢ musiata przede
wszystkim konwencje klasycyzmu — i taki tez byt problem arty-
styczny Grazyny — ale w dziedzinie poezji ,nizszej”, w kregu
dum i sielanek, sentymentalizm reprezentowat pozycje najtrud-
niejsze do przetamania. | w tym tez kierunku idg gtéwne usito-
wania nowatorskich poczynan Mickiewicza w balladachn, nie
zawsze — oczywiscie — uwienczone peitnym sukcesem, jesli nawet
w tak manifestacyjnie romantycznej kreacji, jak Gustaw z Dziaddéw
cz. IV, rozpozna¢ mozemy Slady wigzacych poete konwencjil3.

Walke te przeprowadza poezja Mickiewicza réznymi Srodkami.
Najskuteczniejszg bronig przeciw koturnom tzawych zaléw senty-
mentalnych okazuje sie — oczywiscie — humor. | nie tyle nawet
Pani Twardowska, czy Tukaj, ile raczej niektére strofy Switezi,
To lubie, czy Powrotu taty stanowig najdogodniejsze przyktady
wykorzystania tego elementu w 6wczesnej tworczosci Mickiewicza w.
Pozwala on obnizy¢ ton narracji przesyconej w sielankach i du-
mach zbytkiem afektacji uczuciowej, utatwia ujg¢ postaci i ich
otoczenie z dystansu epika, zaakcentowaé jego sceptyczng rezerwe
wobec ukazywanych ,,dziwOw” romantycznego Swiata, wprowadzic
z lekka zartobliwg narracje bezstronnego obserwatora, opowiada-
jacego bez rozczulania sie autorskiego nad kazdym strapieniem
swych postaci, jak bywa to zazwyczaj w poezji poddanej na-
wykom sentymentalizmu.

12 Por. O pierwszych balladach Mickiewicza, ,,Pamietnik Literacki”
1948, s. 72—149.
13 Por. H. Schipper op. cit,s. 220—224iin,, a takze J. Kleinert
op. cit,, I. s. 387—889, 401—402 i in.
H Por. np. takg oto relacje narratora w Switezi:
[..] jakie szatan wyprawia tam harce!
Jakie sie larwy szamocag,
Drze caly, kiedy bajg o tym starce,
| strach wspominaé¢ przed noca.
(ww. 25-28)
Albo gdy narrator dworuje sobie z czytelnika i przedmiotu opowiadania
(ww. 63—65).
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Ale humor, bardzo skuteczny jako S$rodek zapobiegawczy
przeciw postawie roztkliwienia sentymentalnego, okazywat sie naj-
zupetniej niewystarczajgcy tam, gdzie chodzito o literackg reali-
zacje nowego, romantycznego widzenia rzeczywistosci, powaznie
i programowo wprowadzanego do poezji.

Z romantyczng postawg wobec Swiata byt wiasciwie tak
samo skidcony jak z sentymentalng i w ksztaltowaniu bohateréw
typowo romantycznych nie mégt by¢é uzyteczny nawet jako czynnik
ubocznyls. Totez nie humor, ale caly zesp6t innych tendencji
odegra tu role gtéwna.

Pewng— nie najwazniejsza moze— cze$¢ tych tendencji datoby
sie okre$li¢ jako dazenie do konkretyzacji ukazywanego Swiata
rzeczy i ludzi. Przybiera ona r6zng posta¢ i r6zne spetnia funkcje.
Czesto ksztattuje tto dekoracyjne zdarzen i wowczas wykorzy-
stywane bywa dwojako: badZz dla wywotania zamierzonego na-
stroju, jak jest to np. w Switezi, badz tez dla wzmocnienia
sugestii, iz fabula dotyczy =zdarzehn prawdziwych, rzeczywistej
historii, zwigzanej z konkretng miejscowos$cig i konkretnymi, zwy-
ktymi ludzmi. Stad wynika nie tylko geograficzna lokalizacja
zdarzen, ale takze wprowadzanie szczegdétdéw topograficznego za-
rysu otoczenia, jak jest to np. w To lubie.

Oba przejawy konkretyzacji nie pozostajg—oczywiscie—bez
konsekwencyj w uksztattowaniu postaci tych utworéw. Tio na-
strojowe sprzyja poetyzacji, otacza bohaterow opowiadania unie-
zwyklajacg atmosferg romantycznej ,,dziwnosci”, ostania ich przed
dziataniem dawnych konwencji mgietkg niepokojacej tajemniczosci,
wydobywa z kregu zjawisk powszednich pozwalajgc na ogladanie
z bliska postaci ukazujacych sie zazwyczaj w oddaleniu — jakby
scenicznym — wytworzonym wskutek strukturalnej, poetyckiej od-
miennos$ci zar6wno ich wiasnej natury, jak i Swiata, ktéry je otacza.

Wrecz odwrotnie dziata drugi typ konkretyzacji. Stuzy przede
wszystkim realistycznym tendencjom poezji, akcentuje zwyktg

»3 W pierwszym etapie romantyzmu; w dalszym jego rozwoju
sprawa przedstawia sie¢ juz nieco inaczej.



przecietno$¢ stosunkéw i ludzi, ukazuje postaci w sferze ich co-
dziennej potoczno$ci, sprowadzajac je miedzy czytelnikéw jako
istoty wziete na pozor wprost z zycia i z zyciem tym catkowicie
zwigzane. Stwarza iluzje, jak gdyby czytelnikowi wystarczyto
tylko rozejrze¢ sie wokdt siebie, a odnajdzie postaci, o ktorych
mowa w utworze.

Ale w balladach Mickiewicza sprawa ta nie wyglada wecale
tak prosto, jak mozna by sadzi¢ na podstawie przedstawionego
rozréznienia. Cala nowos$¢ tej romantycznej konkretyzacji polega
wiasnie na tym, ze obie te tendencje dziatajg rownoczesnie (i nie-
raz nawet réwnowaznie) w ramach tego samego organizmu lite-
rackiego, ze sie splatajg wzajemnie i mimo sprzecznosci wytwarzaja
jaka$ jednolita, dynamicznie rozwijajacag sie linie stylizacji.

Wystarczy siegng¢ po przyktady, by sprawa ta wyszta w petni
na jaw. Z jednej strony — nastrojowy obraz jeziora w pierwszych
strofach Switezi, poezja ztudy —

Gdy oko brzegéw przeciwnych nie siega,
Dna nie odréznia od szczytu,
Zdajesz sie wisie¢ w $rodku niebokrega,
W jakiej$ otchtani biekitu.
(ww. 17—20)

A z drugiej—potoczna konkretnoS¢ przygotowan dziedzica, gawe-
dowe opowiadanie o tym, jak ,wielkie sypat wydatki”, jak ,,zwia-
zano niewod, gteboki stép dwiescie”, jak ,,ksigdz przyjechat z Cy-
ryna”, ,stangt na brzegu, ubrat sie w ornaty, przezegnat, prace
pokropit” (ww. 48-—54). Albo inny przyktad: zestawienie obu
tendencji nieco inaczej skontrastowanych. Oto najzwyklejsza scena
ukazujgca powitanie powracajacego ojca: ,stychaé tarkot”, ukazuje
sie ,,w0z znajomy na przedzie”, dzieci ,krzycza, jak moga”, kupiec
»Z WOzU na ziemie wylata”, pyta: ,,Mama czy zdrowa?”, pokazuje
dzieciom: LA ot rozynki w koszyku”. Stowem: ,petno radosci
i krzyku” — jak zwykle przy tego rodzaju rodzinnych okazjach.
Ale za chwile juz wraz z ojcem, dzie¢mi i stuzacymi wkroczymy
w $wiat uksztattowany na prawach basni: wypadajg zbhdjcy, jest
ich dwunastu—jak w basni; jak w basni tez—brody majg diugie,
krecone wasiska, noze za pasem...



Na takim wspotdziataniu obu sprzecznych tendencji opiere
sie nie tylko romantyczna nowos$¢, ale i realistyczna sugestywnosc
stwarzanego $wiata fikcji poetyckiej. Konkretnos¢, zwyktos¢, prze-
cietno$¢ szczeg6tu podtrzymujg swym realizmem zaufanie do
prawdziwos$ci zjawisk ze $wiata ,dziwéw” romantycznych. Nie-
matg role odgrywa tu takze koncepcja narratora, cztowieka zwy-
ktego, przecietnego, nietatwowiernego jednak, niekiedy nawet
obdarzonego postawg sceptycznego obserwatora. Ale jednocze$nie
poezja czarOw romantycznych, tajemniczo$¢ Swiata nadzmystowego,
niezwykto$¢ postaci cudownych, upiornych czy rusatczanych nie
tylko przenikajg skonstruowang w ten sposdb rzeczywistos¢

ballad urokiem nowosci poetyckiej, ale — co wazniejsze —
rozszerzajg perspektywy znaczeniowe ich wypowiedzi, organizujg
nowy sposob widzenia S$wiata i ludzi, sugerujg istnienie prze-

dziwnej, cho¢ ukrytej prawidtowosci, prawdziwego, cho¢ zamasko-
wanego sensu ukazywanych, losow ludzkich.

Ballady stajg sie pierwmzym terenem, na ktorym spotkaty
sie dwie przeciwstawne, ale jakze czesto w owym czasie wspot-
dziatajgce tendencje literackie: poetyzujgcego romantyzmu i ukon-
kretniajgcego realizmu.

Zakres drugiej z tych tendencji obejmuje zresztg nie tylko
szczegOtowy lokalizacje akcji i topograficzne okreslenie miejsca—
jak wynikatoby z uwag poprzednich. Siega rowniez w sfere
innych zjawisk z zycia stwarzanych postaci, a niekiedy prébuje
nawet ukaza¢ je w powigzaniu ze znamiennymi warunkami bytu.
Tg wiasnie drogg — jako wynik realistycznej metody konstruo-
wania fabulty — wprowadzi poeta do niektorych utworéw' etyczne
i spoteczne uwarunkowanie loséw swych postaci. W tej wiasnie,
realistycznie umotywowanej wizji Swiata, z calg sferg Kierujgcych
nim sit widzialnych i niewidzialnych, ukaze sprawiedliwg prawi-
dtowos¢ jego ostatecznych wyrokéw, nawet wtedy, gdy zawiodg
instytucje praw doczesnych: nieuchronng konsekwencje kary za
wine i6, zaréwno za zbrodnie Pani w Liliach, jak i za krzywde
ludu, za postepowanie pana w Rybce czy dziedzica w Dziad6w cz. Il.

16 Por. nieco odmienng interpretacje S. Z6tkiewskiego, Spor
o Mickiewicza, Wroctaw 1952, s. 59.



Z tego tez Zrédba realistycznych tendencji dwczesnej twor-
czosci Mickiewicza wyptywajg jego archeologiczne zainteresowania
zyciem i obyczajami dawnej Litwy w GrazynielZ. One to utat-
wiajg mu tchnaé zycie i prawde w klasycystycznie heroizowane
postaci tej ,litewskiej powiesci”, one takze pozwalajg ozywic je
reakcjami zwyktych, przecietnych ludzi, ukazaé w dynamice
zr6znicowanego zycia psychicznego.

Ale to ostatnie wychodzi juz poza konsekwencje archeolo-
gicznych zainteresowan autora Grazyny. Wigze sie jak najscislej
ze zjawiskiem, ktore okaze sie najwiekszg zdobycza, najtrwal-
szym osiggnieciem Mickiewiczowskiej sztuki ksztattowania po-
staci w tym drugim, wilensko-kowienskim etapie.

7

W utworach Mickiewicza tego okresu cztowiek poczyna sie
pojawiaé—stopniowo coraz wyrazniej—jako istota zyjagca wiasnym,
indywidualnym zyciem psychicznym, ktére — w miare rozwijania
sie sztuki Mickiewiczowskiej — staje sie coraz intensywniejsze,
coraz wyrazniej zréznicowane. A jednocze$nie sztuka poety usi-
tuje zycie to uchwyci¢ ,na gorgco” niejako, w jego dynamice,
w ksztaltowaniu sie i rozwoju procesu psychicznego.

Postaci pod wptywem tego dziatania porzucajg swa posggowo
klasycystyczng postawe znieruchomienia, z kreacji uogo6lnionych,
reprezentujgcych jakie$ typowe cechy czy sposoby reagowania —
przeistaczajg sie stopniowo w zywe organizmy ludzkie, w ostro
zarysowane indywidualnos$ci, reagujace nie wedtug konwencjonal-
nego schematu, ale spontanicznie, w kierunku trudnym do prze-
widzenia, nieraz nawet zywiotowo.

W rezultacie takiego sposobu ich widzenia postaci poczy-
naja zy¢ whasnym, autonomicznym S$wiatem wewnetrznym, otwie-
rajg zupeitnie nowe perspektywy znaczeniowe sztuce Mickiewi-
czowskiej, czynig jg coraz bardziej przejmujgca, coraz wyrazniej
humanistyczna.

17 Por. Konrad Go6rski, Uwagi o Grazynie, ,,Pamietnik Literacki”,
1948, s. 150 -166.



Dzieje sie to — oczywiscie — nie od razu. Krag tych zain-
teresowan poetyckich Mickiewicza rozszerza sie stopniowo, ale
szybko i zdecydowanie, tak szybko, ze juz w ramach drugiego
etapu tworczosci doprowadza do petnego skrystalizowania sie
tych tendencji. Poczatkowo ta nowa metoda ksztaltowania postaci
nie narusza ani schematéw, ani konwencyj literatury tradycyjnej.
Wystepuje tylko w ksztalcie epizodycznych zboczen narracji poe-
tyckiej, jakby w rezultacie nieoczekiwanych, dziwnie sugestywnych
btyskéw uwazniejszego, bardziej wnikliwego spojrzenia. Poczgtkowo
nie burzy takze klasycystycznej metody ksztattowania postaci, umie
jeno wyrazisciej zarysowaé¢ jej profil wewnetrzny, wprowadzié
niepokoj ludzkich odruchéw do tych zastygtych ksztattow kreacyj
utworzonych zgodnie z wymaganiami poetyki klasycystycznej.

Tak jest wiasnie w Grazynie, ,powiesci litewskiej”, powra-
cajagcej do $wiata ukazanego juz raz przez poete w Zywili, ale
powracajgcej jakby po to witasnie, by na Swiat ten spojrze¢ oczyma
artysty, ktéry, wzbogacony zdobyczami nowej, romantycznej poezji,
widzi swdj przedmiot inaczej. Bo mimo wszelkich zbieznosci Ksiezna
z Grazyny nie jest wecale siostrg Zywili, tak jak i Litawor nie
jest bratem Poraja.

Juz Kleiner nazywa Litawora ,,kipigcg zyciem petnym kreacjg” 18
.Zyciem petnym”—to znaczy: zyciem psychicznym takze. Co prawda
poeta nie analizuje ani razu przejaw6w tego zycia, opowiada o nim
z pozycji narratora, ktdry wie tylko tyle, ile wywnioskowa¢ potrafi
z przebiegu zdarzen, z wygladu i czyndéw postaci. Ale o tym,
ze Litawor kipi witasnie— wedle trafnego okreslenia Kleinera —
wezbranymi w nim sitami emocjonalnego wzburzenia, $wiadczg
i jego stowa, i jego zachowanie sig, i nawet odruchowe gesty.

Oto chodzi ,,po gmachu dokota”, to zndw staje i w myslach
tonie, ,to sie rumieni, to wzdycha, to blednie, wydajac twarzg
troski niepowszednie”. A

[...] kiedy okna kratowane mijat,
Widna posepno$¢ zmarszczonego czota,

Przyciete usta, oczu biyskawica
I surowego zagorzatos¢ lica. (ww. 94—97)

B J Kleiner, op cit, I. s. 350.



Po chwili zas:

Sigdt i z klamliwg spokojnos$cig méwi,
Szyderskim mowe zaprawujgc $miechem.
(ww. 101-102)

Ale gdy w koncu sceny uniesie go gniew na Witolda, nie zdota
juz zapanowaé¢ nad sobg, nie potrafi nawet spokojnie dokonczyé
zdania:

,POki mitodego w piersiach zywie ducha,

Poki zelazo reki zdrowej stucha,
Dop6ki kon méj ze skrzydtem sokolim

Dop6ki kon moj! ...poki szabla moja!...”
Tu mu gniew stowa i tchnienie zattoczyt,
Umilkt, lecz chrzestem ozwata sig¢ zbroja.

Narrator nie widzi doktadnie, w ,gmachu” panuje mrok, ale
wnioskuje z tego, co styszy i zdota ujrzec:

Znat, ze sie wzdrygnat i z miejsca wyskoczyt.

Jakiz to ptomien nad gtowg mu blysnat?

Jak oderwana gwiazda przez niebiosa

Spada, z diugiego zary trzesac witosa,

Tak on brzeszczotem koto stropu cisnat

| siekt w podtoge, od tegiego razu

Rzesiste iskry sypnety sie z gtazu.

(ww. 445—461)

Tak wiec — wpierw: uniesiony okres retoryczny, urwany,
niedopowiedziany w gniewie zbyt gwattownym, by mogt sie
zamknag¢ w odpowiednim stowie i catkowicie w mm wytadowac;
zaraz potem—gest, odruchowy, nagty, nie do opanowania przez pry-
mitywng, gwattowng nature Ksiecia: ciosy brzeszczotem w podtoge.
Nie umiatby tak jeszcze przemawiaé, ani tak wyraza¢ gestem
swych uczué Poraj z Zywili, choéby nawet opowiadanie wtozono
tam w usta mniej lakonicznego narratora!

Wazne tu sg zarowno sposoby ukazywania zycia wewnetrz-
nego postaci, jak i préby odcyfrowania tego, co i jak sie mogto
rozgrywaé¢ w ich duszy. Przy tym dotyczg one nie tylko uczuc,
ktore potrzebne sg jako czynniki akcji — zazdro$ci, gniewu czy
oburzenia—ale obejmujg réwniez takie reakcje, ktére dla dalszego



rozwoju zdarzen sa wiasSciwie obojetne: watpliwosci bohatera dre-
czonego wyrzutami sumienia, wahania przed decyzja, po ktorej
nie bedzie juz powrotu do stanu chwili obecnej, duma Kksiecia,
ktory wnetrze swe usituje ukry¢ przed czujnym okiem Rymwida,
najwierniejszego stugi i przyjaciela. ,,Wrzkomo” poprawia ogien
w lampie, ale witasciwie wciska go giebiej, az ,catkiem zadtawit”:

Sna¢, ze poskromi¢ nie mogt wnetrznej wrzawy

I w pogodniejsze wystroi¢ sie lice;

A jednak nie chciat, by stuga z postawy

Zgadnat panskiego serca tajemnice. (ww. 84 91)

A te wewnetrzne odruchy postaci oglagdamy wcigz w dyna-
mice ich narodzin, w stadium wzrastania czy tez zduszenia ich,
w momencie bliskim wybuchu, widzimy je w S$cieraniu sie nie-
ustannym z innymi, sprzecznymi nurtami zycia psychicznego tej
samej osoby, tak jakby samo sugestywne ukazanie tego zycia
stawato sie jednym =z postulatéw artystycznego uksztattowania
postaci. Zagadnienie ich zycia wewnetrznego staje sie juz tu pro-
blemem artystycznym, ktérego rozwigzanie pochtania¢ musiato
wiele uwagi miodego poety.

Inaczej nieco przedstawia sie sprawa Grazyny.

Kleiner powiada, iz ,w dusze Grazyny ooemat ani razu
nie wnika”, ale juz o pare zdan dalej pada zastrzezenie: ,Moze
jednak niestuszne byloby powiedzenie, ze ani razu nie siega
spojrzenie w jej przejscia psychiczne. Raz wida¢ je wyraznie” 19
1 nastepuje fragment z Grazyny:

Staneta, milczy, przymkniona powieka,
Czoto pochyte, w ktdrym sie przebija
Jaka$ mysl, jeszcze ciemna i daleka,
W niepewnych rysach okaze sig, mija,
I znowu wschodzi, calg twarz obleka;
Dojrzewa zamiar, staje sie wyrokiem,

Juz umyslita, postgpita krokiem. (ww. 766—772)
»Tak — powiada Kleiner — to jest wyraziste, petne zycia
i prawdy”. ,Tylko — dodaje — to wizerunek ogoélny rodzacej sie

decyzji doniostej. Nie ma w nim cech szczeg6lnych — Grazyny”.

i» Ibid, | s. 349.



Tak, niewatpliwie. Trudno o lepszy przyktad obrazu ukazu-
jacego za pomocg gry twarzy proces narodzin mys$li. Trudno
0 lepszy przykiad ujmowania procesu psychicznego wtedy wiasnie,
gdy sie rozgrywa w duszy. Ale czy istotnie we fragmencie tym
nie ma cech szczeg6lnych Grazyny? Czyz rzeczywiscie jest ona
postacig konwencjonalng, z ideatow' tylko literackich i historycz-
nych wysnutg — jak utrzymujg niektorzy, ubolewajac, iz tworcy
zabrakto tu zywego oryginatu?

Ze Grazyna staje niemal tuz przy konwencjonalnym typie
heroiny romanséw rycerskich — to pewna. Ze jest konstrukcja
literackg, ktéra swe powstanie zawdziecza wielu wzorom tradycji
epickiej—to tez rzecz juz dawno stwierdzona. Ale ze jest w nigj
rowniez jakie$ wzruszajgce znamie prawdziwego cztowieka, jakas
warto$¢ postaci, w ktorej dostrzegamy osoboweS¢ o0 pewnych,
choéby stabo zaznaczonych rysach wiasnej indywidualnosci — to
takze sprawa, ktora nie moze chyba ulega¢ watpliwosci.

Bo prosze zwazy¢: z kimze to mamy do czynienia? Rysunek—
zdawatoby sie — dos$¢ jednolity: kobieta - rycerz, silnej, do oreza
wprawionej reki; meznego, do boju nawykiego serca; trzeZzwego,
spraw panstwowych Swiadomego umystu.

Ale czyz tak jest w istocie? Czy jest to naprawde tak
jednolicie i konsekwentnie zarysowana posta¢? Skadze w takim
razie to zamieszanie, z ktéorym przyjmuje wiadomos$¢ o Krzy-
zakach? Oto pare wierszy poprzedzajgcych cytowany przed chwilg

fragment:

»Tak'” — rzecze Ksiezna, twarz odwraca zbladta,

Lecz pomieszanie widne w jej osobie

Do ust wyrazy nieporzagdne kiadto;

»Tak, prawde moéwisz, przypominam sobie...

Jaltie to wszystko z gtowy mi wypadio!

Biegne—nie, stéjmy—albo, wiem, co zrobie...
(ww. 760—765)

Skadze w takim razie 6w miecz przypasany w czasie wyjazdu
na bitwe przy prawym boku? Przypadek? Omytka? Czy raczej
naturainy w takiej.sytuacji objaw zmieszania wewnetrznego, nie-
pewnosci, leku? Czy odczucia te mozliwe bytyby do pomyslenia
w konwencjonalnym rysunku kobiety - rycerza?



A skadze oOw chwiejny krok, to drzenie, gdy w przebrania
Litawora wychodzi do rycerzy? Skad dziwna nieporadno$¢ w spra-
wowaniu wojskiem przed bitwg? Skad jeszcze dziwniejsza lekko-
mys$Iinos¢ w decyzji dotyczacej postdw i to pdzniejsze zachowanie
sie jej, tak niefrasobliwe, jakby nie zdawata sobie sprawy z kon-
sekwencyj swego postepowania?

Cozze to jest? Przetamanie wewnetrzne postaci? Niekon-
sekwencja autorska w koncepcji bohaterki?

Czy tez jednolicie zarysowany i najzupeiniej konsekwentny
obraz postaci — nieschematycznej, niekonwencjonalnej, dalekiej
od niewzruszonej statosci figur klasycystycznych? Postaci, w ktdrej
drzemiag dwie sprzeczne, ale jakze naturalne sity: porywy heroiczne,
mestwo decyzji, odwaga w podjeciu odpowiedzialno$ci za prze-
konania, ktérych prawde wyznaje serce — i stabo$¢ zwyklej
kobiety, i lek naturalny, i zmieszanie zrozumiate w takiej sytuacji,
i brak odpowiedniej orientacji w konsekwencjach politycznych
kazdego kroku w stosunku do postow?

Nie przeoczenia to przecie autora, ani wahania jego w za-
kresie koncepcji postaci! To tylko proba ukazania konkretnego,
realnego cztowieka w bohaterce, wyniesionej przez los i fabule
do roli heroicznej; ukazania nawet w postaci idealizowanej, stwa-
rzanej metodg heroizacji klasycystycznej—zwyktych cech stabosci
ludzkie;j.

I w rezultacie otrzymujemy posta¢ zdynamizowang wewnetrz-
nie; posta¢, w ktérej sie tamig i Scierajg rézne, sprzeczne nieraz
dazenia i checi; posta¢, ktorej bohaterstwo staje sie tym wieksze,
im wyrazniej sie ujawnia stabos$¢ tej bohaterki i jej Swiadomos¢,
ze decyzje swag okupi¢ musi $miercig. A jednocze$nie wzrasta
rowniez niepokoj czytelnikow, ktorzy im wyrazniej dostrzegajg
w Grazynie zwykle objawy stabosci kobiecej, tym grozniejsze
przewidujg dla niej niebezpieczenstwa20.

Pozostaje jeszcze trzecia postaé poematu—Rymwid. Nie naj-
wazniejsza w fabule utworu, ale najwazniejsza w prowadzeniu
narracji. Najdiuzej pozostajemy z nim w kontakcie przy lekturze

20 Por. takze uwagi Tarnowskiego o Grazynie, Historia lite-
ratury polskiej, Krakéw 1904, IV 296—297,



poematu i jego oczyma oglagdamy niemal wszystkie zdarzenia,
nawet te, w ktérych sam nie bierze udziatu. Autorowi, Rymwidowi,.
a i czytelnikowi wystarczy wtedy najprostszy S$rodek: szczelina
we drzwiach! Co wiecej: z aspektu Rymwida nie tylko oglagdamy,
ale takze interpretujemy i oceniamy zdarzenia rozgrywajgce sie
na scenie, i z tego juz tytutu wnetrze jego, mysli, uczucia i re-
fleksje sg nam blizej znane, wystepujg jawniej przed czytelnikiem.
Ale posta¢, ktorej oczyma oglagdamy wiekszos¢ scen, nie

mogta juz by¢ odtworzona metoda, jakg zastosowano przy Lita-
worze. Totez poeta powraca tu do swych uprawnien epika, ktory
wie wszystko: wprowadza bezposrednig relacje autorska, informu-
jaca czytelnika o zyciu wewnetrznym Rymwida, tak jakby znat
wszystkie jego mysli i uczucia. Moéwi wiec o tym, jak sedziwy
doradca Ksiecia kazda rzecz ,stosuje i wazy w rozumie”, jak
sie zastanawia, co ma uczyni¢, by Litawora pohamowac,

[...] zna, ze Ksigze mitody

Namowom cudzym mato daje ucha.

Lecz pamieta takze o swym obowigzku:

Milcze¢ czy radzi¢? na dwoje mysl dzieli,
Waha sie, w koncu na drugie o$mieli.
(ww. 145—146 i 155—156)

Podobnie ukaze poeta ,wrzawe wewnetrzng” w duszy starca:
Rymwid, niezwykta razony nowing,
Stat peten dziwu, nieprzytomny sobie;
Przeglada burze, mys$li o sposobie:
Sktécone mysli jedne w drugich ging.
(ww. 276-279)

Taki sposéb ukazywania wnetrza postaci nie wystarcza jednak
Mickiewiczowi. Totez, wierny dramatycznym zatozeniom poematu,
wprowadza inne: Rymwid, ilekro¢ pozostaje sam na scenie, ma
zwyczaj rozmawiaé ze soba; jest to jakby gtosSne mysSlenie, mo-
nolog, najprostszy z dramatycznych sposobéw przekazywania
czytelnikowi refleksyj, namystéw i zamiar6w postaci. Gdy
Rymwid dojrzy np. odjezdzajacych Krzyzakéw, nie zdota
powstrzymaé sie nie tylko od radosnego okrzyku, ale i od
refleksji (por. ww. 653 — 664). Ale refleksja ta, zardwno jak



i nastepujgca po niej — nieco filuterna — interpretacja narratora
*majg swe szczegllne zadania w zakresie zdynamizowania akcji.
Chodzi przecie o wodzenie przypuszczen czytelnika po manowcach,
by tym wiekszg site zyskata niespodzianka w rozwigzaniu zagadki
fabularnej2L Tym tez celom stuzy¢ ma inny monolog starca, gdy
w oczekiwaniu na rozkazy Litawora ze zdziwieniem konstatuje,
ze ,Ksigze dotagd snem twardym oddycha” (ww. 675—687).
Totez oba te monologi, spetniajgc inne funkcje w utworze,
nie moga tu postuzy¢ jako dostatecznie przekonywajgca ilustracja
wzrastania zainteresowan sztuki Mickiewiczowskiej zyciem psychicz-
nym postaci. Ale poszukajmy w tek$cie, czy nie ma i takich wy-
powiedzi Rymwida, ktére nie wyptywajg wcale z potrzeb akcji?
Oto krotka wypowiedz starca i uwaga narratora, stwarzajgce
drobng scene, dla akcji poematu najzupetniej niepotrzebng, ale
za to jakze trafng poetycko, jak konsekwentnie uksztattowang
w dostosowaniu do koncepcji rezonujgcego starca, ukazywanego
stale od wewnatrz. Grazyna po raz wtory udaje sie do Litawora.
Za nig ,wybiega Rymwid”, sam nie wie, po co, wiec ,mysli po
drodze™:
,»Gdzie ide, po co? Wszak wojska i wodze
Juz zgromadzone, juz wydane hasta”.
Odetchnat tedy, zwolnit nieco kroku,
Stangt z nagietym ku ziemi obliczem
I mys$lagc diugo, nie mys$lat o niczem:
Bo w mnogich zdarzen i wnioskéw nattoku
Mysli samopas placza sie beztadnie,
Ani ich rozum znuzony owtadnie.
(ww. 785— 792)

Oczywiscie, i tu mozna by powtdrzyé cytowane uprzednio
stowa Kleinera o namysle Grazyny: tak, to jest wyraziste i petne
prawdy, ale jest to wizerunek ogélny zametu i zmeczenia w my-
§lach, nie ma w tym jeszcze cech szczeg6lnych — Rymwida.
Zwazmy jednak, jak kazda z tych trzech postaci mysli inaczej:

2L Obliczone to byto na czytelnika mniej podejrzliwego niz dzisiejszy,
ktéry —nauczony tylokrotnym do$wiadczeniem —nie zaufa juz tak fatwo
ani sugestiom Rymwida, ani nawet interpretacjom narratora, chociaz
dysponujg one catym autorytetem prerogatyw autorskich.



jak kiebig sie i narastajg wzburzone, gwaltowne reakcje mys$lowe
Litawora uzewnetrzniajagc sie plastycznie w grze jego twarzy,
w stowach, jakie wypowiada, w gestach, ktérymi na p6t $wiadomie
zdradza sie przed widzem; jak sie stopniowo, etapami, ale szybko—
niby Swiatto przebijajagce sie przez mroki wahan — Kkrystalizuje
jasna mys$l Grazyny; i jak rozwaznie, powoli, ale z niezawodng
powaga doswiadczenia snuje swe rozmys$lania Rymwid.

To prawda, ze kazda z tych postaci obdarzona jest takim
stylem zycia wewnetrznego, jaki wynikat z jej roli w akcji, ze
w kazdej z nich widzimy jakby uog6lniong reprezentacje pewnej
postawy zyciowej i ze postawa ta prawie catkowicie wyczerpuje
do$¢ skapy przecie zasob cech indywidualnych, ktorymi ie obda-
rzono. | to jest typowo klasycystyczne znamie techniki zastosowanej
w tym poemacie przez Mickiewicza. Ale zwazmy réwniez, iz
wszystkie trzy postaci ujete zostaty w wewnetrznej dynamice
sprzecznych dazen uksztattowanych odmiennie, w uzaleznieniu od
indywidualnych sktonnosci kazdej z nich, iz wszystkie zdradzaja
objawy prawdziwie ludzkiej stabosci w daremnym nieraz wysitku
przezwyciezenia wiasnej natury. Zwazmy, ze kazda z nich repre-
zentuje inng postawe zyciowg i inng tez ponosi kleske — lub
inne zwyciestwo.

Litawor reprezentuje gwattownos$¢ nieujarzmionych, sprzecz-
nych ze sobg uczuc¢, z ktérymi nie umie sobie poradzi¢ i ktore
daremnie probuje ukryé przed okiem innych. Grazyna—decyzje
z trudem przedzierajacg sie przez gestwe sprzecznych propozycji
nasuwajgcych sie jej w toku biyskawicznie mknacej mysli; posta-
nowienie tragiczne, chociaz jedyne, jakie dyktowataby lojalnosé
wobec sprzecznych na pozér obowigzkéw. Rymwid—refleksje,
wytrwale zmierzajagcg ku witasciwej interpretacji zdarzen; namyst,
z wahaniem wybiegajacy w przyszto$¢, zatroskany o wybo6r po-
prawnej i rozwaznej drogi postepowania; ale tez — mysl, ktéra
mimo wysitku nie umiata oceni¢ nalezycie sytuacji, ani ustrzec
przed katastrofg Ksiezne i Ksiecia.

Wszystko to zbliza do nas te postaci, z figur konwencjonalnie
uogolnionych przeksztatca w ludzi obdarzonych wiasnym, autono-
micznym zyciem, stwarza postaci, ktore same przez sie stajag sie



cennym przedmiotem zainteresowania, niezaleznie od udziatu ich
w akcji. Woystarczy tylko przypomnieé uproszczony rysunek Zy-
wili czy Poraja, by spostrzec, jak dalekg droge przebiegt Mickiewicz-
artysta w okresie tych czterech lat, jakie dzielg wierszowang
~powies¢ litewska” od ,,powiastki” proza.

I miat wiele racji Chmielowski, gdy juz w pierwszej edycji
swej monografii stwierdzat, iz ,trzy gtéwne postaci poematu:
Litawor, Rymwid i Grazyna majg wybitne rysy indywidualne
i nimi gbrujg ponad wszystkie kreacje, jakie poezja polska do
owego czasu wydata” 2

8

Grazyna—to poczatek dopiero tej nowej drogi w kreowaniu
postaci literackich Mickiewicza, cho¢ juz w niektérych balladach
odnalez¢ by mozna zapowiedz przysztych zainteresowan poety
zyciem wewnetrznym postaci (por. np. Lilie). Najpetniej jednak
to nowe widzenie cztowieka ujawnia sie w Dziaddw czesci IV.

Sprawa nie wymaga zresztg wielu komentarzy. Bogactwo
ukazanych tu faktow z dziedziny przezy¢ psychicznych bohatera
i petne wykorzystanie wszystkich waloréw poetyckich, jakie na-
strecza¢ mogta wowczas wizja cztowieka udreczonego ogniem
rozpaczliwej, szalenstwem wybuchajgcej mitosci — jest sprawg
w tym udrainatyzowanym poemacie zbyt oczywista, by nalezato
tu ja wykazywaé przykiadowo, czy choéby rozprawia¢ o niej
w dtuzszych, analitycznych wywodach. Oméwiono jg zresztg w do-
tychczasowej literaturze przedmiotu23 wielostronnie i wyczerpujgco.
Pozostaje tylko wyrazniej wyodrebni¢ gtéwne Kkierunki tendencji
literackich, stwierdzanych zazwyczaj w uwagach omawiajgcych
posta¢ Gustawa.

Mozna by je ujag¢ w trzy zasadnicze grupy.

2 Adam Mickiewicz. Zarys biograficzna - literacki, Warszawa 1886,
I s. 276.

23 Por. m. in. J. Kleiner, op. cit, 1s. 415—416iin, W. Borowy
O drugiej i czwartej czeéci Dziadéw, ,Zeszyty Wroctawskie", 1948, z 1,
S 5583, H Schipper, op. cit, s. 221--224 i in,



Pierwsza wywodzi sie z kregu ideowych wskazah Oswiecenia
i nie stanowi wcale gtéwnego elementu wypowiedzi. Zwigzana
z dydaktyczng postawg literatury tradycyjnej, zbyt wyraznie od-
biega od porywajacych uniesien mitosnych bohatera, by czytelnik
mogt sie obroni¢ przed wrazeniem, iz jest to tylko upozorowany
motyw przestrogi praktycznej, dodatek nlezwigzany organicznie
z gtdbwnym nurtem utworu, dtug sptacony ,filomatyzmowi”, a takze
konwenansom ,dobrych obyczajow” obowigzujgcych w 6wczesnym
zyciu literackim.

Ale stuszne bytoby to chyba tylko do pewnego stopnia.
Nie konwenans bowiem odegrat tu—jak sie zdaje — role gtdéwna.
Zbyt organicznie zwigzano kierunek wskazan dydaktycznych tego
poematu z zatozeniami etyki spotecznej Dziaddéw czesci li, zbyt
wyraznie ujawnia sie w tych wskazaniach potrzeba zdyskwalifi-
kowania moralnego zar6éwno egzaltacji mitosnej bohatera, jak
i okolicznosci, ktore temu sprzyjaty (wychowanie sentymentalne,
lektura!) i zbyt konsekwentnie ,,nauka” moralna, jakg z przyktadu
Gustawa prébuje wyciggng¢ autor ku pozytkowi innych, wigze
sie z filomackim ideatem heroizmu poezji- Mickiewicza, by prze-
jawy tego oSwieceniowego dydaktyzmu traktowaé tu tylko jako
rezultat konwenansu, dodatek przyklejony przez autora gwoli
przyzwoitosci literackie;j.

Bo zwazmy: o jakie wskazania tu chodzi?

Juz w Il czesci Dziaddw zastanawia konsekwencja gtéwnych
sentencji w podkreslaniu ziemskich powotan cztowieka. Ich mysl
sprowadza sie do przestrogi, iz daremnie stara sie dosta¢ do
nieba ten, kto w zyciu nie dozna ni razu goryczy, kto nie byt
nigdy cztowiekiem, kto ziemi nie dotkngt ni razu. Wynika z nich
postulat spotecznego kontaktu 2z ziemig, nakaz wykonywania
wszystkich obowigzkéw cztowieka.

I w tym tez kierunku idg konsekwencje wskazan czesci V.
To byta tez atmosfera idealow Gustawa, zanim zapamietat sie
w jednym tylko uczuciu. Przypomina jg sobie, zdumiony takimi
oto stowami Ksiedza:

Przeciwko Swiatu i przeciwko sobie
Ciezsze twoje nizeli przeciw Bogu, grzechy.



Cztowiek nie jest stworzony na tzy i uSmiechy,
Ale dla dobra bliznich swoich, ludzi.
(Ww. 471—A474)
Przeciw tym obowigzkom wobec spoteczeristwa i siebie samego
zgrzeszyt Gustaw, ulegt sile mitosci, ktéra zniszczyta w nim
wszystkie inne dazenia, wszystkie mozliwosci utalentowanej jed-
nostki. 1 za to poniést kare. Sam wie o tym dobrze i stusznos¢
tego wyroku uznaje.
Bo kto na ziemi rajskie doznawat pieszczoty,
Kto znalazt drugg swojej potowe istoty,
Kto nad $wieckiego zycia wylatujgc krance,
Jej tylko mys$la mysli, jej oddycha tchnieniem,
Ten i po $Smierci réwniez wasng bytnos¢ traci.
(ww. 1252—1237)

Gustaw — jak powiada Borowy24 — ,to ztamana przez zywiot
tega jednostka, $wiadoma swojego ziamania. Ta Swiadomos$¢ jej,
jej szalenstwo zarazem, polaryzujg niejako ztowrogi urok przed-
stawionej pasji; dajg nam wizje petng: w duchu teorii tragedii
antycznej przynosza strach i oczyszczenie. Ze Mickiewicz na tym
nie poprzestat, ale jeszcze w ostatniej czesci utworu kazal Gu-
stawowi szczeg6towo wytozy¢ istote wiasnej winy, poda¢ motywy
kary i przytoczy¢ zasade moralno-metafizyczng, na ktdrej podstawie
zostat ukarany — okazat przez to, ze i tu, bedac tak juz Smiatym
i samoistnym poeta, byt jeszcze uczniem dydaktycznego wieku XVIII”.

Do stéw tych dodaje Borowy poprawke: A raczej — ze
zachowywat maske takiego ucznia”. | tak sie istotnie czytelnikowi
Dziadoéw sprawa ta wydawaé musi, bo zywiot liryzmu pochtania
w tym utworze wszystko, a nowe, romantyczne widzenie cztowieka,
zainteresowanie nim jako wartoscig cenng samg w sobie, nieza-
leznie od jej pouczajagcych waloréw wzorowego czy odstraszaja-
cego przyktadu — wydziela wszelkie préby dydaktyczne jako
element sztuczny, niezharmonizowany z catoscig koncepcji.

Podobnie uboczny wydaje sie dzisiaj drugi kierunek ten-
dencji literackich, ksztattujgcych $wiat Dziad6w, chociaz wyptywa
nie z tradycyjnych dazen OsSwiecenia, ale z programowych tez

24 Op. cif, s. 8.



romantycznego widzenia rzeczywistosci. MOAwi juz o nim motto
z Szekspira poprzedzajgce czes¢ Il: ,Sa dziwy w niebie i na
ziemi, o ktdrych ani $nito sie waszym filozofom”. Tendencja —
znana 6wczesnym czytelnikom Mickiewicza ze $wiata Ballad i ro-
manséw, programowo i polemicznie przeprowadzona w Roman-
tycznosci. ,,Dziwno$¢” romantyczna rzeczywisto$ci ukazywanej
w Dziadach stanowi prébe ujecia cztowieka w kontakcie ze
Swiatem zmartych, wynika z koncepcji duchéw i upioréw zjawia-
jacych sie widomie przed oczyma zywych postaci utworu.

Ta wiasnie koncepcja ksztattuje w czesci IV nature gtow-
nego bohatera, pozwala autorowi wprowadzi¢ dramatyczng kon-
densacje dziejow Gustawa w trzy ,,godziny” powtdrnie przezywanej
historii zycia, nakazuje mu wreszcie obarczy¢ bohatera misja
z zaSwiatow, czyniac zen oredownika obrzedu ludowego. Funkcje
te nie sg bynajmniej btahe dla wymowy utworu. Totez bylibySmy
w bledzie, jeSlibysmy chcieli traktowaé ten zesp6t elementow —
podobnie jak i poprzednio omoéwiony — tylko jako danine spta-
cong przez autora modzie literackiej i jako czynnik, ktdry maci
nam niepotrzebnie realistyczny wizerunek cierpien mitosnych
Gustawa. Chociaz do tego witasnie sktania poczucie dzisiejszego
czytelnika. | nie jest to bez przyczyny.

Wynika to z oddziatywania trzeciego z kierunkéw ksztattu-
jacych $wiat poetycki Dziaddw czesci IV. Nie z Os$wieceniem —
oczywiscie — ale z romantyzmem wigza¢ by go nalezato. Ale
i romantyzm bedzie dlan etykietkg za ciasng, nie obejmie w pelni
wszystkich literackich waloréw jego zdumiewajgcej nowoczesnosci.
I nie tyle rola gtéwnego tematu, ani nawet sita zaru wewnetrz-
nego, jaki kunszt poetycki Mickiewicza wiozyt w uksztattowanie
tego nurtu, ile przede wszystkim nowoczesno$¢ spojrzenia na
reakcje psychiczne cztowieka sprawia, iz wszystko pozostate
w tym utworze wydaje si¢ nam torem ubocznym. Mowa tu, oczy-
wiscie, o gtéwnej sprawie Dziadéw czesci 1V, o sprawie wielkiej
i nieszcze$liwej mitosci, gwattownej, namietnej i wbhrew wszelkim
pozorom jakze bardzo dalekiej od roztkliwien sentymentalizmu!
Mitosci ,,ztowrogiej i niszczacej” — wedle okreslenia Borowego
w cytowanym juz fragmencie (s. 82).



Ona to stwarza z tego poematu studium psychologiczne
szalefca z mitosci, obraz zycia wewnetrznego w cztowieku, ktory
sie zatracit w romantycznej egzaltacji uczuciowej. Ona to pro-
wadzi artyste ku najcenniejszym zdobyczom déwczesnej sztuki
ukazywania przezy¢ mitosnych w najrozmaitszych, jakze subtel-
nych nieraz, odcieniach. Ona tez pozwala okres$li¢ ten udramaty-
zowany poemat Mickiewicza jako pierwszy u nas utwo6r wkracza-
jacy w dziedzine nowoczesnego romansu psychologicznego,
odtwarzajgcego zycie wewnetrzne cztowieka z takg wnikliwoscig
i takag sitg sugestii, o jakiej ani sie $nito Kropinskiemu, Bernato-
wiczowi, czy chocby nawet Wirtetnberskiej.

Sentymentalizm przezwyciezono tu na jego wiasnym terenie;
wydostajac sie z atmosfery wzdychan produkowanych przede
wszystkim dla roztkliwienia czytelnikéw, ukazano uczucie, ktore
przekonywa mimo wyolbrzymionej ptomiennosci, mimo roman-
tycznie przesadzonego szaleAstwa niepohamowanej wyobrazni
i egzaltowanych uniesien. Przekonywa prawdg naturalnych od-
ruchéw wewnetrznych zrozumiatych u kazdego przecietnego
cztowieka, choc¢by takich jak rozwazania Gustawa nad zyciem
potocznym utraconej kochanki z okazji oglagdanego listka cyprysu,
jak wrazenia odnoszone z odwiedzin domu rodzinnego, czy tez
bieg mysli w poszukiwaniu witasciwej reakcji na zdrade kobiety,
kochanej wcigz mimo wszystkich zawoddw. Przekonywa takze
sugestig dramatycznie skonstruowanych, jakby reportazowo uchwy-
conych wyznan rozpaczajacego cztowieka, ktéry cierpieniem swym
bliski sie staje prawdzie przezy¢ kochankéw nie tylko roman-
tycznie uniezwyklonych2. Przekonywa wreszcie realizmem oto-
czenia, prawdg artystyczng obrazéw przyrody najzwyklejszej,
cho¢ oglagdanej oczyma poety, poetyckag rosg, ksiezycem, gwiazdka
wschodnig, czy tumanami w dolinach przystrojone;j.

1 w tym powigzaniu realistycznych obserwacji z calg
romantyczng ,dziwnoscig” $wiata poetyckiego Dziadow cze$¢ IV

2% Por. stowa S. Zétkiewskiego, op. cit, s. 75: ,lstotng, nie-
znana dotad naszej literaturze, ideowg i artystyczng zd .bycza Dziadéw
czesci IV jest prawda wewnetrznych przezy¢ tragedii mitosnej™.



ujawnia znowuz — podobnie jak to byto w Balladach i ro-
mansach — szczeg6lne znamie poetyki tych czaséw, starcie
tendencji pozornie sprzecznych, w istocie za$ ksztattujacych
gtdwne przejawy nowego stylu wypowiedzi poetyckiej. Realizm
spostrzezehn psychologicznych w stwarzaniu nowej, romantycznej
wizji rzeczywistosci nie tylko staje sie umotywowaniem wszyst-
kich ,dziwno$ci” ujmowanego przez nig S$wiata poezji, ale takze
uszlachetnia wypowiedZ jakim$ szczegélnym patosem lirycznej
prawdy przezycia.
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Pozostaje juz tylko zebra¢ w krotkim podsumowaniu wyniki
dotychczasowych rozwazan o drugim etapie miodzienczej poezji
Mickiewicza.

Klasycystyczna metoda heroizacji nie traci jeszcze w tym
okresie realnych mozliwos$ci ksztattowania bohateréw Mickiewicza.
Najwyrazniejszym dowodem tych mozliwosci staje sie Grazyna.
Aie w nowych warunkach dawna metoda dziata inaczej, osigga tez
inne rezultaty. Nadal réwniez zywa pozostaje — mimo niektdrych
pozorow — tendencja poety do przezwyciezania sentymentalnych
schematéw. W tym okresie opozycja ta staje sie nawet o wiele
ostrzejsza, realizuje jg bowiem autor w dziedzinie poddanej dotad
niepodzielnie rzgdom sentymentalizmu, przeprowadza jg w sferze
konwencji tak jeszcze silnych, ze mimo oporu poety ksztattujgcych
niekiedy znamiennie jego S$rodki wyrazu. Ale istota wypowiedzi
poetyckiej jest juz inna. Mgte czutego roztkliwienia rozprasza
poeta humorem, a seryjng produkcje schematdéw niszczy konkre-
tyzacjg szczegO6toéw stwarzanego Swiata przyrody i ludzi.

Nowe, twdrcze perspektywy rysowato jednoczes$nie Mickie-
wiczowi romantyczne widzenie tej, realistycznie ukonkretnionej
rzeczywistosci. W rezultacie doprowadza to w Balladach i Dziadow
czesci Il oraz IV do nowego ujecia cztowieka, ukazania go nieraz
w aspekcie konkretnej zwyktosci, ale takze —prawie zawsze—w bez-
posrednim zetknieciu z nadzmystowym S$wiatem ,,dziwOw” roman-
tycznych, w widomym kontakcie z sitami, ktdre nie mieScityby sie



w systemie racjonalistycznego pogladu na Swiat. A sity te w uktadzie
poetyckich konstrukcji Mickiewicza nie ograniczajg sie bynajmniej
do roli dekoracyjno-mitologicznych uniezwyklen: stanowig czynnik
nadrzedny, czasem zniewalajagcy cztowieka, czesto przenikajgcy
widomie ze Swiata duchow w sfere istot uciele$nionych, stanowigc
jakby bogate uzupetnienie zbyt ciasno, zbyt jednostronnie ogra-
niczonej rzeczywistosci, a nieraz wystepujacy jako wyraz czy gwa-
rancja lepszego, sprawiedliwszego ukfadu Swiata niz ten, ktory
moze nam dac¢ instytucja zwyktych, ziemskich urzadzen spotecznych.

Aby ten Swiat ducha ujrze¢, by pojac¢ istote jego istnienia
i oddziatywania na zycie ludzkie, trzeba umie¢—zdaniem poety—
spojrze¢ nan oczyma cztowieka z gminu, ludzi bez uprzedzen
racjonalizmu, oczyma naiwnego, prymitywnego cztowieka. Trzeba
wejs¢ w Swiat wierzen ludu. Taki wiasnie cztowiek i taki sposob
ujmowania zjawisk zycia staje sie szczeg6lnym znamieniem poezji
Mickiewicza tego drugiego etapu jego miodzieficzej tworczosci.

Ale jednoczes$nie pojawia sie tendencja nowa, do pewnego
tylko stopnia uwarunkowana prgdami romantyzmu: tendencja do
uchwycenia cztowieka w dynamice jego zycia wewnetrznego,
w uzaleznieniu od ukonkretnionego obrazu jego indywidualnej
osobowosci. Dgzenie to — widoczne juz w Grazynie, cho¢ w tej
powiesci litewskiej nieSmiate jeszcze, uboczne i poszukujace kom-
promisu z klasycystyczng metodg typizacji przezy¢ ludzkich —
staje sie najwazniejsza rewelacjg Dziaddw czesci 1V, wzbierajac
w uniesionych wyznaniach Gustawa porywajgcym nurtem prawdy
jego introspekcyjnych spostrzezen, zadziwiajagcym, prawdziwie
nowoczesnym pragdem psychologicznego realizmu jego przypomnien,
opowiesci i uniesien mitosnych.

Ta zasadnicza przemiana w Mickiewiczowskim widzeniu
cztowieka ujawnia sie takze w catej peini w rozwoju liryki obu
omawianych okresow. Nie retoryka ujmujgca bohatera od ze-
wnatrz niejako, wytyczajagca mu szczytng droge heroizmu oznaczong
z prawa i z lewa dydaktycznymi wskazaniami, ale intymna wy-
powiedz jednostki, wyrazajgcej to, co sie rodzi w jej psychice.
Zeglarz, wiersz Do M*** a przede wszystkim Nowy Rok —
to liryki, w ktorych do gtosu dochodzi osobowo$¢ pojedyriczego,



wyraznie zindywidualizowanego podmiotu. Moment, chwila prze-
zycia, prawda intymna serca, jego najtajniejszych pragnien uchwy-
cona zostaje w dynamicznym stawaniu sie, tak by odtworzy¢
niejako proces krystalizowania sie w $wiadomosci podmiotu:
decyzji—w Zeglarzu, my$li—w wierszu Do M*** czy zyczeh —
w Nowym Roku.

Ze zmiang koncepcji wypowiedzi liyrycznej zmienia sie
takze jej ton. Znika patos wezwan retorycznych, stabnie intonacja
uniesiona, wykrzyknikowa, wyraznie deklamacyjna. Dominowaé po-
czyna ton rozwazan i zadumy refleksyjnej, elegijnego zamyslenia;
czesciej sie pojawia i wyrazniej organizuje cato$¢ — intonacja py-
tajgca lub struktura rozmowy ze sobg samym czy tez z kim$
bliskim, intonacja wypowiedzi kameralnej i poufnej, nie scenicznej
i programowej — jak poprzednio. A w centrum zainteresowania tej
liryki staje kragg spraw najbardziej osobistych, intymnych, wyraznie
zwigzanych z konkretng sytuacjg podmiotu lirycznego.
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Nastepny etap, okres pobytu w Rosji — to rozwiniecie ten-
dencji zarysowanych juz w tworczosci poprzedniej, wyzyskanie
w petni waloréw wynikajacych z ujecia cztowieka jako jednostki
zdynamizowanej $cieraniem sie wewnetrznych sprzecznosci.

Whprawdzie poematy tego okresu (Konrad Wallenrod, Farys)
wkraczajg znowu na tor heroizmu jednostkowego, ale jakzez
innych ukazujg bohateréw, jakze odmiennych od tych, ktérych
powotywata do rzeczywistosci poetyckiej klasycystyczna poezja
miodego Mickiewicza! Jakze daleko im do posggowej jednolitosci
tamtych, do nieztomnosci nigdy niezawodnych, niewzruszonych,
kamiennych heroséw, ukutych na wzér bohateréw antycznych!

Konrad Wallenrod—to cztowiek nowozytny, jednostka, ktéra
sie waha i watpi, odwleka decyzje i miewa chwile groznej sta-
bosci, ulega zitudnym marzeniom i préznym pokusom, a przede
wszystkim intensywnie przezywa wszystkie swe postanowienia
i czyny. To osobowos$é, ktdra znamy od wewnatrz, cho¢ stara
sie wielce, by to wnetrze ukryé przed innymi. W trojcy bohaterédw



litewskich: Zywita—Grazyna—Alf, ten ostatni zajmuje—oczywiscie—
pozycje najdalej wysunietg ku realizmowi psychologicznemu;
wieksza dzieli go przepas¢ od Ksiezny, matzonki Litawora, niz
ja — od zdeterminowanej coérki Koriata. Swym rozdarciem we-
wnetrznym przypomina inne postaci bohateréw typowo romantycz-
nych, cho¢ rozni sie od nich wiekszym stopniem zdecydowania»
a przede wszystkim petnig Swiadomosci celéw, ktére pragnie
osiggnac.

To ujecie osobowosci ludzkiej w dynamice jej przezyé,
w Scieraniu sie sprzecznych doznan, pragnieh i refleksyj ujawnia
sie nie tylko w epice tego okresu. Staje sie rdwniez organicznym
znamieniem liryki Mickiewicza z czasow pobytu jego w Rosji
Ono to ksztattuje wypowiedz wiekszosci jego ,wierszy roznych”
tego etapu, choéby takich, jak wszystkie trzy elegie, Sen Ilub
Niepewnos$¢; ono takze wyznacza gtéwne zarysy kompozycyjne
w uktadzie odeskiego i krymskiego cyklu sonetéw. Petrarkowy
i bajroniczny kochanek, idealizujgcy marzyciel i cyniczny ironista,
cztowiek, ktory ,z hojnego” stat sie ,skapy”, ,z czutego — szy-
dercg” — oto kontrasty tematyczne, rzadzace rozwojem watku
lirycznego pierwszego z tych cykléw2 Sceptycyzm turysty
i wzburzenie emocjonalne Pielgrzyma, zachwyt nad urokami prze-
dziwnie pieknej, choé¢ obcej krainy i tesknota do szumigcych
laséw i btotnistych trzesawisk rodzinnej LitwyZ27, entuzjastyczny
podziw na widok groznego majestatu goér oraz urzekajacej wspa-
niatosci morza i petna zadumy refleksja nad znikomos$cig wszyst-
kiego, co ludzkie, nad przemijaniem stawy, wielkosci, rozkoszy—
oto sprzecznosci wewnetrzne wyznaczajgce droge wedrowce w tej
sonetowej wyprawie poety na Krym.

Zaréwno w epickich, jak i w lirycznych utworach Mickie-
wicza tego okresu w rezultacie widzenia cztowieka od wewnatrz,
przy jednoczesnym emocjonalnym zblizeniu dor postawy autora,
dochodzi do zarysowania sie nowej tendencji w sztuce ksztatto-

26 Por. O sonetach odeskich Mickiewicza, ,,Roczniki Humanistyczne”,
IV (1955), z. 1, s. 143-166.

27 Por.Pielgrzym w krainie dostatkéw ikrasy, ,,Tygodnik Powszechny”,
1946, nr 39.



wania przezeh postaci, pojawia sie nowa wtasciwosé, szczegdlnie
znamienna dla poezji tego i nastepnego okresu, wyrazajgca sie
przede wszystkim w ulirycznieniu kreacji poetyckich. W utworach
tego okresu dane sg nam one nie tyle do oglgdania, wzruszania
sie nimi, czy budowania ich postepowaniem, ile przede wszystkim—
do przezycia ich jako wartosci lirycznej.

Dziadow czesé Il i liryki rzymsko - drezdenskie wyznaczaja
gtdwng droge w tym nowym etapie twodrczosci Mickiewicza.
W zakresie poetyckiej metody opracowania motywu cztowieka
jest to etap, w ktérym powracaja jak gdyby wszystkie dotych-
czasowe znamiona sztuki Mickiewiczowskiej. Odnajdziemy i heroizm
jednostki poswiecajacej sie za nardd, i ujmowanie postaci w dy-
namice staré wewnetrznych, i ulirycznienie w sposobie literackiego
wykorzystania wartosci, ktére wnoszg one ze sobg. Ale znowuz—
jakze wszystko to odmienione!

Powraca nawet dawne romantyczne uzaleznienie cztowieka
od dziatania sit nadprzyrodzonych, ale teraz nie jest to juz tylko
ludowo-poetycki sposOb interpretacji $wiata, nie upiory, rusatki
i Switezianki, nie duchy, widma i pustelnicy stajgsie reprezen-
tantami mocy zaziemskich interweniujacych w zycie ludzi. Swiat
poetycki w utworach tego okresu—to nie $wiat ,,dziwdéw” roman-
tycznych, ale jakby dalsza faza rozwoju tej wizji Swiata, ktora
wyrasta z naiwnej wiary ludowej, i takiej filozofii zycia, ktora
dla poetyckich zjawisk ,dziwnosci” romantycznej znajduje peine
uzasadnienie w prawdach wiary religijnej, w religijnym odczuwaniu
mocy Nieba i Piekiet, wkraczajgcych czynnie i widomie w zycie
ludzkie, o sens ostateczny tego zycia nieustannie ze sobg wal-
czacych.

Miejsce Switezianek i upioréw zajmujg duchy zie i dobre,
postaci diabtow i aniotéw; a role pustelnika przejmujg ludzie
Swieci i przeanieleni +taska, ks. Piotr, Marcelina tempicka...
Nad Swiatem tym panuje, wszystko widzi i wszystkich mituje —
Arcymistrz, Witadca ziemi i nieba. Wszystko jest oglgdane, inter-
pretowane i oceniane — z aspektu tej witasnie Sity, w wyniku
tesknot mistycznych do zjednoczenia z Nia, chocby w takim sensie
jak to, ktére wyraza liryka Rozmowy wieczornej.



W blaskach tego nowego, religijnego, widzenia rzeczywistosci
heroizm antyczny Heraklesa z Ody do Mtodosci wyrasta do roli
Prometeusza chrzescijanskiego, wigzac w konsekwentng linie roz-
woju wzloty miodzienczej Ody z uniesieniami dramatu Konrada
i ks. Piotra, podobnie jak aspekt patriotyczny tego heroizmu
prowadzi od Zywili do obu tych postaci nie tylko poprzez Grazyne
i Konrada Wallenroda, ale takze przez najbardziej gorzkie, roz-
paczliwe i okrutne uczczenie patriotyzmu niewolnika, bohaterstwa—
bezimiennego konspiratora w wierszu Do matki Polki.

I na tle tych wzlotdw lirycznego wyniesienia bohateréw
narodowych — tym dziwniej moze sie¢ wyda¢ pogodna harmonia
epiki nastepnego etapu w tworczosci Mickiewicza, tym bardziej
nieoczekiwane staje sie stowo, ktore stworzyto Swiat Pana Ta-
deusza. Juz w poprzedniej tworczosci mozna byto jednak odnalezé
petng zapowiedz tej zdumiewajgco opanowanej, cho¢ jednocze$nie
emocjg przesyconej, epickiej metody ksztattowania cztowieka
i otaczajgcej go rzeczywistosci. Wystarczy przypomnie¢ Popas
w Upicie, czy Ustep do Il czesci Dziadéw. Ale na wieksza
skale skrystalizowato sie to dopiero w Panu Tadeuszu. Zwraca
uwage w tym poemacie nie tylko nowa, w petni realistyczna
i prawdziwie epicka metoda kreowania postaci, ale takze catko-
wicie odmieniona sytuacja, w Kktérej sie one znajdujg. Ludzie
Pana Tadeusza, nawet ci, ktorzy zajmujg pozycje naczelnych
postaci, wiaczeni zostajg w $wiat ich otaczajagcy jako jego zwykia,
naturalna czastka. Wszyscy zajmujg swe ustalone miejsca, zyjg
w harmonii ze spoteczenstwem, w zgodzie z tadem tradycji,
W poszanowaniu opinii otoczenia. Cztowiek Pana Tadeusza —
to cztowiek pogodzony ze S$wiatem, cztowiek, ktéry juz samym
trybem swego bytowania wyraza nie tylko petnie, spokdj, harmonie
i bogactwo rzeczywistosci, w jakiej sie obraca, ale takze piekno
i przedziwnie poetycki urok zwyktosci, przecietnosci, codziennosci
zycia, ktérym dano mu—z woli artysty—rozkoszowac sie i cieszy¢
do syta.

Najtrudniej bytoby chyba okresli¢ koncepcje cztowieka
w ostatnim, lozanskim etapie twoérczosci poety. Nie tylko dlatego,
ze jest to okres, w ktéorym epika nie dochodzi do gtosu, ale



dlatego rowniez, iz w utworach tego etapu przemawia artysta,
jakiego nie znaliSmy w poprzedniej poezji Mickiewicza. Jest to
jakby poetyckie podsumowanie zycia przez czilowieka, ktéry juz
sie z nim zegna, i przed odejsciem przeprowadza ostatni roz-
rachunek z soba i otoczeniem, zdaje sprawe ze skarbow', jakie
mu powierzono. Przemawia cztowiek, ktéry odczuwa w pekni
odpowiedzialno$¢ za kazdy krok w zyciu, zna trud rzetelnego
wysitku i znikomos$¢ doczesng osiggnietych rezultatow; ale jedno-
cze$nie wypowiada sie poeta, ktéry kocha $wiat i ktéremu nie
tatwo z nim sie rozsta¢, ktdry wcigz jeszcze teskni za przesztosScig
i lubi powraca¢ do niej myslg, a wtedy czuje sie obco wsrod
swoich czaséw i swego otoczenia.

W lirykach lozanskich przemawia cztowiek, ktéry jest juz
jakby u wrot innego S$wiata, zapatrzony w oblicze nowych naj-
wyzszych warto$ci, ale jednocze$nie cztowiek powracajacy raz
po raz mys$la ku drodze przebytej, ku ziemi, Kktorg opuszcza;
cztowiek, Kktory sie juz obco czuje wsrdéd rozgwaru i trosk do-
czesnych, ale jednoczes$nie nie przestaje kocha¢ wszystkiego, co
byto mu dotad zawsze drogie, pamieci i sercu — bliskie.

Wystarczy iuz teraz rzuci¢ okiem wstecz, by wyszty na
jaw szczeg6lnie znamienne, typowo Mickiewiczowskie sktonnosci
w ksztattowaniu cztowieka. W catej tworczosci Mickiewicza, nie-
zaleznie od dazen i zdobyczy poszczegdlnych okresow, ujawniajg
sie bowiem cztery naczelne tendencje28.

Pierwsza z nich dotyczy spotecznego aspektu jego postaci:
cztowiek Mickiewicza — to cztowiek w spoteczenstwie, nawet
wtedy, gdy zgodnie z tendencjami romantyzmu, staje w opozycji
przeciw wiezom spotecznym. Co wiecej: cztowiek Mickiewicza —
to najczesciej heros poswiecajacy sie dla spoteczenstwa, to nowo-
zytny Prometeusz, bohater narodowy, nie znajagcy w swym patrio-
tyzmie granic ani miary poswiecenia, posSwiecenie to traktujacy
jako bezwzgledny nakaz zwykiego obowigzku.

28 O niektérych cechach Mickiewiczowskiej sztuki ksztattowania
cztowieka moéwi praca W. Borowego, Poeta przeobrazen, ,, Twdrczo$c”,
1948, z. 12, s. 40-55; nieco uwag z tego zakresu przynosi takze W. Ku-
backiego, Tyrteizm Adama Mickiewicza, Warszawa 1949.



Druga z tych naczelnych tendencji ujawnia sie w moralnym
aspekcie postaci Mickiewiczowskich. Niewielu chyba poetow naszej
literatury umiato tak urzekajgco ukazaé szlachetne piekno czystosci
i caly blask wzniostosci moralnej cztowieka, ktéry potrafi;~by¢
»godny siebie”. W Swiecie poezji Mickiewicza rzadzi zawsze
prawo nakazéw etycznych, z ktérymi nie moze by¢ zadnych
kompromiséw ani paktowan.

Trzecia z tych tendencji wynika z umitowania cztowieka,
Z umieszczenia go w samym centrum $wiata przyrodzonego,
wigczanego w rzeczywisto$¢ odtwarzang przez poezje. Istota
ludzka stanowi zawsze w tym Swiecie warto$¢ najcenniejszg. | to
decyduje w petni o stale obecnym, najsilniej przejmujacym nurcie
poezji Mickiewiczowskiej, o jej prawdziwie humanistycznych ten-
dencjach.

Czwarty wreszcie i najwazniejszy chyba czynnik — to aspekt
nadprzyrodzony. Bohater Mickiewicza — to cztowiek, ktoéremu
za ciasno w sferze zjawisk wytgcznie materialnych, kto$ obdarzony
tesknotg ku wartosciom trwatym, idealnym; ku temu, co jest
niezmienne i wieczne; to kto§ wyczuwajgcy istnienie w Swiecie
sit ukrytych, tajemniczych i poteznych, cho¢ niewidzialnych okiem
i szkietkiem medrca, ,,dziwow”, o ktorych ani $nito sie filozofom.

A w ostatnich etapach twdrczosci cztowiek Mickiewicza —
to cztowiek, zmierzajacy juz z niezachwiang pewnoscig do Tego,
0 ktérym wie, iz zdota zaptaci¢ mu ,rzetelnie, z lichwg i na czas —
on w niebie”.



