CANTERBURY TALES A SREDNIOWIECZNA SZTUKA
I ESTETYKA

Oméwienie osobne sprawy objetej powyzszym tytutem okaze
sie zrozumiate z kilku wzgledéw. Jako jeden mozna by od razu
wymieni¢ fakt, ze oSwietlenie tego zagadnienia ukaze, jak wolno
ufa¢, wyrazniej niz inne, gteboki zwigzek Chaucera z jego epoka,
z samymi wigzaniami jej kultury. Nie poswiecit temu aspektowi
poety uwagi zaden z tak znakomitych badaczy, jak Kittredge *),
Lowest), czy Robinsona).-Nie zajagt sie nim Curry*), ani
Shelly a). Lego-uis ograniczyt sie do paru swobodnych poréwnan,
dotyczacych prologu«), jeszcze zwiezlej podat pokrewng suge-
stie Bronson7). Konkretniejsze, ale nie wychodzace poza sfore
domystéw, byty bardzo krétkie passusy w komentarzach
Hinckley’a s); cenng paralele, ale réwniez tak krétka, ze nie wy-
chodzgcg poza jedng scenke, dato wydanie Nun’s Priest’s Tale

> G. L. Kittredge: ,,Chaucer and His Poetry", Harvard, 1946.
d J. L Lowes: ,,Geofrey Chaucer,New York, 1934.
a) ,,The Poetical Works of Geoffrey Chaucer” ed. by F.N. Robinson,
Cambridge, Mass., 1933.
4 W. C. Curry: ,,Chaucerand the Medieval Sciences™, Oxford, 1926.
s) Percy van Dyke Shelly: ,,TheLiving Chaucer”, Univ. of Pennsyl-
vania Press, 1940.
«) Emile Legouis: ,,Geoffrey Chaucer” Eng. transl.,, London, 1913,
s. 162—165.
7) R. H. Bronson: ,,Chaucer's Art in Relation to his Audience". Univ.
of California Publications in English,1940, s. 29/30.
s) H. B. Hinckley: ,,Notes on Chaucer”, Northampton, Mass., 1907, do
w. 2031, 2417.



Sisma»). Najwazniejszym opracowaniem byt artykut wybitnej
badaczki $redniowiecznej sztuki, Joan Evans, w ,Review of
English Studies“ (Oct. 1930), o stosunku Chaucera do sztuki
dekoracyjnej. W granicach, ktore autorka sobie nakreslita, artykut
byl doskonatly, imponujacy erudycjg, a nie przyttoczony nig.
Ale nie zajmowat sie specjalnie Canterbury Tales, nie rozwazat
blizej sprawy sztuki, jako zrédta natchnienia, wreszcie pomijat
estetyke.

Problem cho¢ subtelny, jiest realny, szeroki ii pouczajacy
dla historyka kultury. Wspomniana jego szeroko$¢ wymaga odpo-
wiedniego tta i dla jego rozwiniecia trzeba nam sie cofnagé az
do poczatkéw gotyku. Bo z jego poczatkami daje sie coraz mocniej
w Europie wyczuwa¢ na tylu jpolach to wielkie przebudzenie,
ktdrego strone literackg i oSwiatowg nazwBno renesansem
XIl wieku. Nabraty juz pewnej mocy miasta, prady duchowej
odnowy, przede wszystkim cysterskiej, przeniknety znaczne grupy
duchowienstwa, a szkoty, prowadzone przez to ostatnie, zaczety
rozszerza¢ swoj program studiow, zwiaszcza nad starozytnymi
autorami. Powstajg nowe jgatunki literatury, zwiaszcza charakte-
rystyczny dla zwrdcenia sie w strone ,urody $wiata“, chocby
Swiata po wiekszej czeSci fantazjowego, romans. Na wiek wczes-
niej, nim, w samo potudnie wielkiego okresu S$redniowiecza po
wazg sie jego budowniczy na synteze ,,ducha“ i ,,$wiata“, ,,$wiat”
bierze m$ciwy odwet za okres wybujatego platonizowania i roz-
dzwania po Europie olbrzymiag apoteoze zakazanej mitosci.
Obok romanséw, rosnie ta apoteoza w poezji i znéw, nim Bieda-
czyna ochrzci ten kult i przerzuci na teren mistyki, od stonecz-
nego midi az po dwdr Ryszarda Lwie Serce $piewajg truba-
durzy chwate pan. Gdy Franciszek wstanie, nie tylko podstawi
za jakgkolwiek jparnia Paniag Biede, ale w ogole sprébuje uswiecic¢
i uporzadkowac¢ ten zwrot ku $wiatu, jaki narastatl od diuzszego

») Chaucer: ,,The Nun’s Priest s Tale”, ed by R. Sisam, Oxford, 1927,
s. XXVII, XXIV, XXXII i ilustracje.



czasOn czyni to zywiotlowo, emocjonalnie i dramatycznie,

w takich scenach, dajacych zresztg natchnienie sztuce, jak roz-
mowa z ptakami; a w jeszcze ¢wier¢ wieku po nim Tomasz uczynit
to gruntownie, na ptaszczyznie filozoficznej.

PowiedzieliSmy, ze zjawiska te byty mniej wiecej wspotczesne
z ksztatltowaniem sie pierwszej fazy tego, co miato by¢ nazwane
stylem gotyckim. Pozostajagc na chwile przy samej architekturze,
jakmynniku zasadniczym, stanowigcym podtoze dla. reszty,
przypomnijmy sobie tylkechujacy te stadia szalony rozmach
eksperymentatorski, bedacy niewatpliwie pewnego rodzaju odbi-
ciem tej zaangazowanej postawy wobec Swiata, ktérg obserwowa-
liSmy na innych pofach. Ta jak gdyby iskra elektryczna, jaka
zdaje sie¢ przebiega¢ miedzy jedng a drugag diecezja, gdy budow-
niczowie podaggbie z niezwyklg szybkoscig coraz $mielsze
i logiczniejsze rozwigzania problemow struktury, jest juz praw-
dziwie pierwiastkiem zycia. Ale to zycie pokaze sie jeszcze do-
bitniej w sztukach plastycznych, ktére na murach katedr prze-
zyja swajielki rozkwit. Pod niektérymi wzgledami do tego
rozkwitu prowadzi sama wspomniana logika rozwoju architekto-
nicznego: i tak rzecz sie ma mianowicie z witrazami, ktore staja
sie potrzebne w miare, jak mur miedzy coraz bardziej ,,samo-
wystarczalnymi“ statycznie lukami, staje sie nieistotny. Zwigzek
ewolucji budownictwa z rzezbg jest moze ogdlniejszy, choC jej
oparci® podstawe architektury pozostaje bardzo wyrazne.
Oparcie to przechodzi rézne stadia. Wizerunek cztowieka, poj-
mowany w stylu romanskim, jak sie zgadzajg uczeni, nader orna-
mentalnie, zaczyna zyskiwadwviasne prawa“, jako wizerunek
cztowiekhlie oznacza to jeszcze bynajmniej w tym okresie,
jak wiadomo, naturalizmu. Ale oznacza krok, moze odwazymy
sie zndéw na to ogdlne stowo, w kierunku zycia., zreszta nie ogra-
niczanego w pojeciu artystow do jego zmystowegaszczyzny.
Jezeli chodzi o posta¢ centralng, to surowy, po wschodniemu ma-
jestatyczniy hieratyczny Chrystus-Pantokratoir okresu roman-
skiego, zaczyna ustepowac, jak podkresla Focillon, Chrystusowi



bardziej ewangelicznemu, mitosciwemu bratu ludzi garngcych sie
do katedry, ,zyczliwemu jak miody ojciec* 10). WspomnieliSmy,
ze to nie oznacza naturalizmu: trzeba jpowiedzie¢ wiecej, ze nie
oznacza to nawet zerwania z monumentalnoscig. Jak mozna obser-
wowac na postaciach wczesnego okresu w Chartres, cztowiek nie
przestat by¢ ,,posagiem* z tym, co ten termin implikuje w .zakresie
zwigzku z macierzystym gtazem, z ktérego zostat ociosany i mo-
rem, z ktérego wyrasta, Przy tym rzecz nie ogranicza sie do
techniki wykonania statuy, dzieto prébuje wyrazi¢, jak zapewne
wszelka prawdziwa sztuka religijna, co$ nadludzkiego w tym
co ludzkie. Male wykazat $cisle dogmatyczny charakter tematyki
tej .rzezby, dyktowanej przez teologéw n). Trudno nie dodaé, ze
z odnosnych dogmatéw centralnym dla sztuki musiato by¢
Wecielenie, nie w sensie dominacji motywu Narodzenia, tylko
w sensie fundamentalnym, ze z niego brat sie wszelki zwigzek
pierwiastka boskiego i przyrodzonego interesujagcy chrzesci-
janskiego artyste. Co$ bardzo zblizonego dziato sie na terenie
filozofii, gdy Akwinata ,odzyskiwatl prawa*“ dla natury:
wciggniecie arystotelizmu w stuzbe chrzescijanskiej doktryny
i ,zrehabilitowanie®“ przez to materii, jako elementu istotnego
rzeczywistosci byto .zarazem, jak jpowiedziano, wyciggnieciem
wnioskow z tego zdania credo, ktére brzmi et homo factus est.
Ewentualne zwiazki .miedzy jednym, a drugim rozwojem nie maja
tu byé dociekane. Wystarczy, ze oba sa aspektami ,gotyckiego
humanizmu® 12).

Tak sie juz sktada, ze kto méwi humanizm, odejmuje czesto
w tym terminie i Swiat ,podludzki®, Swiat roslin i zwierzat.
Dzieje sie to zapewne przez jakie$ przeciwstawienie czystemu
spirytualizmowi. Rzecz ma sie wyraznie tak witasnie w huma-
nizmie gotyckim, w ktérym spotykamy ,,.,postawe recepcyjng

1°) Les Mouvements Artistiques, w La Civilisation Occidentale au Moyen
Age, s. 576.

= L'Art religieux du Xlll-e siecle en France, 1931, s. 397, 398.

*) Wyrazenie Focillona, op. cit.



wobec nieskonczonej réznorodnosci tego, co natura przedstawia
wobec przejawdw zycia, studiowanie natury
w catk.iem nowywy, niespotykanym przed
tym znaczeniu tego stOwa“«).Stad te wszyst-
kigwierzeta i zwierzatka, przemykajgce sie wsréd thumoéw
Swietychstad to bogactwo wykutych w kamieniu lisci, ktdre
studiowadmiat Ruakin, stad moze nawet, jak przypuszcza
Lethaby, pewne rozwigzania struktury nieSwiadomie wyrazajacej
jak gdyby tesknote za lasem 14 w ,strzelaniu w go6re, rozprze-
strzenianiu sie, ciggtosci, przeplataniu sie, kietkowaniu, kwitnie-
ciu“ 15, ktore sie widzi w katedrachOrnamentacja tych katedr
ukazuje cale giebokie zainteresowanie przyroda, jakie ozywiato
wspoétpracujacych przy nich rzezbiarzy, ich pochylenie sie nad
paczkami kwiatow z tymi rozczuleniem . pasja ciekawosci, o kto-
ryctmowi Male i«), przestrzegajagc by nie poszukiwaé prze-
sadnie symbolicznych znaczen w tych prostych roslinnych moty-
wach. Unikajac przesady w kazdym kierunku, bedziemy jednak
pamieta¢, jak wielkgole odgrywato symboliczne traktowanie
Swiata u tych tworcow przekonanych, ze

Omnis mundi creatura

Quasi liber et scriptura

Nobis est et speculum

Nostrae vitae, nostrae mortis

Nostri status, nostrae sortis
Fidele signaculum «

jak pisat Alain de Lillei?).

13 M. Dvorzak: ,,Kunstgeschichte als Geistesgeschichte', Minchen, 1924,
s. 102.
ii) W. R Lethaby: ,,Mediaeval Architecture” w ,The Legacy of the
Middle Ages", ed. by C. G. Crump & E. F. Jacob, Oxford Un. Press, 1943, s. 39,
i5) Ibid.
18) Op. cit., s. 51.
17) Cyt. wg. H. H. Glunza ,Die Literaturaesthetik des Européischen
Mittelatters': Wszelkie stworzenie $wiata jest dla nas jakby ksiegg i pismem —
wiernym znakiem naszego zycia, naszej $mierci, naszego stanu, naszego losu.



W kazdym razie mamy w sztuce gotyckiej przebudzenie
sie na pelnie otaczajacego Swiata. Przebudzenie to miato sie
potaczy¢ z waznymi uSwiadomieniami: uswiadomieniem jsobie
przez cztowieka stanowiska obserwujacego podmiotu prawdy
artystycznej i faktu istnienia artystycznej koncepcji, jako od-
rebnego $wiata obok przyjmowanego zmystami Swiata material-
nego i podawanego przez wiare $wiata poje¢ religijnych.

W miare jak to szerokie nowe spojrzenie'odkrywa wiecej
szczegOtow rzeczywistoSci mnoza sie przejawy zycia w jsztuce.
Rzezby zaczynaja sie wigza¢ w zespoty, wyrazajace zbiorowo
pewne dramatyczne koncepcje, w ich rysach przebija sie wiecej
cech czysto ludzkich i osobistych, jak delikatna figlarnosé
Sw. Jozefa z Rebus. Niemniej i teraz nie gubi sie jeszcze statosé
typdw, zwigzek statuy z kolumng, od ktérej sie odigczy, pewne
minimum powagi hieratycznej; gdzie$ w pierwszej potowie nie-
poréwnanego trzynastego wieku musiat by¢ osiggniety ten jmo-
ment réwnowagi miedzy monumentalnoscig a psychologizmiem,
»miedzy zwartoscig jpieknych bezosobowych mas, bedacych zna-
kiem porzadku wyzszego i bardziej petnego pokoju od naszego
porzadku, a niuansami, tajnikami naszego zycia psychologicz-
nego* 18).

Ta cenna a przejSciowa réwnowaga w plastyce ma swoj
bardzo wyrazny odpowiednik w dojrzatej estetyce tomizmu, ktora
czasowo zadziwiajagco z nig sasiaduje. Przy swoim formutowaniu
claritas, jako jednego z zasadniczych warunkéw piekna tgczy
bomizm w jsynteze dwa wymagania. Jedno z jnich dotyczy ,,formy*
cztowieka w ogéle, jego duchowego charakteru, ktéry ma ,prze-
Swiecaé” przez ksztatt fizyczny. To odnosi odbiorce jzarazem do
typowych, gatunkowych wiasciwosci, ktére obraz cztowieka
w sztuce ma odzwierciedlié. Drugie z tych wymagaiA wcigga wia-

Is) Focillon, s. 589.



Sciwosci jednostkowe, wynikajagce wprost z podstaw fizjologicz-
nych u danego osobnika 19.

Dvorzak méwi, ze w gotyku (podobnie jak w tomistycznym
hylemorfizmig)materialnie piekna forma ukazuje sie jako wy-
raz zalet duchownych¥.ZByto to potaczenie postawy zaintere-
sowanidwiatem ze spirytualizmem chrzescijanskim, wskutek
czego ,nowy, po-antycznwyaturalizm wychodzi z ujecia czto-
wieka, jako duchowej osobowosci“ 2).

Sity, pracujgce w kierunku ,,odmonumentalizowania* sztuki,
nie zatrzymaty sie. Moze nie mogty sie zatrzymac. Wchodzity tu
w gre, jak mozna sie domysla¢, takze czynniki spoteczne i go-
spodarcze, jak wzrossit mieszczanstwa. Do$¢, ze w okresie
nastepnym, jak uczeni sie zgadzajg, artysci gotyccy zblizajg sie
doaturalizmu juz wyraznego. A jest to proces, obejmujacy
szereg dziedzin sztuki i szereg terytoriow europejskich. Wszystko
to, co nauczono sie osigga¢ w zakresie ekspresji, co nauczono sie
widziedvokoto, a co stanowito tylko jeden element dzieta,
wysuwa sie teraz na plan pierwszylest to poswiecenie uwagi
barwnyrezczegétom wyrdzniajacym jednostke, ale jakby dla
nich samych — materiatowainegdotycznemu, temu wszystkie-
mu, co dotagd zajmowato skromniejsze miejsce w drobnych figur-
kach, skulonych pod piedestatami $wietych, w swobodnych orna-
mentach i matych plakietach przedstawiajgcych roczny cykl zajeé
rolnika. Rzecz stanie sie charakterystyczna takze dla postaci na-
grobkowych i to nie tylko we Francji, ale w Niemczech **). Posta¢

19) Referujac to ujecie i te zbiezno$¢, De Bruyne posuwa sie do waz-
nego twierdzenia: ,,Impossible de ne pas remarquer que la doctrine générale
des conditions deau, caractéristique du Xllle siécle, est contemporaine
defforts de la sculpture gothique vers un équilibré parfait ou chaque
individu est représentatif du type specyfique, sans rien sacrifier de sa, person-
nalité profonde®.

2 ,,Ku.nstgeschich.te als Geisiesgeschichte', s. 100.
21) Ibid., s. 97.
22) Focillon, op. cit., s. 592—593.



Matki Bozej ma wyrazniejszy zwigzek z obserwacjg codziennego
zycia i to zycia wiesniaczki. ,Pod koniec wieku czternastego
Swieci tracg dotychczasowg prostote i zaczyna ich otaczaé mno-
gos¢ malowniczych akcesoriow, zapozyczonych juzto z zycia co-
dziennego, juzto z misteriow” z). Podobny rozwdj zauwazyé sie
daje w rzezbie stalli, réwniez od wieku czternastego. Bogactwo
ich zdobieA staje sie jaskrawe, na oparciach pojawiajg sie ko-
miczne sceny z przystdw i moralitetdéw, mate figurki i maski
skrzywione w grymasie?).

Bardzo pouczajgcy jest i tu fakt zbieznosci tego zjawiska
z rozwojem filozoficznym .Tak jak w tomizmie mozna byto szukac
paraleli do og6lnego zwrotu ku realizmowi, tak w sformutowa-
niach estetycznych skotyzmu mozna widzie¢ odpowiednik rosngcej
indywidualizacji sztuki $redniowiecznej; Duns Sicot podkresla
bowiem szczegdlnie jedynos$¢ piekna danego konkretnego przed
miotu, szkicuje estetyke haecceitas, stwierdza de BruyneZ).

Obszarem klasycznym dla tego ruchu w malarstwie i rzezbie
stanie sie Flandria i ziemie otaczajace: dzisiejsza Holandia, Bur-
gundia i pdinocny wschdd Francji. Nie potrzebujemy sie tu na
szczescie zatrzymywac nad zagadnieniem, dyskutowanym przez
historykéw, czy Flandria byta pierwszym zrédtem wplywow. Wy-
starczy stwierdzenie na jakich obszarach zjawisko rozwineto sie
wyrazniej; a rozwineto sie tam wiasnie, skad kiedy$ miaty wyjs¢
najstawniejsze oddania materialnej codzienno$ci, martwe natury
i wnetrza chat. Postacig zasadnicza jest tu Sluter, u ktdrego
wspomniane pierwiastki wystepujg z wielkg wyrazistoscig, rzez-
biarz-malarz, dazacy do maksymalnej ekspresji, dajagcy w swej

23) Paul Vitry: Mediaeval Sculpture w The Legacy of the Middle Ages,
s. 112,

2 Marcel Aubert: Decorative and Industrial Art, w tymze tomie, s. 130
i Joan Evans: English Art. 1307—1461. Oxford University Press, 1949,
S. 42—43.

25) Etudes d’esthetique medievale, Brugge, 1946, t. Ill, s. 352, zob. tez
t I, s. 284



grupiestudium kazdej ipostaci osobno. Przedtuzeniem takich
msiggnie¢ bedzie sztuka hungundzka wieku XV-go, w ktérej rzezba
staje sie coraz bardziej niezalezna od architektury, wprowadza
w kompozycje wielo$é epizodéw, szczegotéw intymnych i pomy-
stowych, zywos$¢ koloroéw,ztudzenie rzeczywistosci przez natu-
ralng wielko$¢ postaci®).

Jest rzeczg wazng, aby sie przy tych wszystkich faktach
upewni¢, czy podobnie przebiegat rozw6j i na wysipie. Ot6z w kaz-
dym razie uderza uwaga Priora, ze z poczatkiem czternastego
wieku wyrazne juz bylo w Angliii odejscie od upodobahA formali-
$tycznychi kolorystycznych, tchnacych jeszcze romanszczyzng
(tu — stylom romanskim), w kierunku zycia. Stwierdza on tego
rodzaju proces w witrazach, gdziemotywy roslinne i postacie
ludzkie stajg sie bliskie natury, a takze we freskach 27).

| Caly ten rozwdj jest m. fet dlatego tak uderzajacy, ze da sie
go obserwowaé na. tereniekilku dziedzin plastyki. Wzajemne
jzapozyczanie sie tych dziedzin u siebie jest rzecza stwierdzong
*i nikogo nie bedzie dziwi¢ wystepowanie pokrewnych ryséw na
terenie roznych sztuk, o ile, oczywiscie, pozwolg na to rozmaite
techniki i materiaty. W iluminacjach daje sie réwniez zauwazy¢
naptyw szczeg6tow anegdotycznych, realistycznych i, co najcie-
kawsze, humoru.Jezeli chodzi o zwrot ku zyciu, to wspomnieé
mozna chocby o iluministach, ilustrujgcych Biblie Karola V-igo,
u ktérych stwierdzono bezlitosny naturalizm, udzielajacy por-
tretom uderzajgcego podobienstwa...“ 2. Na terenie Anglii za-
rébwno w dziedziniedrobnej rzezby, jak miniatury zaznaczy sie
przesunieciew zainteresowaniach i tematyce. Przesuniecie to
wida¢ nawet w obrebie watkéw religijnych: obok Pisma $w. Zro-

2) Focillon, op. cit., s. 642, 5, 6, 7.

27) Edward S. Prior: A History of Gothic Art in England. London, Beil,
1900, s. 292.

28) Zob. A. W. Byvanck: Les principaux manuscrits a peintures de la Bi-
bliothéque Royale des Pays Bas et du Musée Meermanno-Westreenianum a la
Haye, Paris, 1924, s. 106.



diem stajg sie Acta Sanctorum, romantyczne apokryfy i legendy;
w obrebie watkéw Swieckich mnoza sie okazje uwiecznienia po-
staci z cyklu Artura. Literat dyktuje wybor. Zycie obserwowane
jest swobodnie; ,,...ksigzka religijna, jak Loutrelf Psalter, wyka-
zuje zartobliwo$¢ i burleske sztuki mailarskiej, ktéra nie tylko
ilustruje Swiety temat, lecz kazdy aspekt wspdiczesnego zycia —
jego prace i zabawe, Swietowanie, muzyke i tarice w kostiumach;
calg zywos¢ gestu i radosny charakter $redniowiecznego zycia,
ktére opowiesci Chaucera uczynity dla nas czym$ tak realnym...”
powiada Prior2).

PozZniej piszacy Erie Millar zwraca uwage na szczeg6lnie dla
r.as wazne wiasciwosci artystéw angielskich. Stwierdza on, ze gdy
na poczatku wieku czternastego rysunki francuskie wyrdzniajg
sie nadal delikatnym i eleganckim wykonczeniem, iluminacje
angielskie uderzajg pewng sitg, bogactwem i prostotg, a w szkole
Norwich upodobaniem do komizmu. Upodobanie to nie jest by-
najmniej obce Francji, szczegOlnie jednak czesto daje sie zauwa-
zy¢ na obszarach dla nas specjalnie waznych (bo najbardziej
pozostajgcych w zasiegu podrézy Chaucera): Anglii, Flandrii
i Francji po6tnocnej3). Kazdy widziat i podziwiat w ten sposéb
zdobione karty rekopisow, tylekro¢ reprodukowane. Kazdy zasta-
nawiatl sie nad tg uraczg pogoda, moze wrecz beztroska, przebi-
jajaca z groteskowych figurek ludzkich, podchwyconych w tancu,
czy grze, z pomykajacych zwierzatek. Jeden z takich rysunkow

i) E. S. Prior, op. cit.,, s. 414—A416,

) La miniature anglaise aux XIVe et XVe siecles, Paris, 1928;t. II,

s. VII, s. 2. Dodajmy przy tej okazji, ze na drugg potowe wieku XIV przy-

pada we Francji okres najwiekszego realizmu w rzezbie nagrobkowej —
Beauneveu. Zob. Joan Evans: Art in Medieval France, Oxford University

Press, 1948, s. 213. Zob. tez Joan Evans: English Art. 1307—1461, Oxford
University Press, 1949, s. 9: grotesques appear in even the noblestbooks

of the time in that strangely English spirit that sets comic relief even in a
tragedy*“. Co$ podobnego widzi Evans w rekopisach niderlandzkich, a tylko
wyjatkowo we francuskich (1. c.).



warto tu wspomniegsobno. W Gorleston Psalter, w zwyklym
skromnym miejscu, na dole jednej ze stron artysta umiescit lisa
(czy wilkanoszacego kaczke. Przerazenie porwanego ptaka
wyrazone jest jednym szczegdlikiem, ale wyjatkowo kapitalnym:
praziobie kaczki widnieje wypisane drobniutkimi literkami
stowo quagkkwa“) 3). Wydaje sie, ze trudno o wyrazistszy
przyktad cech, ktére omawialismy: z pogoda — tu wprost dezyn-
wolturg — taczy sie cata ,,domowosé” i amegdotycznio$¢ pdzniej -
szej sztuki gotyckiej. Trudno juz tu nie przypomnieé, ze Chaucer
w swoim Parliament of Fowls wprowadza na tle alegorycznego,
dworskiego poematu, partie swiotjego realistycznego humoru witas-
nie w wystepach ptactwa domowego — nie braks$rod niego

i kaczkiYe quek!* yit seyde the doke, ful wel and fayre
(w. 594) 3.

Ale bardziej jeszcze pragnatbym zwrdci¢ uwage na inng wia-
Sciwos¢ tego humoru iliuministow pdzno-sradniowiecznych: jego
marginalno$¢. Ludzie zyjacy w epokach, w ktdrych tyle $rednio-
wiecznych zalgzkéw rozwinelsie do petniejszych rozmiaréw,
uzyskato byt samodzielny i $wiadomy, beda zapewne anieli ten-
dencje do nazywania tych zarcikéw na boku lub na dole stronicy
nieSmiatymirzede wszystkim nalezy zauwazy¢, ze ,wydaw-
com“ chodzito wszak w pierwszym rzedzie o tekst i to czesto tekst
Pisma sw. — iluminacje nie sg petnostronnynilustaracijami;

a powtére, w tym zestawieniu humor moze uderza¢ czyms$ cal-
kiem innym, niz wtasnie nieSmiatoscig. Ale o tym blizej za chwile.
Ot6z marginalnosé, ktéra' moze znaczy¢ juzto, ze zabawny motyw
dodany jest z boku, czy na dole, juzto, ze jest schowany jakby
W gaszczu zasadniczego ornamentu, prowadzi takze do ciekawych

3l) Kolekcje M. C. W. Dyson Perrins Malvern, riB, f. 190 vo. repr.
u Millara, op. cit.

3?) ,.Kwa-kwa*“ rzekta kaczlpagknie i dobitnie. Juz po podaniu po-
wyzszego zestawienia, stwierdzitere, takie samo nasuneto sie Marchette
Chute (Geoffrey Chaucer of England, New York, 1947, s. 132 i n. 2). Omé-
wione jest ono zresztg nieco zwiezlej i podane nie z okazji rozwazan stosunku
do sztuki.



paraleli czy analogii. Przy omawianiu humoru autora ,,Canter-
bury Tales* ma swoje miejsce jpowotanie sie na obserwacje
Sheliy’ago o upodobaniu Chaucera do pomieszczenia uktucia
»W ogonie“ zdania. Jest pewne wyrazne pokrewienstwo tegO' pro-
cederu do (dyktowanego zresztg warunkami) 3 zwyczaju ilumi-
nistow, dodajacych swdj zarcik ,,na koncu*“ powaznego tekstu,
czy ornamentu. Jest to moze jaka$ rados¢ tym. .bardziej wewnetrz-
na, im drobniejsze bywaja jej znaki, zgodna u Anglikéw z chytra,
jakby zaczajong powolnoscig ich sense of humour. Oto, jak Ca-
zamian okres$la forme, jaka ta wiasciwos¢ przybiera u Chaucera —
a i ta forma zdaje sie by¢ pokrewna do marginalnego komizmu
'luminaoji: ,,Kazde twierdzenie wypowiadane jest w taki sposab,
aby stworzy¢ poczucie, ze nie cala jego sita i skutecznos¢ sg od
razu zuzyte; jedna cze$¢ jest subtelniejsza i wysuwa sie wolniej,
wychodzi w czasie pauzy w uwadze, gdy mysl jeszcze nie opu-
Scita umystu; ta ciggta rezerwa w doborze wyrazen, ten zwyczaj,
ze ma sie na myslii w danej chwili nieco wiecej, niz jedng tylko
rzecz, buduja najog0lniejsze i najbardziej elementarne poczucie
humoru* 3.

Przemian podobnych do tych, ktére omawialiSmy przy rzez-
bie, nie brak i w witrazu. Te sieci na Swiatlo, takie uroczyste,

3») GdybySmy przyjeli, ze decydowaly w catosci warunki' zewnetrzne,
trudno bytoby méwi¢ o zwigzku z psychika. Niewatpliwie rysownik po prostu
musiat ogranicza¢ swdéj temperament, nie moégi wszak calego ornamentu
pokry¢ postaciami zwierzatek. Drugi jeszcze wzglad, zwigzany z warunkami,
zmusza do ostroznosci co do wysunietej tezy: iluminisci bywali w pdZniejszym
okresie $redniowiecza kim$ odrebnym od kopistéw — byli ludZzmi $wiec-
kimi, ktérzy pracowali na wiasng reke. Ale po pierwsze musiatoby sie wie-
dzie¢, czy tak rzecz sie miaia w kazdym wypadku interesujacych nas reko-
piséw (Mateusz z Paryza sam pisat i sam, wg. tradycji, iluminowat. Zob.
Cambridge Hist, of Eng. Lit., vol. I, s. 198 i Oxford Companion to Eng. Lit,
s. v. Paris), po drugie wydaje sie, ze zamawiajacy ilustracje ,wydawca“
rekopisu aprobowat dany ich typ — a w tej aprobacie witasnie przejawiac
sie musiata postawa, o ktérej moéwimy.

34) Cazamian: The Development of English Humour, New York Mac-
millan, 1930, s. 110



,hieziemskie® i tajemnicze w oknach katedry w Chartres dosto-
sowane byly da catosci jej duchaWiek czternasty, przynoszac
szereg udoskonalen technicznych, dajac szersze mozliwosci ,,do
ktad-niejszego” oddania postaci judzkiej, oddala sztuke i na tym
odcinku od hieratyczneprostoty i charakteru czeSciowo orna-
ment-acyjnego-. Mozna -uzyskiwaé¢ wieksze (ptaszczyzny szkila bez
szukanigak czesto p-odparcia w kamiennym, czy otowianym
unerwieniu. Witraze szkoty w Evreux, ktéra konczy sie mniej
wiecej w latach pisaniaCanterbury Tales, prowadza wyraznie
w Kkierunku przezroczystych obrazéw. | tu wiec takze triumfuje
tendencja natura-tistyczna.

Wreszcie nie brak pokrewnych przemian i w malarstwie
»wielkowymiarowym®. Zaczyna sie ono o tyle pézniej, ze wolno
moze po prostu powiedzie¢, iz -nie zdazyto odby¢ procesu, prze-
bytego przez gotycka rzezbe i nadrobi to, zreszta olSniewajgco,
i w innymuz du-chu, az w Renesansie. Ale pewne $lady tego
piocesu widoczne bedg juz w obrebie gotyku. Giotta, cho¢ prze-
ciwstawiany tradycjom bizantyjskim, zachowa wielkie poczucie
godnosci lu-dzkiego masywu i wymagan tej ptaszczyzny Sciennej,
na ktorg rzuci swoje freski: stowem, bedzie dogtebnie rozumiat,
czym ma by¢ fresk, jako co$ r6znego od obrazu. Niemniej caty fakt
jego natchnienia franciszkanskiego, narzucajgcy rodzaj jego te-
matyki i czesciowo jej ujecie, odbije sie rysami zycia, apelu do
instynktu mas, umiarkowanym, ale niewatpliwym ruchem, w po-
staciach, motywami z przyrody. Zas w dzietach pdézniejszych be-
dzie juz to, co w schytkowej rzezbie, a wiec epizodycznosé i aneg-
dotyczno$¢, a takze;niepokdj perspektywy* przestrzennej, roz-
sadzajgcy dotychczasowg -beztroske dwuwyrniarow-osciS .

, Wszystko to- wyraza wiasnie takie daznosci, jakie miaty sie
ta-k wyrazniavyksztatci¢c u Chaucera w ostatnim okresie jego
twérczosci, wielki ziwrot od konwencji ku zy-ciu w jego konkrecie
barwnym i czesto drobiazgowym, lub z-abawnym. To- zestawienie

Focilion, rozdz. La peinture gothique et le style monumental, op. cit.
6§06—624.



nie ma oczywiscie zastoni¢ mndstwa rdznic, a przede wszystkim
tych, ktore dzielg potezne konwencje klasycznego gotyku od prze-
zwyciezonych przez autora Canterbury Tales poetyckich manie-
ryzmow amour courtois i realizm plastykoéw, tworzacych w ,,jesieni
Sredniowiecza® pozostaje inny od realizmu Chaucera. Ale chodzito
0 proste podsuniecie analogii.

Skoro juz jesteSmy przy fresku, przypomnijmy jeszcze ogo6l-
nie, ze wiek czternasty jest jego wiekiem, nie tylko we Wioszech,
ale w Anglii.

Il.

A teraz po takim naszkicowaniu tta w zakresie sztuki, za-
réwno tej wspotczesnej Chaucerowi, jak itej dawniejszej, z ktorej
tamta wyrosta, przeciwstawiajac sie jej czeSciowo, zastanbwmy
sie nad nim samym, jako odbiorcg tej sztuki. Zacznijmy od moz-
liwosci, jakie przed nim staty. Od razu nasuwa sie mys$l o po-
drézach, ktérych tyle bylo mu dane odby¢. Tak sie skiada, ze
obszary, o ktérych wiemy, jako o terenach przez niego przemie-
rzonych, to witasnie obszary najwazniejsze dla naszkicowanego
rozwoju: kluczowa dla klasycznego gotyku po6inocna Francja,
Italia, kraj rodzacego sie fresku i Flandria, petna realistycznej
plastyki. Rzecz jasna, ze najwiecej mogt poeta zobaczy¢ w ro-
dzimej Ariglij, cho¢ kto wie, czy w czasie wypaddéw za granice
nie byt bardziej nastawiony na zwiedzanie. Byloby oczywiscie
cennym wiedzie¢, ktére zabytki Anglii mogt widzie¢, ale te luke
w wiadomosciach nie fatwiej zapetnié, niz inne luki, zwigzane
z biografia.

Obok podrozy, do warunkdw trzeba zaliczyé te sposobnosci
do kontaktu ze sztuka, ktére wynikaty z przebywania w kolach
dworskich i wysokomieszczanskich. Wszystko, co powiedziano
o popularnym, demokratycznym charakterze $Sredniowiecznej pla-
styki, odnosi sie w pierwszym rzedzie do stawnych ,biblii w ka-
mieniu“ z Chartres, Amiens, czy Canterbury. Ale iz pewnoscig
takie przedmioty, jak ivoire’y, czy freski, zdobigce prywatne wne-
trza panskich rezydencji, byly dostepne tylko tym, Kktorzy



przez te rezydencje sie przesuwali. Latwiej byto o zetkniecie sie
» iluminacjami, ktore mogt zapewne oglgda¢ kazdy, interesujacy
8ie zdobionymi przez nie ksigzkami i szukajgcy ich w Kklasztor-
Ryeh bibliotekach.

Co do wszystkich ewentualnych zrédet natchnien Chaucera,
trzeba naturalnie pamieta¢ o niewystarczajgcym stanie naszych
wiadomosci na temat tych rzeczy. Nieprawdopodobne spustoszenie,
jakiego w Anglii dokonat bunt przeciw S$redniowieczu na zabyt-
kach jego sztuki, pozbawito nas na zawsze najwazniejszych ma-
teriatow. Rozwigzanie klasztoréw z nastepujacym po nim tupie*
niem, uniemozliwito np. zdanie sobie powaznie sprawy ze stanu
Sredniowiecznego malarstwa w Anglii, stwierdza R. H. Wilenski.
A jednak w innych dziedzinach pewne rzeczy stwierdzi¢ mozna
i te nasuwajg powyzsze analogie.

Analogie te sa w niektérych punktach wystarczajgco wy-
razne, aby raczej przyja¢ wyttumaczenie wptywu epoki na Chau-
cera, niz jego od niejodsuwanie sie. Szczegdlnie uderzajace
zdaje sie to w odniesieniu do humoru. Zamiast widzie¢ w nim
poczatki ducha nowoczesnego, wytamujacego sie ze Sredniowie-
cza, bedzie o wiele bardziej realistycznym wyjasnieniem odniesé
go do tego nastroju, ktory ozywiat czternastowiecznych rzezbia-
rzy, czy iluminatoréw.

A wyjasnienie to nasuwa sie tym uparciej, im bardziej sie
zastanawiamynad podmiotem, odbierajacym wrazenia w tych
warunkach, ktére omowilismy. Co6z to zacztowiek ogladat te
rzezby, czy iluminacje! Jego wrazliwo$s¢ na wszelkie zjawiska
wokoto, nie ograniczata sie chyba do zywych ludzi: jezeli az tak
interesowat sie ksigzkami, jak opowiada w The Legend of Good
Women (w. 29 i n.) i tyle z nich, jak wiemy, wyciagnat korzysci,
trudno pomysleé, aby miat Ignorowaé te dzieta sztuki plastycznej,
ktorych tak ogromne bogactwo rozsypywat wokot jego wiek. Do
tego dodajmy te wyobraznie o niestychanej plastyce, ktorej do-
wody kazdy od razu widzi w szeregu opisow, nie tylko w General
prologue, ale w scenach The Knight’s Tale, stojacych w swej wy-



ratsiistosci, jakby w jarzacych sie promieniach zachodu, padaja-
cych na $wietne barwy rycerskiego Swiata przed jego odejsciem
z areny europejskiej, ale w wizji przerazonej twarzy skazanca
w Man of Lawe’s Tale (ww. 645—51), czy w takich obrazkach,
jak yeoman jadacy skrajem lasu w Friar’s Tale (ww. 1379—1383)
lub barwnopidry kogut Chauntecleer na chiopskim podwérku
(Nun’s Priest’s Tale, ww. 2859—64). Nie wydaje sie tatwym do
pomyslenia, aby kto$ o takim typie wyobrazni miat byé nieczuty
na sztuki plastyczne, zwiaszcza w takim ich okresie, jak ten,
ktéry charakteryzowaliSmy. To wiasnie, co Chaucer dzieli z tym
okresem, to cecha ,,antymonumentalnosci“ 3®). Mozna by zwr6cié
uwage, ze jak w sztukach plastycznych po powaznej * w duzym
stopniu sakralnej erze wieku trzynastego przychodzi naturalizm
wieku XIV-go i XV-go, tak po poteznej wizji zaswiatow wielkiego
Florentynczyka przychodzi wielka wizja ,zielonej ziemi“ Geoffrey
Chaucera. Od jednej jeszcze strony dochodzimy do okreslenia
Kittredge’a, przeniesionego z twdrczosci Balzac’a, o szerokiej
Comedie Hu/naine, ukazanej w Canterbury Tales.

Podkreslenie tych wszystkich paralel nie znaczy, aby sie
wszedzie miato mys$le¢ o przejeciu przez Chaucera konkret-
nych motywow ze S$redniowiecznej plastyki. Ale sadze, ze nalezy
wyobrazaé soibie czesto jakie$ ,,wsigkanie“ w Swiadomos¢ i pod-
Swiadomos$¢ poety peiwnych styléw artystycznych, sposobow do-
konywania selekcji, notowania szczeg6tdw uznanych za decydu-
jace dla oddania tematu. Po wtore, trzeba pamietaé o wyrastaniu
poety i wspétczesnych mu artystéw z jednego, podtoza gospodar-
czego, spotecznego, ideowego, z jednego zasobu erudycyjnego
(cho¢ w roznych absorbowanego ilosciach), jednych tradycji, jed-
liej estetyki. Przeciez generacje filologéw wydobywaty setki zwigz-
kow Chaucera z tresciami jego epoki — trudno by sie spodziewac,
aby tresci artystyczne miaty by¢é wyltgczone.

Wspomniano pokrewng estetyke. Jej punktem cenralnym zda-
wataby sie by¢ postawa odbiorczosci wobec $wiata, tego otwarcia

3 Por. P. Mroczkowski, Opowiesci Kanterberyjskie na tle epoki.



sie na jegozjawiska, o ktorym jbyla mowa juz przy gotyckim
humanizmie, a ktéra zdaje sie wiarasta¢ ze wzrostem naturalizmu.
Artysta jest tym, ktéry opisuje, i to, jak zaraz zobaczymy, w spe-
cjalnym sensie. Jak przedstawia te sprawe Glunz 3), platonizm
tu dziatat bardzo gteboko i bardzo diugo. Jedynym tworcag byt
Bog — Deus poeta. Juz postep stanowito ujecie stworzenia, jako
jego dzieta artystycznego,a wiec wyjscie poza przypisywanie
charakteru takiego dzieta wytgcznie Pismu Swietemu. Wobec tego
postepu cztowiek mogt dociekaé sensu i piekna nie tylko w na-
tchnionych stowach, ale w naturze. Jego rola, jako pisarza stata
sie jasna z chwilg ,gdy maégt sie tym stworzeniem zainteresowac:
mogt je odtad ttumaczy¢é innym. Wydaje sig, ze to mogtby byé
najgtebszysens niejasnej nieco dla nowoczesnych czytelnikéw
stawnejpochwaty Eustache Deschamps pod adresem autora
,»Canterbury Tales

Grant translateur! Noble Geoffroi Chaucier’s).

Jest w tym pewien paradoks, ze witasnie pokorne pojecie
roli artysty miato doprowadzi¢ do realizmu w jego sztuce, cho¢
bedgca tu natchnieniem postawa platonizmu bytaby go raczej od
Swiata odwrocita, tak jak wielu we wczesniejszym Sredniowieczu
istotnie odwrdcita. Zachety do realizmu oczekiwaé by wszak nale-
zato raczej od arystotelizmu, ktérego $lady u Chaucera wtasnie
nie uderzaja.

Ogolnie moéwiac, (korespondencja: motywdéw miedzy litera-
tura, a sztuka Sredniowieczng jest sprawa bezsporng. Punkt wyj-
Scia dla zdania sobie z tego sprawy mozna znalezé wszedzie —
ciekawym mogtoby by¢ siegniecie po niego np. do pomnika tak
wczesnego,, jak Chansonde Roland. Czytelnicy najwiekszej
z Chansons de geste pamietajg jak odszedt ze Swiata jej bohater:

Juntes ses mains est alet a sa fins»).

a?) Literdrsthetik des europdischen Mittelalters, s. 367—368.

3%) Wielki ttumaczu! Szlachetny Geoffrey Chaucerze!

39) CLXXVI(wyd. Bedier, s. 182). Ze ztozonymi rekami spotka! swa
Smierc.



Czyz jego postawa modlitewna nie przypomina od razu
tysiecy przedstawien w sztuce $redniowiecznej, w ktorych czto-
wiek w takiej wtasnie znajduje sie pozycji?

Stwierdzono zresztag wprost, ze zaleznos¢ tych dziedzin wy-
razita sie w pomnozeniu motywow ikonograficznych w plastyce
pod wpltywem literatury4); a wptyw Wincentego z Beauvais na
rzezbe katedr byl decydujacy4).

Mozna obecnie przejs¢ juz do konkretnych zestawien pew-
nych watkow, wspolnych Chaucerowi i sztuce S$redniowiecznej.
Przyktaddw mozna by szuka¢ niemal na kazdej stronie Canter-
bury Tales. Ograniczymy sie do Kilku.

Zaczynajac od prologu, przypomnijmy poréwnanie podsu-
niete przez Legouis miedzy portretami, kreslonymi przez Chau-
cera, a wizerunkami ludzkimi pedzla jakiego$ przedstawiciela
tzw. prymitywow. W obu wypadkach widzi sztuke, ukrytg pod
pozornym nieuporzgdkowanym mieszaniem rysdéw dotyczacych
réznych stron cztowieka. W kazdym razie warto stwierdzi¢, ze
czas Chaucera, to czas zblizania sie malarstwa portretowego —
zresztg logicznie wynikajagcego ze wszystkich tych tendencji
w sztuce poOznogotyckiej, o ktérych byta mowa4d. Bronson,
w publikacji na temat stosunku artyzmu Chaucera do jego
stuchaczy®), wysunagt mysl, ktéra w ciekawej paraleli z ma-
larstwem, daje pewnego rodzaju podparcie dla tezy Man-

*«) Dvorzak, op. cit.,, s. 105.

«) Zob. Maéle, op. cit., s. 23—62.

«) Louis Qonse, autor og6lnego rzutu oka na $redniowieczng sztuke,
posuwa sie do powiedzenia na temat wieku XIV. ,Je le repéte, tout
devient portrait dans les oeuvres de cette époque, comme cinquante ans
plus tard dans celles de Van Eyck et de leurs émules“. L’Art Gothique,
Paris, s. d., s. 373.

<¥ Chaucer's Art in Relation to His Audience, University of California
Publications in English, 1940, s. 29—30.



ly’ego, ze pielgrzymi z General Prologue opierajg sie o zywe,

wspotczesne modele. Wskazujac, jak Benozzo Gozzoli w swym
Lesku ,,Pokton Trzech Kroéli“ wigczyt .miedzy Swiete postacie

podobizny swoich mecenaséw i przyjaciot (pomyst pozniej sze-
roko praktykowany), sugeruje, ze Chaucer mégt w podobny spo-
sob chcie¢ pobudzi¢ zainteresowanie swego audytorium, wpla-
tajac w przedstawiony mu utwor literacki konterfekty znanych

mu os6b. Mozna wtracié, ze nie musimy siega¢ do malarzy wio-
skich. Przypuszcza sie, ze postaci krolow na stawnym Wilton

Diptych, w zasadzie $w. Edwarda i Edmunda, to de facto podo-
bizny Edwarda Ill-go i Czarnego Ksiecia; za$ nagrobek Edwar-
da Il byt wyraznym portretem4). ,Przed zarzutem iilisterstwa
broni Chaucera, podobnie jak Bemozza, fakt, ze wpisat te postaci
w przekonywajacy desen, ktorego warto$¢ artystyczna jest nie-
zalezna od dostownego rozpoznania“ 43.

Pierwszg kolorystycznie uderzajgcg postacig prologu jest
giermek, squire; jego ojciec, rycerz, knight, cho¢ figura wazna i cie-
kawa, miat extérieur skromniejsze. Kazdy czytelnik zwiaszcza
zapamietuje wyglad narzuty giermka:

Embrouded was he, as it were a meede
Al ful of fresshe floures, whyte and reede46).

(Gen. Prol., ww. 89—090).

Otdz to poréwnanie, takie Swieze, byto w Sredniowieczu uzyte
lez w odniesieniu do sztuki zdobniczej — a moze i przez tych,
ktérzy ja praktykowali, byto, cho¢ w cze$ci, zamierzone. Wia-
domo, ze jeden z rodzajéw (polichromii gotyckiej polegat na
»0bsypaniu* gwiazdami ciemnej powierzchni: tak np. wygladajg
ptaszcze tych uroczych postaci, ktdre zdobig Cléture du Choeur
w paryskiej katedrze. Podobnie wyglagdaty sklepienia — i ten

«) Zob. Joan Evans: English Art. 1307—1461, Oxford, 1949, s. 103 i n. 2
«) Bronson, 1 c.
«) Pokryty byl haftami jak tgka petna Swiezych kwiatoéw, biatych iczcr- -
wonych.



efekt zachowata polichromia Matejkowska w Kosciele- Mariackim
w Krakowie. Ot6z niejaiki Moich Teofil, unoszac sie nad pieknem
takim pokrytego ornamentem sklepienia, napisat, ze przypomina
ono ptaszcz zielony (sic) z haftowanymi na nim wiosennymi
kwiatami: vernant quasi pallia. Cytujacy Teofila Coulton podniost
podobienstwo z poréwnaniem u Chaucera 4).

Ogolnie méwiac, w przemieszaniu rysow z réznych dziedzin
w portretach General Prologue, ryséw fizycznych, moralnych,
aktualnych i dotyczacych przesztosci danej osoby, w swobodzie
dysponowania iloscia miejsca poswieconego rdéznym stronom
opisu uderza tez co$ bardzo pokrewnego do plastyki $redniowiecz-
nej, stosujacej inne od naszych proporcje i inng perspektywe.

JezelibySmy po tych prébach przeszli do Knight’s Tale, to
zobaczymy tam caty szereg punktdw do rozwiniecia. Opowiesc,
jak juz bylo podkre$lone, zawiera szczegGlnie bogatg serie
obrazdw. Zaraz na poczatku Tezeusz wracajagcy z wojny
wsréd Swietnego orszaku, kontrastujgce z tym lamentujgce wdo-
wy w czerni, wkrétce potem wizja Emilii, zbierajgcej kwiaty po-
rankiem w ogrodzie, kazg mys$le¢ o rozwinietej pietnastowiacznej
miniaturze i o ptétnach pédzniejszych malarzy. Opis polowania,
na ktérym Tezeusz spotyka walczacych Palamona i Arcyte przy-
pomina raczej sztuke dekoracyjng: wiadomo, ze po6znosrednio-
wieczne arrasy, ktorymi zdobiono $ciany patacow takich wiasnie
ksigzat, jak sam Tezeusz, wybieraty szczeg6lnie czesto za temat
sceny z polowan. Samo starcie nieszczesnych rywali jest w swym
rozmachu niczym starcia rycerzy, rzezbione w kosci stoniowej
na tych szkatutach, ktore dawano sobie w prezencie.

Ale oczywiscie zasadniczymi ustepami dla zagadnienia, ktére
nas zajmuje sa opisy trzech Swigtyn. Chaucer wyraznie stwier-

47) Por. G. G. Coulton: Social Life in England from the Conquest to
the Reformation, Cambridge Un. Press, 1938, s. 467. ,Le moine Theophile",
ktéry zyt m. potowg XIlI a potowg XIIl w. w Nadrenii lub Pin. Franej',
zostal wydany przez C. de L’Escalopier 1843; na to wydanie Coulton sie po-
wotuje.



dza, ze opisy majg objac te rozne dzieta plastyczne, ktore zdobity
Swigtynie:
to devyse

The noble kervyng and the portreitures,
The shap, the contenaunce, and the figures
That weren in thise oratories thre«).
(ww. 1914—1917).

po czym, idac za Boecaciem, ,zdaje sprawe“ w pierwszym rze-
dzie z freskdw, ktorymi miaty by¢ zdobione mury. Trudno wie-
dzie¢, czy byly gdzie$ juz freski tak Swieckie, jak te, ktére poeta
omawia. W kazdym razie alegoryczne personifikacje mitosnych
udrek, przezy¢ i reakcji byty nip. uwzglednione w ilustracjach do
Roman de la Rose, wykorzystanego przez ipoete takze przy tych
opisach. Musialy je pomieszcza¢ takze echa tegoz Roman de la
Rose w sztuce np. dekoracyjnej 4). Charakterystyczne sg wpro-
wadzane przy niektérych postaciach symbole np. zotty wieniec
na glowie Zazdrosci i siedzagca na jej rece kukutka: ten sposéb
okre$lania witasciwosci pewnych alegorii jest catkowicie zgodny
z metodami, stosowanymi w katedrach. Przykiadéw mozna by
przytaczac tyle, ile jest na nich symbolicznych rzezb — jako
pierwszy z brzegu moze postuzyé obraz muzyki na witrazu
w Laon, gdzie wida¢ niewiaste, uderzajaca drazkiem w dzwonki;
miato to przypomina¢ anegdote o poczatkach muzyki, na ktorej
mys$l mial wpas¢ Tuibat, potomek Kaina, uderzajac w wydajace
dzwiek ciata réznego ciezaru miotkami. W wierszach 1940— 1949
poeta daje rodzaj krociutkiej lekcji czytania ikonografii, gdy po
wymienieniu réznych postaci, wymalowanych wokdt Wenus:
pozbawionego swej madrosci Salomona, Herkulesa z jego sila,
Medei i Circe z ich czarami, Turnusa z jego dzielnoScig i wzietego

is) opisa¢ Swietne rzezby i podobizny, ksztatt, wyglad i figury,
ktére byty w tych trzech s$wigtyniach.

i® O arrasie Filipa Smialego z postaciami z Roman de la Rose infor-
muje Dehaisnes, Hisloire de I'Art dans les Flandres, przyt. przez Joan Evans
w cytowanym artykule. Zob. tez Book of the Duchess, w. 333.



w niewole mimo swych bogactw Krezusa, poucza, jaki jest ogélny
sens tej galerii:

Thus may ye seen that wysdom ne richesse,

Beautee ne sleighte, strenghthe ne hardynesse,

Ne may with Venus holde champartie
For as hir the world than may she gyes»).

(ww. 1947— 1950).

Trzeba sobie uswiadomié, ze wilasnie wiek czternasty jest
stuleciem fresku. We Florencji, w .ktorej byt, mogt poeta ogladaé
wielkie $cienne malowidto w kaiplicy hiszpanskiej Sta Maria
Novella, wtasnie za jego czasu powstate, nie mniej potezne w roz-
machu i panoramie spotecznej, niz jego Canterbury Tales. Ale
bardziej zblizone typem do freskéw, zdobigcych Sciany Swigtyni
Wenus w Knight’s Tale byty dydaktyczno-alegoryczne obrazy na
rnurach jakie zawedrowaly i do Anglii. Po odkryciu Longthorpe
wiemy, ze S$ciany zamkowej wiezy czternastowiecznego rycerza
potrafity by¢ dla nauki pokryte wyobrazeniami Kréla-Rozumu,
panujacego nad zmystami, lub siedmiu wiekow cztowieka3). Po-
dobnie dla nauki czcicieli Wenus mozna sobie wyobrazaé, po-
kryte byly Sciany jej Swiagtyni w utworze Chaucera, alegoriami
»Piekna, Mtodosci* i innych sprzymierzencow Amora, o ktérych
traktowat Roman de la Rose. Zresztag wskazanie na takie Zrédia
nie wyczerpuje tresci freskdw w Swigtyni Wenus, ktére mogg byé
inwencjg Chaucera w wiekszym stopniu, niz analogiczne malo-
widta w przybytku Marsa.

Joan Evans w zwigzku z opisami freskow w $wiatyni Wenus,
mowi o mitosnej tematyce arraséw Filipa Dobrego i wispotczes-
nych ivoire’dw5).

») 1 tak to widzieie, ze ni madros$¢, ni bogactwo, pieknos¢, ni zrecznosc,
sita, ani odwaga nie wytrzymajg wspétzawodnictwa z Wenus: gdyz ta pro-
wadzi $wiat jak sie jej podoba.

31) Zob. artykut w ,lllustrated London News®, Nov. 5, 1949.

52) Chaucer and the Decorative Art, ,Review of English StudiesZ,
Oct., 1930.



Cokolwiek naturalnie daloty sie znalez¢ z zakresu zwigzkow
tr plastykasredniowieczng w przedstawieniu tego tematu, nie
nalezy zapominac, ze sam temat wywodzi sie z antyku: ,,Klasycz-
fiego modelu dla catego opowiedzenia obrazéw w S$wiatyni do-
starcza, rzecz jasna, opis Swiatyndunony przez Wirgiliusza,
Eneida, I, 446 i n.”, stwierdza prof. Robinson3).

Po oméwieniu freskéw Chaucer przechodzi do zdania sprawy
| posagu Wenus:

The statue of Venus, glorious for to se,
Was naked, fletynge in the large see.
And fro the navele doun al covered was
With waves grene, and brighte as any glas.
A citole in hir right hand hadde she,
And in hir heed, ful semely for to se,

A rose gerland, fressh and wel smellynge;
Above hir heed hir dowyes flikerynge,
Biforn hire stood hir sone Cupido;

Upon his shuldres wynges hadde he two,
And blynd he was, as it is often seene;

A bowe he bar and arwes brighte and kene

(ww. 1955—1966).

Komentujac te ustepy, Hinckley wyznawat swego czasu nie-
pewnos¢, czy nalezy traktowacé figury bogoéw jako rzezby ,w na-
szym, nowoczesnym sensie tego stowa“, tj. petne rzezby, czy jako
malowidta. Z jednej strony Wydawato mu sie trudnym do pojecia,
aby akcesoria, wymienione przy jpostaciach bogéw (ww. 1956—66,
2041—49, 2075—86) mogly by¢ oddane przez rzezbiarza, wska-

5) ,,The Poetical Works of Chaucer®, s. 778.

54) Wspaniata statua Wenus byia naga, ptawigca sie w gtebokim morzu,
a wszystko w dot od pepka skryte bylo pod zielonymi falami, przejrzystymi
jak szkio; w prawej rece trzymata cytote [instrument podobny do cytry], a na
glowie miata przepiekny wieniec z réz, $wiezych i pachnacych; nad jej gtowa
polatujgce jej gofebice, przed nig stat jej syn, Kupidyn; miat on dwoje skrzy-
det ramion i byt $lepy, jak sie to nieraz oglada; trzymat luk i ostre
btyszczace groty.



zywal przy tym, ze stowo statue, uzyte o wizerunkach béstw wy-
raznie moze znaczy¢ haft (w. 975) oraz, ze autor zrédia, uzytego
przez Chaucera, moéwi o figurach Marsa i Wenus ,,pingebatur®,
ze wiec miat na mysli malowidta. Z drugiej strony drgniecie
,.statue” Wenus w w. 2265 i chrzest zbroi w analogicznym mo-
mencie na posagu Marsa (w. 2431) kazg mu przypuszczaé, ze
chodzi o rzezby. Te samg mys$l nasuwa uwaga, ze wieniec na
gtowie bogini byt ze Swiezych, pachngcych kwiatow5).

Musi dziwi¢, ze. Hinckley nie wpadt na mysl czegos$, co taczyto
obie mozliwoSci: rzezby i obrazu. Kto sie przypatrzy ptaskorzez-
bie przedstawiajgcej Wniebowziecie Matki Boskiej w katedrze
paryskiej%®), zobaczy z tatwoscia, jak mozna odda¢ fruwajgce
wokot ludzkiej postaci stwory, pozostajagc w granicach rzezby.
Anioty otaczajgce Dziewice wysuwajg sie z tta tak znaczng cze-
$cig swej postaci, ze wrazenie tréjwymiarowosci, przestrzennosci,
jest bardzo daleko posuniete i mogg sie ,unosi¢“ na réznych
wysokosciach — rzecz szczegdlnie trudna do oddania w peinej
rzezbie, tu za$ mozliwa, dzieki wtasnie thu, stanowigcemu zacze-
pienie dla ich postaci. Glowa Matki Boskiej tjest na tyle od oparcia
oderwana, na tyle otoczona powietrzem, ze mozna by jej z tatwo-
$cig na gtowe wiozy¢ wieniec ze Swiezych kwiatéw. Dodajmy do
tego, ze rzezby gotyckie byty polichromowane, co wystarczajaco
moze wyjasni¢ wyrazenie dotyczace pracy malarzy przy takich
wizerunkach, i przypomnijmy wreszcie to wszystko, co niezaleznie
od uzycia farb byto- wyzej powiedziane o malarskim charakterze
pdznogotyckiej rzezby, a podkiad, z jakim Chaucer przystepowat
do pisania ustepu o posagu Wenus, bedzie chyba wyjasniony.
Potrzeba byto tylko przerzuci¢ te wiadomosci i wrazenia na
antyczny watek. Niektére motywy z tego watku musiaty jednak
by¢ juz takze znane z plastyki: pod koniec ustepu wystepuje
drobny, ale bardzo charakterystyczny szczegét, gdy poeta dodaje,

55) Zob. Notes on Chaucer, do w. 2431.
55) Maéale daje reprodukcje; zob. op. cit., s. 247.



ze Kupidyn byt Slepy, ,jak sie to czesto widzi“ (,,as it is oftcn
seene”), zapewne na jakich$ reprodukcjach.

Hinckley wyrazit zyczenie, zeby autor ,Laokoona® byt sie
zajat Chaucerowskimi wizerunkami bostw. Takie marzenie krepuje
kazdego, kto pragnie na temat tych wizerunkdéw dorzucic¢ jakie$
witasne komentarze. Ale wolno przynajmniej ufa¢, ze komentator
0 staturze Lessinga, gdyby przyszedi, nie pominie zagadnienia
stosunku do plastyki wspétczesnej Chaucerowi.

Nietrudno wskazaé, ze Swieako$¢ i swoboda zycia codzien-
nego klaswyzszych, ktdrych sie domy$lamy poza tym opisem
Wenus przez rycerza, miaty swoje odpowiedniki w artystycznych
przedmiotach, uzywanych w bogatych domach. Obok wspomina-
nych czesto ivoire'dwna uwage zastugujg tzw. Fountains of
Youth (Jouvence), ukazujace bez skrepowania rdézne sceny tchngoe
kultem ciata 5) .

Konkretnie co do parareli samej statuy Wenus wiemy, ze
Karol VI Francuski bedzie miat (w okresie poprzedzajgcym wy-
stagpienie Joanny d’Arc)arras z postacig ,,Déesse d’Amour“ 3.
Ponadto iluminacja ilustrujgca jeden z utwordéw przypisywanych
Chaucerowi, tzw. ,,Brooch of Thebes*, zawieraposta¢ Wenus,
wktorej niemal wszystkie szczegély odpowiadaja opisowi
Knight.s Tale, wida¢ wiec pewng o0gdlng konwencje. Bogini jest
naga, wokdt glowy polatujg gotebie, stoi do kolan(nie wyzej)

57) Byia taka fontanna u Ludwika Anjou w r. 1379: ,The fountain
had athe top, within fortifications guarded by a watchman, a flowery
garden with trees ofjold and walls and seats, where men and women
sat and rested, and in the middle another Fountain o¥outh with a man
andwo women bathing in it“. (Joan Evans, Art in Mediaeval France,
Oxford1948, s. 189. Jak widaé, Abbaye de Theleme bylo réwniez znane
aiant la lettre. Por. tez s. 93, op. cit.,, o arrasach jakie Diuk Burgundii ofia-
rowat w roku 1393 Diukowi Lancaster i s. 44 o ozdobnych naczyniach stoto-
wych Edwarda I111.

m) Evans, z art. przyt, s. 411. Tamze zob. o zielonym malowanym
Kupidynie na potmiskachnalezgcych do Ludwika d’Anjou.



w wodzie i w lewym goérnym rogu wida¢ matego strzelca z lu-
kiem B).
Jezeli mozna posung¢ sie na chwile w kierunku tego rene-
sansu, ktory wizerunek u Chaucera czesSciowo zapowiada, to
mniej wiecej w dwiescie lat po tym opisie u Chaucera znajdujemy
w angielskiej literaturze podobny wypadek zgodnosci opisu We-
nus z danymi ikonograficznymi: chodzi o scene ze sztuki Peele’a,
The Arraignment of Paris. Samo widowisko jest, jak wiadomo,
specjalnie nastawione na kombinowanie wrazeA réznych zmy-
stdw, jak to bywato z renesansowymi masques, totez nie dziwi
nas plastyczno$¢ ustepdéw z partii mdéwionej przez Flore. Flora
opisuje po kolei trzy boginie wiodace sp6r o jabtko i wspomina,
gdy chodzi o Wenus
her wreath of roses... I, 3, 57 <)

oraz, ze
Her turtles I, 3, 79
... flicker near her side for companyd).

Co do dalszego ciggu opiséw S$wiatyni, mozna by .podobnie
przypuszcza¢ jakie$ sugestie zaczerpniete z r6znego rodzaju re-
produkcji dla tych ustepow, ktdre, jak wiemy, Chaucer na witasng
reke dodat do elementéw wzietych od Boccaccia: tak wsréd obra-
zéw, majgcych ukazaé srogie wiasciwosci Marsa j jago wplywow,
doszty do wioskich motywéw ilustracje mysliwego, zaduszonego
przez niedzwiedzie, pozerajacej niemowleta maciory, poparzo-
nego kucharza, golarza, rzeznika i kowala®). Szereg z tych
przedstawien przypomina plakiety z kalendarza rzezbionego na
katedrach — ale zamiast domysla¢ sie zrodet pomystéw samego
Chaucera, rozsgdniej bedzie przypusci¢ wspdlne podioze i jego
i wioskiego poety i moze plastyki.

59 Reprodukcja u Brusendorffa, The Chaucer Tradition, Copenhagen,
1925, PIL. 11, naprz. s. 264.

*0) ... jej wieniec z roz.

61) eeejej gotgbki... polatujg przy jej boku, dotrzymujac jej towa-
rzystwa.

84 Por. Hinckley, op. cit,, do w. 2017.



Wigczanie do tematyki malowidet $ciennych motywéw bu-
fzacych groze, tak jak to ma miejsce w Swigtyni Marsa, mogto
>»¢ bardzo dluga tradycjag wiasnie w sztuce, skoro, jak wiemy,
uz zdobieniaw monumentach karolifiskich obejmowaly takie
narsowe efekty, jak ,trucidationes hominum, atrocitates bello-
um, crudelitates sceleratorum* i gdzie wystawione byty ku po-
iziwowi rzeczy odpychajgce®.

W kazdym raizie podobne -przedstawienia mozna byto ogla-
ia¢ we freskach wioskich zamkéw pietnastowiecznych i, co naj-
wazniejszewtasnie w ,,Painted Chamber* w Westminster, za-
cierajagcymbogactwo $wietnych podobno scen batalistycznych
: Biblii6).

Mniej wazne jest, ze umieszczenie obrazu lasu nie byto row-
liez czym$ nieznanym wspOtczesnej sztuce&Zbroje jadacych
:awodnikéw w opisie Knight’s Tale dziwnie przypominaja zbroje
czternastowieczne — ale i w tym anachronizmie, jak w innych
mzeozaoh, odkrywamy w Chaucerze pisarza $wiadomego. Wiersz,
n ktérym méwi, ze przeciez wszystkie mody nowe musiaty juz
>y¢ kiedy$ znang2125) wskazuje na zdawanie sobie sprawy
. faktu, ze opowies¢ traktuje o starozytnych Atenach na uzytek
wspoltczesnych Ryszarda Il. A by¢ moze, ze i pod tym skryty jest
jSmieoh artysty, na wpdt przyznajacego sie, ze nie wie, jakie
loktadnie byty stroje starozytnych Grekéw i ogdlnie niby wska-
:ujgcegdylko na powracanie réznych ubiorow w ludzkich
fziejachW tej swobodzie w stosowaniu uproszczen napozor
laiwnych, a przy skoncentrowaniu uwagina zasadniczej kon-

«) Mordowania ludzi, okropnosci wojen, okrucienstwa zbrodniarzy,
ak podaje J.'von Schlosser: Schriftquellen zur Geschichte der Karolingischen
Kunst, Quellenschr. Neue Funde, IV, Wien, 1892, s. 321, cyt. u de Bruyne’a,
>p cit. 1, s. 376.

«) J. Evans, art. przyt, s. 417. Chodzi o zamek Issogne w dolinie
Vostgraz o zamki Avio, Treviso i Angera. Co do ,Painted Chamber*
ivangrzyt. ,,Burlington Magazine“, VII, 1905, s. 263.

«) Art. przyt.: arrasy przedstawiajgce las mial Klemens Wegierski
dom orleanski.



capcji widziatbym znowu rys wigzacy Chaucera ze $redniowieczna
sztuka. Uproszczenie takie, np. u iluminatorow, moze przybierac
posta¢ anachronizmu, albo, kiedyindziej, chocby zlekcewazenia
proporcji dla wydobycia znaczacego, ciekawego (czasem po prostu
zabawnego) szczeg6tu. | naturalnie swoboda taka, jezeli trafia
na artyste tak inteligentnego, jak inteligentnym e pisarzem
byt Chaucer, daje wyniki czarujace, ale w rekach kogo$ duchowo
ubogiego bedzie szczeg6lnie karykaturalna i odstreczajgca.

Opisy dwoch egzotycznych wiadcow, ktorzy ‘przybyli wzigé
udzial w turnieju, sg w wyjatkowym stopniu plastyczne. Choé
trudno wskaza¢ na jakie$ okre$lone ogélniejsze zrodto z zakresu
malarstwa, czy rzezby, warto przypomnie¢ komentarz Hinckley’a,
ze towarzyszace Hindusowi tresowane Jeopardy mogly zostac
wstawione przez Chaucera w jego wizerunek pod wptywem
orientalnej sztuki, w ktérej od egipskich i assyryjskich czasow
byty tradycyjnym motywem.

Z drugiej strony wschodni charakter opiséw Emetreiusa i Li-
kurga mogt pochodzi¢ z rzeczywistej ,,maskarady turniejowej“,
Edward Ill-ci wraz ze swymi towarzystwem dworskim pozwolit
sobie na taka maskarade iprzy okazji harcow odbytych w Gheap-
side, gdzie ,on ijego przyjaciele paradowali przez miasto prze-
brani za Tatar6w w niedziele przed otwarciem szrankow*“ ).

Og6lnie na temat turnieju naiezy stwierdzi¢, ze odpowiada
on pewnej przemianie, jaka sie dokonata w sztuce angielskiej
miedzy panowaniem Edwarda li-go a Edwarda Ill-go. Wiasnie
za tego ostatniego oddanie scen z bitew stato sie przyjetym te-
matem w plastyce, a w jego opracowaniu uwzgledniane sg ele-
menty, przed tym nie wysuwane: nota pojedynczego rycerza oraz
wysoko rozwiniete zdobnictwo, nieznane surowszemu okresowi
poprzedniemu 67).

W analizie Knight’s Tale uzyte jest kilka razy porownanie
pisarskiej techniki Chaucera z filmowa. Moze warto na tym

66) Wg. Joan Evans, English Art 1307—1461, s. 56—57.
«) Zob. ib.



miejscu zwrdci¢ ogdlnie uwage, ze faczenie plastyki i ruchu, tak
charakterystyczne dla tej tale, schodzito sie z podnoszong wyzej
dramatycznoscig i dynamicznoscig gotyckiej rzezby poklasycznej,
opartg 0 wptyw misteridéw.

W fabliaux jedna wzmianka zastuguje na podkres$lenie. Nie-
porébwnana posta¢ wesotego pisarczyka parafialnego, Absalona,
ktérego taniec jest jakby zywcem« wziety z .ilustracji $redniowiecz-
nych, z miodziezg wiejskg wiasnie podnoszgca nogi w plasach,
gdyz potrafit on

.. with his legges casten to and fro «) 3330
jest postacig eleganta szczegdlnie kunsztownieodzianego. Na
cizmach, ktére nosit, wyttoczony byt desen, odpowiadajgcy wi-
trazowi $w. Pawia w Londynie (w. 3318). Jeszcze jeden dowod
spostrzegawczosci poety, artyzmu rzemiesInikow sredniowiecznych
i przenikania motywow z jednej dziedziny do drugiej.

W ipostaci Wife of Bath j w jej opowiesSci zainteresuje nas
zasadnicza pointa: domina«cja kobiety. Jako wyraz daznosci osoby,
szczegOlnie zainteresowanej sprawami sexus, ma ona swdj odpo-
wiednik pozaliteraturg: oto luxuria, «grzech nieczysty, bywat
przedstawianypod postacia kobiety trzymajacej w reku berto,
symbol jej cielesnego panowania nad mezczyzna. Pokrew«ng mysl
w sposéb subtelniejszyi bardziej Swiatowy wyrazaty ivoirely
.-rzynastowieczne, na ktérych dama przyjmuje «poddanie sie ko-
ehanka i wienczy «go r6zamif).

Energiczne traktowanie mezczyzny przez kobiete .na bardziej
wulgarnym poziomie znane jest plastycznej karykaturze $rednio-
wiecza tak, jak tanim ilustracjom naszych dni. Stanowi to bardzo
iekawe tto dla postaci Dame Alisoun. Na jednej ze stalli kosciota
wBtratford-on-Awn «znaleziono obraz gwatownego sporu, w kto-
ym maz, tub niefortunnyzalotnik, jest srodze poturbowany,
(abieta trzyma,go za brode i pcha noga, a on zasiania sobie
flowe przed jej groznym narzedziem, chochla.

es) ... macha¢ nogami wprzdéd i w tyl.
66) Zob. Male, op. cit, s. 121



Niemniej ciekawy jest kapitel pewnej kolumny katedry w Ely.
Na nim rzezbiarz przedstawit zmaganie sie mezczyzny i kobiety,
przy czym kazda ze stron usituje wyrwac drugiej kij — by¢ moze
symbol wiadzy, przypuszcza Wright. Kobieta ma w tych zapasach
przewage. W statlj katedry Sherborne w Dorset kij jest catkiem
w rekach kobiety, ktora bije przewr6conego meza, czy mezczyzne
po gtowie®. Waznym pomnikiem plastycznym ,ujarzmienia
mezczyzny“, poza Anglia .pozostaje stawne przedstawienie ko-
biety ujezdzajacej Arystotelesa na kosciele Mariackim w Kra-
kowie 7),

Tam, gdzie pragnienie witadania nadaje Dame Alisoun
charakter ,herodbaby*, jestesmy blisko pewnej tradycji scenicz-
nej p6znego Sredniowiecza, ktérej slady przekazata nam plastyka.
Misteria znajg posta¢ zaciekltej megery, szczeg6lnie aktywnej
przy .umeczaniu Chrystusa, ktéra np. pod nieobecnos¢ kowala
sama kuje potrzebne bezwiocznie gwozdzie. U Micheia nazywa
sie ona Hedroit; znana jest sztuce: na miniaturze Fouquet’a asy-
stuje przy scenie pojmania w Ogrojcu z latarniag — rzecz ciekawa,
ze w Anglii znana jest wcze$niej niz we Francji7.

O wiele bardziej karykaturalne i upokarzajgce dla mezczyzny
ujecie tego panowania nad nim kobiety zawiera Merchant’s Tale.
Tradycyjny temat smutnych skutkéw ozenku starca z mtddka
zawieraja dzieta Jacopo da Barbari, pie¢ obrazow Cranacha,
jeden obraz niemieckiego artysty w Louvres i jeden Baldung
Griem’a w galerii w Karlsruhe 'j>).

™ Wszystkie te opisy z reprodukcjami, zob. u T. Wright'a Histoire
do la caricature et du grotesque dans la littérature et dans l’art", Paris, 1867,
s. 119, fig. 77, 78, 79.

7)) Wazne to przypomnienie zawdzieczam ks. prof. T. Kruszynskiemu.

72) Zob. E. Male; L’Art religieux de la fin du Moyen Age en France,
s. 62, n. 3, z odniesieniem do opracowania Sir George Warnera: Queen Mary’s
Psalter, 1912, in 40, f. 256.

78 Zob. Van Marie.



Zwrécono uwage, ze ornamenty wewnatrz- klatki, ktérg zro-
bita dla sokota Canacee w Squire’s Tale odpowiadajg tym, jakie
rzezbiono na miséricordes w stallach h),

Ale z chwilg przejscia na teren Franklin’s Tale trafiamy na
szczegOt, ktérego paralelizm z plastyka Sredniowieczng jest wy-
jatkowo wyrazny i doktadny. Chodzi o szczeg6lnie barwny, mimo
swmapztosci, a przy tym peiny wesotosci i uroku opis zimy.
Jest to moment powrotu giermka Auirelego z potudnfaanciji.
Jakby przez kontrast dio jej klimatu, w Bretanii panuje surowa
grudniowa pora. Poniewaz astrologia ma takie wazne znaczenie
dla konstrukcji tale, Chaucer w zrozumiaty sposdb zaczyna od
okre$lenia sytuacji na niebie:

Phebus wax old, and hewed lyk laton,
That in his hoote declynacion
Shoon as the burned gold with stremes brighte;

But now in Capricorn adoun he lighte,
Where as he shoon ful pale, | dar wel seyn™).

(ww. F 1245—1249).

Bedziemy mieli sytuacje do$¢ rzadka, ze tradycyjnie ,,grud-
niowy* znaik Koziorozca zachodzi na miesigc styczen. Méwi o ta-
kiej wiersz mnicha Wandaitberta z IX wieku:

Huic gemino praesunt Capricorni sidera monstro76)

i takg, rzecz dla nas ciekawa, uwzglednia kalendarz zodiakowy,
rzezbiony na katedrze w Chartres7).

Stonce $wieci bardzo stabo i tym wiecej trzeba sie rozgrze-
waé wewnatrEotez w zgodnosci z pojmowaniem ,,godow“.

74) Znéw Joan Evans, art. cyt. z przytoczeniem F. Bone: Wood Car-
vings in English Churches, I, Misericordes, Oxford, 1920, s. 47.
’5) Feb stracit blask miodosci i on, koloru miedzi, co w swej goracej
deklinacji I$nit jasnymi promieniami jak palone ztoto, teraz jednak spoczat
w znaku koziorozca, gdzie Swiecit, powiem, bardzo blado.

%) Cyt. u Male’a, op. cit.,, s. 68. ,,Nad tym dwoistym dziwadlem kroluja
gwiazdy koziorozca“.

) Ibid.



jako okresu, w ktérym (ongi$ poganskie) wesele ciata kojarzy sie
z wielkim chrzescijanskim S$wietem Bozego Narodzenia, rzezbia-
rze oddadzg na plakietkach kalendarzowych caty nastréj tej
oSwietlonej ptomieniem kominka bonne chére. Na ptaskorzezbie
katedry w Amiens, symbolizujgcej nastepny zimowy miesigc,
wida¢ chtopa, grzejacego sie w swej chacie przy obfitym ogniu-
z putapu wisi szynka ,s). Jezeli chodzi o sam styczen, Januarius,
jego pozycja na pograniczu starego i nowego roku kaze go przed-
stawiaé, jako boga Janusa, z dwoma obliczami, z ktérych jedno
zwrocone jest ku przesztosci, drugie ku przysztosci. Wesotosé
tego okresu podkre$lajg w ikonografii rogi do picia, a Janus
biceps, czy bifrons siedzi przy obficie zastawionym stole®.
A teraz wystarczy to porowna¢ z opisem u Chaucera:

The bittre frostes, with the sleet and reyn,

Destroyed hath the grene in every yerd.

Janus sit by the fyr, with double berd,

And drynketh of his bugle horn the wyn;

Biforn hym stant brawen of the tusked swyn.

And ,,Nowel*“ crieth every lusty man so).

(ww. 1250—1255).

aby stwierdzi¢, ze zgadza sie prawie kazdy szczegét. Pozy-
teczna jest nota prof. Robinsona odnoszaca czytelnika do Owi-

78 Op. cit, s. 66 i 71

®). lbid., s. 70. Szereg dalszych referencji daje J. C. Webster w The
Labors of the Months in Antique and Mediaeval Art to the End of the Twelfth
Century, Princeton Univ. Press, 1938, ss. 37, 38, 42, 58, 63, 67, 68, 88, 90, 91,
oraz Ferdinand Piper w Mythologie der Christlichen Kunst von der &ltesten
Zeit bis ins sechzehnte Jahrhundert, 2 t. Weimar, 1851, t. II, s. 380, 382—3
in 3 nas 382 in 1nas. 383;s. 384, 5 6. Przyktady zestawione obejmujg
rekopisy iluminowane (Slazburg, Bawaria), mozaike (St. Densis), rzezby,
obok wspomnianej w Amiens, tez na katedrach w Chartres i Strasburg.
Locis ciiatis réwniez ciekawe fragmenty z literatury (Beda),

so) Ostre mrozy z deszczem i stotg zniszczyly zielono$¢ na kazdym
podwoérku. Janus siedzi przy ogniu, z podwdéjng broda i pije ze swego rogu
mysliwskiego; przed nim stoi szynka z dzika groznego kiami i kazdy wesoty
cztowiek wykrzykuje ,,Noel”



; diusza u ktérego wystepuje termin lane biceps (Fasti I, 65), ale
w ikonografii $redniowiecznej mamy ipo prostu caty opis.

Rzeczg najwieksze robigcg wrazenie w postaci pardoner’a jest
jego fantastyczna efronteria w trakcie probki .kaznodziejstwa jaka
czestuje pielgrzymow. Warto pamieta¢, ze motyw oszusta na ka-

zalnicy nie jegticy ikonografii $redniowiecznej. Przypomnie¢
trzeba symbol naciggania i.bezczelnosci lisa, ktory wystepujew miej
na wielu miejscaddumorystyczna rzezba z stalli w Amiens,
przedstawiajgca lisa w mniszym habicie, kazacego do kur, z kt6-
rych jedng trzyma zaduszong w kapturze, nie jest jedynym wy-
padkiem. Analogiczny obrazek byt oddany w cysterskim kosciele
w Whalley, na miséricorde (obecniew Blackburn) si).w miniaturze
Gorleston Psalter znajdujemy scenke bardzo podobng, lisa w sza-
tach tym razem liturgicznych, mowigcego kazanie do kaczek i za-
razem trzymajgcego jedng z nich niezywa.

Na temat Prioress’s Tale zauwazymy tylko ogolnie, ze Mi-
racles de la Vierge, ktorych jest ona prébka, znajdowaty rowniez
swoje miejsce w ikonografii religijnej.

W toku satyry, ktdrg jest Chaucer’s Tale of Thopas trudno
wskaza¢ na okreslone, szczeg6towwiazki ze sztukg. Aluzje
obliczone na o$mieszenie popularnych romanséw, majg charakter
literacki. Element kolorystyczny jest mocno uwypuklony:

Whit was his face as payndemayn,

His lippes rede as rose;

His rode is lyk scarlet in graynsz).

(ww. 725—7).

i dalej:

His heer, his herd was lyk saffroun®),

(w. 730)

8i) Joan Evans, dz. przyt., str. 43.

ss) Oblicze jego biate jak kotacz, jego wargi czerwone jak réza, ple¢
mial niby szkartat i kolor ten nie znikat.
sg) Jego wtosy, jego broda byly jak szafran



lub znow:
.... his cote-arrriour
As whit as is a lilye flour,
In which he wol debate

His sheeld was al of gold so reed m)
(ww. 866—8)

jednak to wszystko tez wydaje sie podpada¢ pod kategorie efek-
tow literackich.

Natomiast ogdlny duch' groteski, bijacy z tej zamierzonej
ramoty, wyglada na wyraznie pokrewny duchowi autoréw tych
drobnych rysunkéw, czy matowymiarowyeh rzezb, w ktérych
artysci Sredniowieczni uwiecznili swéj humor.

W odniesieniu d> Nun’s Priest’s Tale naprzéd warto zauwa-
zy¢, ze bogactwo elementdw artystycznych zmieszczone w ramy
czego$ tak drobnego, jak krotkie opowiadanie o podwdrkowej
tragedii nasuwa mysl o sztuce iluminatotow, ktéra potrafita
w obrazkach malowymiarowych zawrze¢ tyle barw, szczegotdw,
portretdbw, a nawet narracji: a teraz trzeba wréci¢ do postaci
tisa-przachery i tej nieprzychylnej opinii, jakg sobie powszechnie
zyskat. Porwanie koguta pod koniec opowiadania, obraca, jak
wiadomo, przeciw sprawcy calg wie$. Jej pogon za rozbdjnikiem
podwérkowym pobudza Chaucera do jednego z najSwietniejszych
opisow, ktéry znow nie jest bez swego pendant w plastyce. Nie
znaczy to, aby sie w tym wypadku poréwnywato jakos$¢ ujecia,
zestawia sie temat. Juz sama posta¢ pedzacego rudzielca, ktéra
tyle miata da¢ natchnienia Masefieldowi do jego ,,Reynard the
Fox“ byta przedmiotem ilustracji rekopisowej&. Ale i pogon
zaalarmowanych optotkébw bywata przedmiotem przedstawien.

B) Jego pancerz, w ktérym bedzie walczy!, biaiy jak kwiat lilii, jego
tarcza caia z czerwonego ziota.
Por. reprodukcje rkp. 1031 Bibliothéque de [I’Arsenal u Bedier-
Hizard, Hist, de !a litt. franc., vol. I, s. 30 i miséricorde w katedrze w Carlisle
(pocz. XV w.) repr. jako koncowa winieta w wydaniu Nun’s Priest’s Tale,
cyt. nizej.



[.Znajdujemy je na tych podporkach'w stallach, ktore nosity nazwe
|:misericordes: i tak widzimy rozjuszong, czy zrozpaczong witasci-
cielke droibiu, ktora trzymajac w reku kadziet pedzi za uciekaja-
ecym ze zdobyczg w pysku lisem, w stallach katedry w Ely (koniec
>w, X1V). Ten sam motyw, z tego samego okresu, znajdujemy na
j.analogicznej ozdobie w kosciele w Boston, Lincolnshire i, z po-
czatku w, XVI w Beverley Minster&). Wtasnie takie przedsta-
wienia i ilustracje podkres$lajg, sadzi Kenneth Sisam, szczytowos$¢
scenki pogoni w opowiadaniach o lisie, co rzuca $wiatto na kom-
pozycje Nun’s Priest’s Tale: pisarz w niej, jak sie wydaje, ,,...roz-
mysinie zwleka z ta scena, zblizajac sie do niej lak wolno i po-
$rednio, jak mu stuchacze pozwolg“ 8). Fakt, ze na misericordes
pogonprowadzi kobieta, jako wiascicielka porwanego ptaka,
wskazuje na rozpowszechnienie sie w Anglii wersji réznych od
Roman du Renart (gdzie podwo6rze — scenaminaturowa dra-
matu nalezy do bogatego chiopaBB);podane jest przy tym jego
nazwisko). Podobnie u Chaucera znajdujemy uboga wdowe. Na-
wet szczeg6t trzymanej w reku kadzieli fgczy Chaucera (biegnie
z nig w Nun’s Priest’s Talejedna z dziewczat) raczej z tymiz
wersjami, ktdre odbity sie w angielskiej ikonografiig).

Takze jezeli chodzi o Parson’s Tale, nie brak pewnego odpo-
wiednika w ikonografii. W ustepie poprzedzajacym omowienie
pychy, jako korzenia wszystkich grzechéw, proboszcz wraca
a rebours do obrazu drzewa, ktorego juz raz uzywat dla uzmysto-
wienia pokuty.Grzechy tez rosng jak drzewo ze wspomnianego
korzenia — superbia:,,Gdyz z tego korzenia wyrastajg pewne
gatezie, jak gniew, zazdros¢,lenistwo albo smutek w stuzbie
Bozej, skapstwo albo chciwos$¢(wedle powszechnego rozumie-
nia), obzarstwo i nieczysto$é. A kazdy z tych jgtéwnych grzechow

&) Wszystkie reprodukowane w oxfordzkim wydaniu Nun's Priest’s
Tale prof.Kenneth Sisam, przy karcie tytutowej.

8) Tamze, Introduction, s. XXX.

83) S. XXVII.

8) S. XXIV, n. 3



ma swoje galezie i galazki, jako bedzie pokazane w rozdziatach,
ktére nastepujg” (w. 388) s0). Otdz w kosciele w Trotton, Sussex,
wykonano w w. XV malunek czlowieka nagiego, obrdéconego
tylem, z ktérego gtowy, rak i, jak sie zdaje, czeSci meskich wy-
rasta siedem grzechow. Niestety tylko pijanstwo jest wyrazne
7 wykonanych figurd).

Bo tez poza analogiami szczeg6towymi ze sztukg, mozna, do
pewnego stopnia méwi¢ o ogdlnej, mianowicie w odniesieniu do
architektoniki Canterbury Tales. Na poczatku wieku XIV-go
przebija w iluminacjach idea odpowiadania sobie poszczegdl-
nych czesci w catosci rysunku. Tak np. kazda z dziesieciu plag
egipskich odpowiada przekroczeniu jednego z przykazan9®. Dba-
tos¢ Chaucera o konstrukcje Tales (ibez wzgledu na to, ze nie
zdotat jej wykonczy¢) miata i w tym wzgledzie tho w sztuce.

V.

Pozostaje zajgc sie tym ustepem w Tales, w ktorym Chaucer
mowi o sztuce explicite. Na poczatku Physician’s Tale opowia-
dajgcy chce wywota¢ u stuchaczy szczegdlnie wysokie wyobraze-
nie o bohaterce; totez przedstawia jg jako arcydzieto Natury,
ktéra sama jprzemawia, chlubigc sie z niego. Natura mowi o sobie,
jako o niedoscigtym przez kunszt ludzki mistrzu. Jej wysoka po-
zycja wyptywa z faktu, ze dziata w zastepstwie Stworcy, ktorego
jest vicaire, namiestnikiem).

«©) O takimze drzewie moéwi Januarius w Merchants Tale,
w. E 1640—41.

91) Zob. R. T. Borennius i E. N.Tristram: Englische Malerei des Mitel
alters, Firenze, 1927, s 38. Dzielo podaje reprodukcje. Tego rodzaju Baum
der Sieben Todsiinde, aby postuzyé sie uzytym w tej ksigzce wyrazeniem,
miato swoéj odpowiednik w siedmiu drogach taski (znéw pewna analogia
z Parson's Tale).

»2) Zob. Joan Evans, op. cit, s. 8—9. Tam tez dalsze przyktady takich
»Schemes*®.

») (C) 7—37.



JesteSmy tu, jak wskazuje Robinson, przy mysli Alaina de
Lille9). W swoim De Planetu, Naturae, wktada on w usta Natury
dtuzsze wyjasnienie jej roli w kosmosie. Poszczegdlne stworze-
nia, reprezentujgce odwieczne egzemplaryczne idee Boze (Alain
de Lille jest platonikiem3}g tak réznorodne, ze potrzebna byta
wiez, stanowigca o jednosci i ciggtosci. Do takich wiezii nalezy
stato$¢ gatunkdw — w réznych osobnikach powtarza sie ten sam
wzdr wcigz na nowo ,wyttaczany“ w tancuchu urodzin. Tg wias-
nie funkcjg wyciskania pieczeci zajmuje sie Natura, boza vicaria,
nad ktdrg zresztg czuwa jej autor.

Alain de Lille zostat ze zwyklg skwapliwo$oig wykorzystany
przez tego niebywale chtonnego i pamietliwego klerka, jakim byt
Jean de Meung. Ten daje naturze to samo miano vicaire; opisuje
ona ninsiebie w rozmowie z Geniuszem, gdy stwierdza, jak
u Alaina, ze poruczono jej pieczqnad trwalosScig gatunkéw*5).
W pédzniejszym ustepie Geniusz wygtosi szczegblnie energiczng
apologie Natury, nazywajac ja

. vicaire e conetable
A I’empereur perdurable
Qui siet en la tour souveraine
De la noble cite mondaine
Don il fit Nature ministre»')

(w. 19505— 19509).

totez, siedzac w biskupich szatach, rzuca anateme na tych, ktérzy
sie od funkcji naturalnych wstrzymuja, ktérzy nie uzywajg tych
wszystkich ,,narzedzi* symbolizujgcych, przez ksztattowanie rze-

») De Planetu Naturae, Migne, P. L., CCX, 453.

») Alain: ,,Me igitur tamguam sui vicariam, rerum generibus
sigillandisnonetariam destinavit... ut.. ab exemplaris vultu, nullarum
naturarumdotibus  defraudata exemplati facies nullatenus deviaret®”.
Por. w. 16782 wyd. Langlois, wg. ktérego podane sg cytaty.

») ... namiestnik i konetabl wieczystego cesarza, ktéry siedzi w naj-
wyzszajiezy wspaniatego grodu $wiata. Nature uczynit zarzadca owego
grodu.



czywistosci, jaki$ biologiczny rozmach: przybory do pisania czy
mioty ®).

W innym miejscu tegoz Roman de la Rose, tak przepeinio-
nego pochwatami Natury, znajdujemy podkreslenie nizszosci
sztuki wobec niej, dobrze zresztg znane starozytnosci. Sztuka,
ktéra jest ,fta kolanach przed naturg“, probuje sie od niej uczyc,
zawsze jednak zostaje w tyle, czy to chodzi o malarstwo wszel-
kich gatunkéw, czy o rzezbe, czy cyzelowanie®. Zaden z wiel-
kich mistrzéw piora, plastyki, lub malarstwa & nie mdgtby do-
Scigng¢ piekna natury.

Zasadniczo te elementy sg* w ustepie Chaucera zestawione
bez wiekszej oryginalnosci. Mamy i idee namiestnictwa bozego
i dziatania w Scistym zwigzku z Bogiem, i wyliczenie tych czyn-
nosci, dzieki ktérym idea jest w materii przekazywana, i gar$¢
stawnych nazwisk starozytnych artystéw, zakoriczong stwierdze-
niem, ze daremnie ktory$ z nich jprébowatby doscignaé nature.

Warto jednak zwrdci¢ uwage na kilka punktow — naprzod
na powracanie tego wyliczenia czynnosci homo faber i artystycz-
nych: w obrebie zaledwie pieciu wierszy znajdujemy pewne termi-
ny, pierwszym; razem przy cytowaniu domniemanego zapytania
Natury:

........................... who kan me countrefete?

Pigmalion noght, though he ay forge and bete
Or grave or peynte )

(w. 13—15)

i zaraz po tym z matym tylko przestawieniem, zapewne dla reto-
rycznego efektu, ze inni stawni réwniez

>') 19545, 19555.

as) 16005—28.
9 ww. 16165— 16202,
>«) Kt6z mnie potrafi odda¢? Pigmalion nie — chocby bez konca kul

czy bit czy ryt czy maiowat...



sholde werche in veyn
Outher to grave, or peynte, or forge, or bete,
If they presumed me to countrefete *»i)

(ww. 16—18)

jakby chodzito o skoncentrowanie uwagi na ksztattowaniu ma-
terii przez te r6zne sposoby oddziatywania na nia, przez plastyke.
Ale i inne czasowniki zwracajg na siebie uwage, podobnie jak
tamte powtérzone. Oto Natura zaczyna swOj imaginowany mo-
nolog:
Lo! I, Nature
Thus kan | forme and peynte a creature,

Whan that me list: >%2),
(ww. 11—13)

i znowu pare wierszy dalej znajdujemy tez terminy

For He that is the formere principal
Hath maked me his vicaire general
To forme and peynten erthely creaturis »®
(ww. 19—21)

To forme and peynten — czynnoSci najwaz-
niejsze z tej serii réznych oddziatywan na materie, ,odci$niecia“
w niej czego$, jezeli chodzi o ludzkg postaé. Dlatego byto po-
prostu naturalne, ze Chaucer to witasnie uwypuklit, gdy physician
rozprawiat o tworzeniu ludzkiej postaci. Ale byto rzeczg chyba
rownie naturalng siegna¢ do skojarzen z zakresu rzezby: otdz
uksztattowadé, a potem pomalowac¢, to wiasnie
to, oo czynit rzezbiarz w okresie gotyku. | nie na tym koriczy sie
seria termindw nasuwajgcych 'mysl o tej dziedzinie. Znéw o pare
linii nizej, pod koniec swojego autopanegiryku. Pani Natura

u») ... daremnie by pracowat, czyto rzezbit, czy malowat, czy kul, czy
bil, gdyby porwat si¢ na oddanie mnie.

102) Oto ja, Natura, tak moge uksztattowac¢ i pomalowaé jakie$ stwo-
rzenia, gdy mi sie podoba.

ios)Gdyz On, ktéry jest gtéwnym dawcag ksztattéw, mnie uczynit swoim
wszech-namiestnikiem do ksztattowania i malowania stworzen.



stwierdza, ze kazde z jej dziel tworzone bywa na chwate bozg
bez wzgledu na ksztalt i kolor:

What, colour that they han, or what figuresl).

| raz jeszcze, o niecate dziesie¢ wierszy pdzniej, tym razeu
wyrazniej niz iprzedtem, narrator wydobywa te pojecia i te okre
Slenia. Czytelnik trafia na trzykrotne uzycie stdw tyczacych sit
malowania:

This mayde of age twelve yeer was and tweye,
In which that Nature hadde swich delit.
For right as she kan peynte g lilie whit,
And reed a rose, right with swich peynture
She peynted hath this noble creature,

Er she were born, upon hir lymes fre,
Where as by right swich colours sholde be;

(ww. C 30—36).

Sprawa ma jednak wiecej aspektow. Zauwazyé mozna, zt
Chaucer ze szczeg6lng starannos$cig podkresla odpowiedni dobdr
barw, uzytych przez Nature: ,tak jak potrafi ona namalowac lilie
na biato, a réze na czerwono, tak wiasnie malujgc pomalowata
to szlachetne stworzenie... na jej wolnych jeszczell cztonkach
tam, gdzie nalezato aby te barwy wypadty“. Otéz to schodzi
sie prawie dostownie z wymaganiami, jakie stawia barwom
w swoich estetyeznio-moralnych rozwazaniach Guillaume d’Auver-
gne, u ktorego kolor ..., jest piekny tylko pod warunkiem', ze na-
lezycie odpowiada cztonkom (posgagu) (sibi congruentem et sibi
debitem pulchritudinem*) 1. Mowa tu o posagu, ktérego wy-
konanie przez artyste jest obrazem rozwoju etycznego cztowieka.

Przyjrzawszy sie tekstowi Guillaume d’Auvergne zauwa-
zamy tam dalsze analogie z opisem Chaucerowskiego lekarza: dla

104 Jakiegokolwiekby byty koloru czy ksztattu.

>¥) Jak sie zaraz powie, ma to znaczy¢ po prostu jeszcze nie pomalo-
wanych. Poczatek cytaty: ,,Owa dzieweczka, w ktérej Natura tak sobie upo.
dobala, miata lat czternascie“. Dalszy ciag jest ttumaczony w tekscie.

106) Zob. De Bruyne, Etudes d'esthetique medieuate, IllI, s. 84, n. 5
skad cytuje.



iuillame’a ,,...jest rzeczg jasng, ze dusza ludzka jest stwarzana
ak posag, w ktérym wyrzezbiono zrazu tylko ksztatt jego piekna-
doskonatosci, ale ktory zdatny jest aby go ozdobiono i pomalo-
wanopieknymi, réznolitymi kolorami...” 10-). Prosze to tpo-
ownac zwitaszcza z wyrazeniem: ,,...upon hir tymes fre* z w. 35
Chaucera. Prosze dalej zwréci¢ uwageze 'Guillaume znajdzie
v tej duszy ujmowanej,..na ksztatt posggu uksztattowanego
wyrzezbionego, w miejsce jego cztonkdw i ryséw wrodzone
ity naturalne, przygotowanedo otrzymania piekna swojej do-
konatosci...“ 1§. Mamy nie tylko ekwiwalent cztonkéw, ale mamy
dature jako czynnik tworczy. Prosze w koncu raz jeszcze zaobser-
wowaé, ze z tych cztonkéwposagu ,,...kazdy pragnie osiggnaé
emu odpowiadajacg i jemu nalezng petnie...” w9) (by right swiche
olours sholde be w. 36).

Ale te zestawienia zyskujag swojag wymowe dopiero na tle
ig6lnego faktu, ze w ustepie, ktéry Robinson przyznaje Chauce-
owi jako jego wiasny dodatek do zapozyczen z Roman de la Rose
ostaje witasnie rozwiniety obraz moralnego rozkwitu tego wspa-
liatago tworu Natury, ktérym sie ona szczyci w poczgtkowych

wierszach:
And if that excellent was hire beautee,
A thousand foold more vertuous was she. *»

(ww. 39—40).

'0 nas umacnia w przypuszczeniu, ze mamy u Chaucera do czy-
lienia z echem tych poréwnan, jakie lubili $redniowieczni este-
ycy, miedzy pracg artysty nad barwnym posagiem, a rozwojem

ik?) L c, s. 85 ,Clarum igitur est animam humanam creari velut
naginém quae solam figuram et sculpturam suae pulchritudinis et perfectionis
dhuceecepit sed apta nata est picturari et decorari speciosa varietate

oiorum...”.

ios) Ibid.
i») Op. cit, s. 84, n. 5.

no) A jesljej piekno$¢ byta doskonata, to tysiackroé¢ wiecej byta
notliwa.



cnét u cztowieka. Bo, jak wskazat de Bruyne, poréwnania te
wracajg u nich. Guillaume nie jest pierwszym, ani ostatnim. Juz
Tomasz z Citeaux obrazuje postep cztowieka, dazacego do zdo-
bycia cnot, przez dzieje drzewa, z ktérego stopniowo powstaje
malowany posgagll). IJ $w. Bonawentury znoéw dusza zaczyna
jak statua uformowana, ale bezbarwna: peine piekno osigga ona
w ciggu préby zycia; ta nadaje jaj kolory 112).

Sw. Bonawentura jest tu dla nas pouczajacy z innego
takze wzgledu. Po pierwsze znajdujemy u niego podkreslenie
waznosci $wiatta dla tego piekna: w petnym rozkwicie dusza —
statua jest ,jakby oswietlona stoicem® 113. Poréwnajmy z tym
wzmianke u Chaucera, ze

. Phebus dyed hath hire tresses grete
Lyk to the stremes of his burned heetell4).
(ww. 37—38),

a wrazenie, iz jesteSmy na linii tej samej tradycji wzrosnie. Po
drugie, co jeszcze wazniejsze, znajdujemy u $w. Bonawentury
odpowiednik tej pozycji, jakg natura i sztuka zajmujg w krytycz-
nym ustepie u Chaucera. Doktor franciszkanski ustawia bardzo
wyrazng hierarchig, na ktorej szczycie umieszcza oczywiscie
Stworce, jako tego, ktéry wywotuje byty z kompletnej nicosci,
a w Srodku ktorej tkwi natura. Sztuka stoi na trzecim miejscu,
jako najmniej tworcza »«). U Chaucera, jak widzieliSmy przed

lu) Wg. op. cii, s. 57, n. 5.

112) Op. cit., s. 213.

M) Ib., n. 4, wg. Serm. de tempore (IX, 449): ,Et nota prima imago
est quasi sculpta, secunda quasi cotorata, sed tertia quasi sole irradiata".
1 zaraz tekst pokrewny, tylko bardziej .teologiczny: ,,Deus scutpsit imaginem
be.ataru.rn animarum in Creatione, earn depinxit in Passione, earn Illuminavil
in aeterna Remuneratione®.

114) Feb zabarwit jej wielkie warkocze podobnie do strumienia swego
ptomiennego zaru.

15 ,,Deus enim operatur an nihilo, natura vero.. ex ente in potentia,
ars supponit operationem naturae et operatur super ens completum: non
enim facit iapides sed domum de lapidibus...” przyt. ibid., s. 212, n. &



chwilg, Pani Natura wyraznie wynosita sie na sztuke. Ot6z roz-
wazania $w. Bonawentury wydajg sie .pogtebia¢ to ujecie i wy-
jasnia¢ filozoficznie jego ipodkitad. Rzecz w tym, iz wedtug zna-
komitego franciszkanina, natura jest, jezeli mozna sie tak wy-
razi¢, ontycznie gtebiej ugruntowana niz sztuka, a to dla okresu,
w ktorym wiadata filozofia seholastyczna byto czym$ nader waz-
nym. Natura, w procesie rodzenia, generatio, wyprowadza z moz-
nosci do aktu co$ bardziej substancjalnego, wywotuje, cho¢ tylko
zastepczo za Boga, .nowy byt w o wiele petniejszym sensie od
artysty. | to jest zapewne znaczenie tytutu vicaire, udzielanego
naturze i przez Jean de Meung i przezChaucera. To pozwala

nawet .zrozumie¢ zachwyt drugiego autora Roman de la Rose —
wyrazany az na takiej przestrzeni — dla czynnos$ci ptodzenia.
Jest ono przeciez udzielaniem witasnego bytu w sposob niezmier-
nie realny. W sztuce dzieje sie co innego. W sztuce tylko wtasna
idea egzemplaryczna uzyskuje pewien stopien bytu dzieki usta-
wieniu w odpowiedni spos6b elementéw przygotowanych przez
naturel§ Nie bedziemy tu oczywiscie wchodzi¢ w sprawe, co

mozna by przeciwstawi¢ takiemu ujeciu.Zostawimy ten aspekt

jako goérujacy, gdyz wyglada ,ze gérowat on w umysle Chaucera.
I wydawatoby sie, ze to dopiero wyjasnia owo charakterystyczne
powtarzanie przez niego czasownikow dotyczgcych ksztattowania
materii, na ktdre wyzej zostatazwrdcona uwaga. PordOwnanie

okreslen,,...though he ay forge and bete. Or grave or peynte*

znaczy co$ wiecej, niz pamie¢ o sztukach plastycznych: ono wy-
ragznie sugeruje ,,ontyczng“ bezptodnos¢ wysitkdw tych, ktorzy te
sztuki uprawiajg. Jak uderzenia miota w jaka$ bryte, ktére nie
mogg osiggna¢ upragnionego wyniku, tak kotujg w stuchu czy-
telnika (a zwiaszcza stuchacza) oWe okreslenia czynnosci tycza-
cych arts and crafts, umiejetnosci twdrczych. Gdy patrzymy nie-
jako ,na powierzchnie” tekstu, wydaje nam sie, ze mamy do

11«) Jeszcze zob. loc. cit.: in productione naturali producitur similis
in substantia... in productione autem artis ducitur simile secundum rationem
formae exemplaris,dissimile vero in substantia et natura“.



czynienia tylko z takim stwierdzeniem wyzszosci natury w o0sig-
ganiu piekna, jak gdyby poréwnywani byli dwaj nieréwni umie-
jetnosciag, ale zasadniczolnalezacy do tej samej klasy artysci.
Tymczasem dopiero w oparciu o ten pierwotny podktad filozo-
ficzny, ktory tu wysuwamy, wida¢, ze piekno osiggniete przez
nature jest catkiem innego porzadku, bo o inng sie opiera kate-
gorie bytu. Chaucer mdgt sobie z tego nie zdawa¢ w petni sprawy,
cho¢ takie przypuszczenie w stosunku do niego nigdy nie jest po-
zbawione ryzyka, Ale naiwet niezupetnie Swiadome wyprowadze-
nie odnosnych elementéw ukazuje stopien przepojenia umystow
Sredniowiecznych tg doktryng, w ktorej piekno jest aspektem
bytu. | cztowiek tym jest blizszy piekna, im blizej stoi jego meta-
fizycznej bazy.

W tej bazie tkwi takze dobro jako inne -oblicze. | to prowadzi
nas najlepiej do wyjasnienia tego dodatku, jakim Chaucer wzbo-
gacit autopanegiryk Pani Natury. Dziewczyna tak przez nig ubo-
gacona byla przede wszystkim wysoce cnotliwa. To nie jest zwy-
kte: byta piekna, ,a takze* bardzo dobra. To jest dopetnienie
pewnej koncepcji o charakterze zasadniczo platoriskim, ktorej tu
Chaucer stat sie dziedzicem. Schodzi sie to z tym, co skadinad
wiemy o0 jego nie bardzo bogatym ekwipunku filozoficznym,
ugruntowanym przeciez na Boecjuszu. Byto paradoksem nie tylko
jego, ze potrafil z tym potgczy¢ zainteresowanie rzeczywistoscig
zmystowg, ktére z wiekszg stusznoscig mogtby rozwijac¢ arysto-
telik. Wirginia byta wspaniatym tworem, ktéry dos¢ doktadnie
odpowiada postulatom estetykow, siegajagcym wstecz az do szkoty
w Chartres, mediewalnego kalos k’agathos i przejscie od opisu
rzezby do katalogu cnét nie byto nic wiecej, jak po prostu prze-
jeciem znanego schematu myslowego.

W jednym tylko rekopisie Canierbury Tales trafiamy na
wariant, hie*paz:bawiony, zdawatoby sie, znaczenia dla omawianej
w tej chwili sprawy. Rekopis ten nie nalezy do autorytatywnych
i wersja, ktérg w nim spotykamy jest zapewne tylko witasng po-
mytka, czy proba emendacji kopisty. Niemniej to jedno zmienione



stowo méwi dos¢ duzo o tym, jak mozna .bylo rozumie¢ dzieto
Natury. Tam gdzie ustalony tekst ma:
. Nature hath ...

Yformed hire in so greet excellence»»)
(w. 9—10)

tam jeden pOzniejszy manuskrypt, tzw. Hatton Donat ma:
Enformed hire, etc.lls).

Kopista uzyt terminu, ktdry od razu uwypukla metafizyczng
funkcje natury, kladacej niejako fundamenty pod catg osobowos$¢
Wirginii.

V.

W nieocenionym swoim dziele na temat Sredniowiecznej este-
tyki de Bruyne wydobywa jeszcze szereg momentéw, ktore moz-
na by wykorzysta¢ dla rzucenia Swiatla na powigzanie autora
Canterbury Tales z jego epoka, a w szczeg6lnosci z jej pojeciami.
Woprawdzie poza ustepem na temat ksztattowaniaprzez Panig
Nature Wirginii z Opowiesci Lekarzanie znajdujemy miejsc,
gdzieby Chaucer poswiecat wprost uwage teorii sztuki, ale caty
szereg jego wiasciwosci jaiko pisarza nadaje sievdo skomentowa-
nia w Swietle pogladéw Sredniowiecznych mysdlicieli na pigkno.

Wypada znoéw zaczgé od prologu. Stwierdzenie ogdlne, ze
piekno portretéw o0s6b opiera sie na speinieniu oczekiwan czy-
telnika w odniesieniu do danej postaci znane byto poniekad tym
wszystkim, ktérzy za Algazelem pojmowali piekno jako zgodno$é
z ideatem 110. Ideat ten bywat pojmowany dos¢ sztywno. W spad-
ku po Fortunacjanie, Horacym i Cyceronie odziedziczyto $rednio-
wiecze spis wymagan, ktére powinnyyly byé speinione, aby
opis osoby byt nalezyty. W De Inventione byta wskazéwka, aby
podawaé imie, nature, sposéb zycia, jego koleje, cechy charak-

47 ..Natura uksztattowata jg tak znakomicie.
“8) Zob. Manly-Rickert VII, s. 5 i 1, s. 253—255.
“* De Bruyne, op. eit., t Ill, s. 229.



terystyczne, upodobania itd.10). ldgcy prawdopodobnie za For-
tunacjanem autor Vita Adalhardi z jpotowy IX wieku, zgda bar-
dzo podobnych rzeczyl?). Kanondw tych bedag S$redniowieczni
twércy i teoretycy literatury trzymaé sie nader skrupulatnie,
czesto niewolniczo, stwierdza Farall®). Ot6z Chaucer utrzymuje
sie tu w postawie umiarkowanej. W niektorych portretach prologu
uwzglednia wiele z tych przewidzianych ryséw, ale w wielu po-
zwala sobie na znang swobode i wybiera nie to, ani tyle, ile
zadatyby przepisy retorykow, ale idzie wyraznie za wilasnym
uznaniem i wyczuciem m).

Do starozytnych da sie rowniez w pewnym stopniu odpro-
wadzi¢ poszukiwanie pewnego $wiadomego realizmu w portre-
tach, ktére znal juz Marbod pouczajacy w De ornamentis ver-
borum:

Ergo qui laudem sibi scribendo parare

sexus, aetates, affectus, conditiones
SICUT SUNT IN RE, STUDEAT DISTINCTE REFERRE 4).

Sztuka ma sie trzymac natury.

12») ,,Ac personis has res attributas putamus: nomen, naturam, victum,
fortunam. habitum, affectionem, studia, consilia, facta, casus, orationes'V
(Nastepuje szereg blizszych wyjasnien). Przyt. ibid., t. I, s. 48, nota (1).

121) ,,Consideratur enim perfecti viri qualitas, juxta oratores, nomine,
patria, genere, dignitate, fortuna, corpore, institutione, moribus, victu, si rem
bene administrat, qua consuetudine domestica meneatur, affectione mentis;
arte, conditione, habitu, vultu, incessuque, oratione, affectu”. Ibid., wag.
P. L. 120, c. 1536.

122) Zob. Edmond Faral; Les Arts Poétiques du Xll-e e du XIII siecle.
Paris, 1923, s. 75—81.

i2) Warto zanotowac, ze dopuszczalno$¢ odchylenia od przepiséw Sci-
stych na rzecz wymagan sytuacji dopuszczat juz — w innej dziedzinie,
mianowicie w sprawie sposob6w zaczynania utworu — Cornificius: ,,Genera
dispositionis sunt duo: unum ab institutione artis profectum, alterum ad
casum tempori accomodatum’l Przyt. przez Farala, op. cit., s. 55.

124) Tak wiec kto pisaniem pragnie sobie przynies¢ chwale, musi sie
pilnie stara¢, aby doktadnie poda¢ ple¢, wiek, upodobanie, stan.



Przechodzac do samych tales, warto naprzod wskaza¢ na
Sredniowieczne poczuciktére stanowi uderzajace oparcie dla
stawnego Drydenowskiego powiedzenie: ,,Here is God’s plenty!*.
jOto juz Hugo od $w. Wiktora, przedstawiciel szkoly w Chartres,
fctore] poglady przynajmniegosrednio i czeSciowo dotarty do
Chaucergpodnosit istotng wage bogactwa i rdznorodnosci

w pieknie: ,,To za§ mnozenie i urozmaicanie wszelkich (znakoéw,
symbolgtanowi o pieknie®, pisze. Albowiem, gdyby poszcze-
golne rzeczy nieyty piekne kazda w inny spos6b od reszty,
ptos¢ ich nie bylaby piekna w sposébzczytowy. | nastepuje
twigzanie tego ze Stworca: ,Piekno boze dazy zatem do uroz-
jwaicenia, to jest objawia sie¢ w réznosci i wielosci“. ,,Pulchrum
tiivinum ergo est varificans, id est varie ac muliipliciter décla-
rons“15. | omawiajacy ten tekst de Bruyne wigze go z catym
tym rozmachem i hojnoscig, ktére popychaty budowniczych katedr
do mnozenia jakby w nieskoriczono$¢ zdobigcych je rzezb: ,,com-
ment épuiser la beauté de I'Infini?" 1%.

| Oczywiscie to bogactwo, to ukazanie jak najwiekszej ilosci
pblicz piekna S$wiata, ktore jest dazeniem Chaucera tak wyraz-
cie — i tak, jak widzimy, w zgodnos$ci z pewnymi innymi prze-
jawami ducha epoki, nie moze by¢ beztadne. Musi zndw wystapié
paradoksalny, a niezbedny warunek, aby w wielosci tkwita jednak
podstawowa jedno$¢. Tam, gdzie Sredniowiecze jest siebie Swia-
dome, tam jest ono dalekie od zywiotowej bezksztattnosci, jaka
thoiat w nim widzie¢ Wiktor Hugo. Tomasz z York zgda pano-
wania jednosci nad kazdg pieknformgl?). Nie moéwi sie juz

j) Tomaszu z Akwinu, o tyle czesciej od innych omawianym przez
dzisiejszych krytykéw, u ktérego unitas nalezy do podstawowych
warunkéw. Inna oczywiscie sprawa, ze postulat bogactwa spet-
niony jest, w tych Canterbury Tales, jakie Chaucer zdotat zosta-

1% wg. De Bruyne’a, II, s. 217.
1) Tamze: ,Jakze wyczerpa¢ piekno Nieskonczonosci“?
- 120 De Bruyne, I, s. 229.



wié, znacznie lepiej! niz postulat jednoSci. Wiez jednoczaca ma
raczej charakter zewnetrzny, cho¢ z drugiej strony na pewno nie
wylacznie taki i istnienie zwigzkOw miedzy poszczeg6lnymi tales,
ich powstawanie w fgcznosci z sytuacjg wsréd pielgrzymdw, ich
wzajemnym do siebie stosunkiem i ich osobistymi cechami stanowi
0 czesSciowym zachowaniu charakteru jednego dzieta. Gdyby
Chaucer zdazyt go dokonczyé, zyskatoby na pewno na zwartosci,
w takim wypadku zawsze oczywiscie wzglednej — ale w to sie
zapuszczaé nie bedziemy.

Poszukiwanie w przedstawieniu prawdy, zgodnosci z faktami
zycia wystepuje, jak wiadomo nie mniej oczywiscie w samych
tales, jak w General Prologue. Czerpanie ze starozytnosci, chochy
niedoktadnie znanej, towarzyszy zndéw tu, w poznym czterna-
stym wieku, horacjanskiej trzezwosci w ogladzie rzeczywistosci,
tak jak jej towarzyszyto juz ,na drugim: koncu* Sredniowiecza
w humanizmie karolinskim. Bo juz wtedy jednym z elementéw
postawy pisarzy stato sie ,realistyczne poddanie sie prawdzie
1 naturze, zdrowe korzystanie z przyjemnosci dostepnych zmy-
stom, bezinteresowne umitowanie wszelkich warto$ci w nich sa-
mych, choé¢ odnoszonych do Boga, ich pierwszej podstawy...” 18.
Dlatego dla Rabana Maura prawda moralna czy fizyczna war-
tosci dzieta stata na pierwszym miejscu 19, dlatego dla Eriugeny,
komentujgcego, jak Maur, Horacego poeta winien obserwowac
zycie i w nim obserwowane malowaé obyczaje13). W odniesieniu
do malarstwa Alkuin, podobnie jak lzydor z Sewilli, protestowat
przeciw zmyslaniu nieistniejagcych stwordw13). Momenty te wy-
razajg oczywiscie tylko jedng z postaw estetycznych czlowieka
tej epoki, z ktérg kontrastowaty inne. Ale w tej chwili intereso-
wato a$ wydobycie pierwiastka realistycznego w estetyce S$red-

128) De Bruyne, I, s. 206.
28) |, s. 237.

we) |, s. 227/-8.

>3 1, s. 280.



niowieczay jego poczatkow. Jaki miat on osiggna¢ rozwoj

w praktyce samych artystéw, juz w rozkwitaniu i przekwitamu
gotyku, o tym byla mowa w czesci poswieconej wiasnie sztuce,
jnie jeszcze jej teorii. ,

; Wierne oddanie rzeczywistosci nie zawsze bywa jednak takie,
maby wszystko, co ona zawiera, od razu byto widoczne w zetknieciu
isie z jej przedstawieniem. Jes$ti chodzi znéw o teorie malarstwa,
jto wiele szczeg6téw byto obliczonych i miatby¢é obliczonych
dopierma doktadniejsze wpatrzenie sie odbiorcy. Podobnie

w literaturze pod odpowiednimi zestawieniem stow miat sie odkryé
gtebszy sens, ktéry byt istotny13). Ten punkt pragne nawigzac
do omoéwionej juz sprawy humoru Chaucera, ze wzgledu na pod-
kresSlang juz jego wazng wilasciwos¢, ze zaczyna lekko o sobie
sygnalizowa¢ w umystowosci czytelnika, gdy ten juz zabiera sie
do nastepnego ustepu.

Nacisk kitadziony, za przewodem starozytnych, na funkcje
aarratorskg poety, ktéry réwniez podejmowat juz lzydor z Se-
willi 13, stanowi¢ musiat u niejednego twoércy o takim ksztatto
wanifl dzieta, w ktérym jeden element nastepuje po drugim. Jak
wiele z tego jest u Chaucera, najwiekszego z opowiadaczy, nie
trzeba przypomina¢. W tej chwili rzecz w tym, ze prowadzi nas
to do innej waznej kwestii, mianowicie do dynamizmu.

Jakkolwiek mogto byé przed tym, u Chaucera ta narracja,
ktorej tyle poSwieca miejsca, ma wyraznie charakter dynamiczny.
«Jedne tales pociggajg za soba drugie; spoteczne tarcia stajg s;e
motorem, posuwajagcymmaprzod cato$¢ opowiadania: wreszcie
sam fakt podrézy do Canterbury, w czasie ktérej opowiadania
zostajg wymienione miedzy pielgrzymami, przyczynia sie do wra-
:zenig ruchu, ktéry nie jest czym$ przypadkowym i wchodzi w kon-
strukcje Canterbury Tales do$¢ gleboko.

&



Warto z tym zestawic teze, ze ,estetyka Sredniowieczna jest
dynamiczna, rytmiczna, oparta na doznaniach ruchowych® 15,
ze Witelo wraz z Alhaizenem (wspominam!, nawiasem mowiac,
przez Chaucera w Squires Tale) 13 wiasnie 0 moment piekna
samej zmiany wzbogacili percepcje swydh wspotczesnych: i quies
i motus nalezg do wywotania zadowolenia w patrzacym czy stu-
chajgcym 16). Frey powie o gotyku, ze jego sposob traktowania
tematu ,,...kroczy od jednego elementu do drugiego, odczytuje
tre$¢ obrazu posuwajac sie naprzéd. W trakcie tego odczytywania
obraz powstaje w spojrzeniu, rozwija sie stopniowo przed pa-
trzagcym ja'k film, z tym tytko, ze nastepstwo wrazen obrazowych
nie opiera sie na mechanicznym poruszaniu sie obrazu, tylko na
psychicznym ruchu, ktory sie dokonywa w patrzacym*“ 13). Za-
strzezenie wazniejsze dla sztuk plastycznych, niz bytaby w obre-
bie literatury, gdzie nastepstwo zostaje narzucone przez tok opo-
wiadanych wydarzen.

Jaszcze jedna uwaga dotyczaca Canterbury Tales jako ca-
fosci. Wyjdzie ona od poruszenia powtdrnie waznej zasady prze-
jetej przez S$redniowiecze od Cycerona i $w. Augustyna, ze
piekno polega na oddaniu tego, ,co przystoi“, co przynalezy do
danego bytu. Na progu ,Dark Ages“ powt6rzy to lzydor z Se-
willil®), blizej czasow Chaucera Tomasz z York1¥. Zastosowa-
nie tego do planu ,,Opowiesci Kanterberyjskich®“ jest proste i po-
lega na dobraniu (wyraznym tylko w niektérych wypadkach)

34) 1, s. 259—60. Kontrast stanowi estetyka Witruwiusza, okreslana
przez J. Waltera, jako statyczna, matematyczna i intuitywna. De Bruyne
przytacza jego Geschichte der Aesthetik im Altertum, s. 801—3.

>3) F, 232.

>3%) De Bruyne, 111, s. 247.

>3?) Dagobert Frey: Gotik und Renaissance, Augsburg, 1929, s. 38.
W przeciwienstwie do tego, Renesans odkryje, wg. Frey’a, estetyke jakiego$
catosciowego wejrzenia.

»8) De Bruyne, I, s. 79.



tales do opowiadajacych, ktore tylekro¢ podkreslano. Mozna to
powigza¢ z omawiang poprzednio sprawg bogactwa i wskazac,
ze rycerz wystepuje ze swojg na wskro$ feudalng Knight’s Tale,
miynarz ze swg na wskro$ mieszczanskagi ,przesadnie reali-

styczng“ Miller’s Tale, przeorysza ze swym rzewnym opowiada-
niem na pét w stylu zakonno-liturgieznym, na p6t starej nauczy-
cielki itd., ukazujgc rézne postaci piekna, zresztg przede wszyst-
kim zatamanego w zwierciadle czilowieczym, mniej w naturze.

Jezeli chodzi o poszczegdlne tales, naprzéd zwrdcimy uwage
jeszcze raz, od innej strony, na problem statuy Wenus. Podno-
szono,ze jest ona jakby symbolem rozkwitajgcego renesansu.
Trzeba to sprecyzowaé. Zrozumienie wagi pigkna kobiecego jest
bardzo dawne w S$redniowieczu. Znaleziono je juz u Eriugeny,
ktory mowi o tym pieknie, jako o symbolu urody $wiata. Mozna
sie nimprzejag¢ w sposéb grzeszny. Mozna ustosunkowac sie
wiasciwie i potraktowa¢ zgodnie z celem StworcyM). Rzecz nie-
spodziewana, nawet Bernard z Clairvaux, wsrdéd wielu zresztg
ostrzezerizwraca uwage na piekno zewnetrzne cztowiekal).
Jego kontynuator, cysters Gilbert de Hoiland rozwija dtuzsze po-
téwnanie miedzy szczegotem dobrej kobiecej budowy, a nalezycie
zbudowanego kazania¥).Inny cysters, Gilbert Foliot, biskup
Londynu (izm. 1187) rzuca potezng wizje profuzji pieknych ciat
ludzkich, cho¢ zndw, rzecz charakterystyczna, z akcentem religij-
no-dydaktyc-znym: jest itio obraz grzesznikéw, gingcych w falach
potopu, nakreslony z duza wyobraznig¥").

14») Eriugena z typowa dla epoki przemys$lnoscig egzegetyczno-symbo-
lizujaca, stosuje stowa Ewangelii: ,,Qui viderit mulieretn ad concupiscendain
eam, jam moechatus est \in corde suo™ do catosci piekna stworzonego. W sto-
sunku do niego widzi mozno$¢, aby ,anima rationalis... liciios suos usus...
acciperet”, lub uzyla go niewtasciwie. Wg. De Bruyne’a, op. cit, t. I, s. 367.

»e) Op. cit, t I, s. 45

141 1bid., s. 46.

1«) s. 47.



Bardziej bezposrednio do posagu odnosi sie wypowiedz
Walafrida Strabo, ktéry moéwi o statui wojownika na koniu, spro-
wadzonej przez Karola Wielkiego' przed akwizigiranski patac. Wo-
jownik jest nagi i symbolizuje w oczach Strabona catg superbiam
carnis, charakterystyczng dla poganskiej postawy wobec zycia
i sztuki. Tej poeta przeciwstawia koncepcje chrzeScijarfiska, w kto-
rej poszukiwanie piekna jest stuzbg Bogul.

Ale najciekawsze, bo juz odnoszace sie wprost do posagu
Wenus, sg wyznania magistra Grzegorza, Anglika, ktéry zwie-
dzat Rzym w XII wieku i byt widocznie mniej zblazowany od
swoich /rodakéw robiacych to samo z aparatami fotograficznymi
w rekach w kilkaset lat pozniej, gdyz stwierdzit, ze byt catkowicie
wstrza$niety widokiem statuy 143. *

Wiadomo, ze oddanie aktu w plastyce byto juz z powrotem
znane, cho¢ rzadkie, w wieku czternastym.

Otoz teraz na tym tle powiemy doktadniej, ze Smiaty opis
posagu Wenus w Knight’s Tale jest istotnie w pewnym stopniu
znakiem nadchodzgcego renesansu — nie w tym sensie, jakoby
ludzie po raz pierwszy zdawali sobie sprawe z powabu zycia, ale
w tym, ze gotujg sie odrzuci¢ ostroznos$¢, z jaka do tego powabu
zblizali sie ich poprzednicy, rozréznienie uporzagdkowanego i bez-
troskiego cieszenia sie nim.

Przy tak bardzo rdoznych od opisu Swigtyni Wenus szczegdé-
tach przybytku Marsa trafiamy po raz pierwszy od General Pro-
logue na budzenie zadowolenia przez odpowiednioloddane rzeczy
odpychajace. Paradoks ten znajdziemy i pdézniej. Tu, w wypadku
Marsa, zwigzek z pewnymi — o wiele nawet wcze$niejszymi
rozwazaniami bije w oczy. Juz na poczatku XIlI w. niejaki Fulko
pisat o tym zwigzku wtasnie z gtowg Marsa, méwigc o ,Horren-
dum caput ot tamen hoc horrore decorum®, ,terror et ipse de

1«) Chodzi o wiersz De Imaglne Telrici, pod. w Mon, Germ. Poet. lat.
aevi carot. Il, 370, cit. De Bruyne, IlI, s. 98—99.
145 Tamze.



joet* itd. Byle przedmiot byt oddany tak, jak .powinien, jest este-
tyczrdy 11 .

Trzeba jeszcze powiedzieé¢ pewna rzecz og6lna o freskach

2 Swigtyfrzech ibostw. Mimowielkiej plastykiChaucerowskiej
:wyobrazini wykorzystania jej przy pewnychpunktach  opiséw,
jwiekszos¢ ich jest prostym zreferowaniem, co dany obraz przed-
stawiatlOtéz to zgadza sie doskonale z itustracyjnoscig sztuki
$redniowiecznej. Jak podkresla Frey, w bardzo wielu wypadkach
chodzi tylko o podanie pewnej tresci, czesto pewnego watku, nie
o cato$¢ wiziji podanej wedle jakiego$lanu artystycznegol).
Te nie znaczy, aby S$redniowiecze takich plandéw nie znato. Ale
w wielu wypadkach bywat on pomijany. Kto np. ogladat ciekawe
ilustracje do Roman de la Rose, wydane przez Alfreda Kuhna 143,
ten wie, ze ograniczajg sie one do prostego zestawienia pewnych
ludzkich postaci w pewnych sytuacjach. Wida¢ dwie rozmawia-
jace ze sobg damy i dowiadujemy sie, ze to dwie piersonifikacje
ludzkich przezy¢. Gdy Chaucer wchodzi w swoje wyliczenia:

Nat was foryeten the porter, Ydelnesse,

L Ne Narcissus the faireof yore agon,

\ Ne yet the folye of kyng Salomon,
Ne yet the grete strengthe of Ercules... iw)

(ww. 1940—1943)
mysli o podobnych rycinach.

Od chwili prologu Wife of Bath trzeba wr6ci¢ do sprawy
»estetyki brzydoty“, jak jg nazywa de Bruyne. Na sto sposobdw

1«) De Bruyne, Il, s. 105.

w?) Gothik und Renaissance als Grundlagen der modernen Welt-
anshauung, Augsburg, 1929, s. 5I1Szczegdlnie ciekawe sg objasnienia rycin
z najstarszego iluminowanego rekopisu Eneidy, cytowane przez Frey’a, 1 c

14d A. Kuhn: Die Illustrationen des Rosenromans. Jahrbuch der Kunst-

historischelsammlungen in Wien®, XXXI, 1912, s. 1

i«) Nie zostai zapomniany odzwierny, Pr6znowanie, ani Narcyz pigkny
z pradawnegoczasu, ani szalenstwa Kréla Salomona, ani wielka moc
Herkulesa...



podkreslano szeroko$¢ Chaueerowskiege realizmu i umitowania
Swiata, wyrazajgcq sie w fakcie, ze maluje on trafnie i z widocz-
nym zainteresowaniem nie tylko postaci piekne ale i te, w kto-
rych uderza jaka$ niedoskonatos¢, brak, czy wrecz brzydota ze-
wnetrzna lub wewnetrzna. Ale wazng rzeczg jest dodaé, ze poeta
stosowat po prostu znang od dawna zasade Sredniowiecznej
estetyki o zaletach i uzyteczno$ci przedstawien rzeczy odpycha-
jacych. Zasada ta tym wiecej nas interesuje, ze wystepuje u pi-
sarzy ze szkoly Sw. Wiktora, platonikow, wykorzystywanych
przez znanego Chaucerowi Alaina de Lille.

Mistrzowskie samoohnazenie moralne Dame Atfisoun w jej
przemowie, portret totrowskiego summonera w Friar’s Tale i, wza-
jemnie, przymilnego i wsoibsikiego braciszka-hipokryity, podany
w Summoner’s Tale, odrazajagcy starzec-lubieznik w Merchant’s
Tale, wreszcie ponury oszuist-alohemik w Canon’s Yeoman’s Tale,
to najwazniejsze przyktady poza portretami General Prologue na
Smiate stosowanie przez Chaucera prawdy o ,,esthétique du laid".

Nie jest przypadkiem., ze odnosng doktryne rozwineli pla-
tonicy S$redniowieczni. Poniewaz chodzi o to, aby cztowiek zbyt-
nio nie grzazt w Swiecie widzialnym, nalezy wiec pamietac, ze
ogladane przez niego piekno nie powinno byé zbyt przykuwajace.
Rzeczy o pieknej powierzchownos$ci wigzg ze sobg. Odpowiednio
przedstawione rzeczy brzydkie budzg przez swoj brak tesknote
za tym, co doskonale piekne. Hugo od $w. Wiktora moéwi najwy-
razniej o walorach dynamicznych brzydoty, ktéra ,,..non concedit
...carnaiem sensum ...quiescere’ ). Kto wie, czy takze i czego$
takiego nie mial w S$wiadomosci lub podswiadomosci Chaucer,
gdy uktadat na przemiany: raz polor i patos Knight’s Tale, czy
Man of Law’s Tale, raz fabliaux ozy Wife of Bath’s Prologue.

Szczytowym przyktadem tego, o czym moéwimy, bytyby oczy-
wiscie postaci demoniczne. W gre wchodzg dwie: sam szatan
w Friar’s Tale i pardoner. Ten pierwszy, cho¢ jest sylwetg nie-



watpliwie frapujaca, jest kreslony bardzo dyskretnie i nie jest
zbyt odrazajacy; w zestawieniu z nim summoner jest chyba gor-
szy — czego podkreslenie mogto by¢ celem narratora. Ale szereg
zwyktych diabtdw z jakiego$ misterium, czy anegdoty przesciga
nadzwyczajny Chaucerowsiki pardoner. Tu mamy do czynienia ze
szpetnoscig, ktéra mimo to fascynuje. Tym samym choé jest to
Swietny portret cztowieka zepsutego; nie powoduje na pierwszym
miejscu checi widzenia petnego piekna, gdyz nadto sam przykuwa
uwage. Mimo wiec, ze w teorii diabet z Friar’s Tale i pardoner
mogliby by¢ przykitadami na dynamiczno$¢ brzydoty, tracg ten
charakter czesciowo z innych wzgleddéw.

Z tym problemem #gczy sie sprawa nieregularnosei. Tenze
sam Hugo od $w. Wiktora podkre$la wage elementdw urozmai-
cajacych wrazenie estetyczne przez swoje odbieganie od normy.
Stad potrzeba tego, co rzadkie, dziwne, potworne i $miesznel5).
Majac to w pamigci, odSwiezmy w niej takie motywy Chaucarow-
skie, jak nieprawdopodobne dzieje cierpliwej Gryzeldy w Clerk’s
Tale, réwniez niepojete koleje podobnie cierpliwej Konstancji
w Man of Law's Tale, spadanie ze szczytu Kota Fortuny prze-
réznych ofiar w Monk’s Tale, ktére ma niewatpliwie zaskakiwac
stuchacza, wreszcie pierwiastek cudowno$ci w tajemniczych ma-
szynach w Squire’s Tale, a zobaczymy te mocno antyklasycy-
styczng ceche Sredniowiecznej estetyki w pelni zastosowang
u Chaucera.

Bardziej od reszty wazne jest tu podkreslenie komizmu,
ktéry wszak znajdujemy na dziesigtkach miegjsc.

Pod koniec Nun’s Priest’s Tale jest wirtuozowska scena
pogoni za lisem rabusiem. Kazdy widzi jej niebywalg plastyke,
jakie$ fortissimo pod koniec heroi - komicznego opowiadania,
osiggniete przez wrazenie zycia uderzajagcego od kilku stron
réwnoczesnie: trzeba dodaé, ze momentem zasadniczym w wy-
wotaniu tego wrazenia jest ruch. Tenze Huigo przyznaje ruchowi

«i) Ibid, s. 248.



specjalne znaczenie w estetyce, gdyz, jak powiada, rzeczy
ruszajgce sie sg blizsze zycia: viciniora vitae surit mobilia. | na-
suwa nam sie od razu raz jeszcze'Ow wyciggniety w pedzie jak
struna lis z rekopisu Bibliotheque de L’Arsenal, o ktorym byla
mowa wyzej, jako jeden z wielu przyktadéw na wyczucie waz-
nosci ruchu u ludzi tej epoki; jak widzimy, nie brakto i sformu-
towania.

Tok wydarzen w Nun’s Priest’s Tale zalezy wyraznie od sytuacji
na niebie. Podobng ceche zauwaza sie w Knight’s Tale, a poza obre-
bem Canterbury Tales w Troilus and Criseyde. Badacze postarali
sie obliczy¢ na jaka daite przypadaty odpowiednie konfiguracje
gwiazd, zwrdcili uwage na wewnetrzng logike konstrukcji
u Chaucera, ina jego erudycje i zainteresowania. Pozostaje po-
wiedzie¢ jeszcze jedno. To sprzezenie wydarzen ludzkich, czy
nawet zwierzecych z ruchami kregdw niebieskich jest rozszerze-
niem perspektyw estetycznych. Patrzac na maty Swiat, widzimy
za nim wielki $wiat, za dziataniami i konfliktami na ziemi czu-
jemy tajemniczg rezyserie sit pozaziemskich. Nie znaczy to ko-
niecznie sit, o ktérych uczy religia. Chodzi czeSciowo o Fortune,
z jej tajemnicza kaprys$noscig. Ale zarazem przeciwnie, chodzi
o uktad sit kosmicznych hen wysoko, zalezny od pewnych praw,
o ten tad, ktéry opiewa kohAcowe przemdwienie Tezeusza, a ktory
jak kazdy tad, jest sktadnikiem piekna. | to bytaby ostatnia rzecz
na temat estetyki Chaucera, zwigzanej z estetyka jego epoki.
.Szkota w Chatres przedstawia sobie ..wielkie widzialne
Wszystko, jako dzieto sztuki* 13).

iss) 1l, s. 269.



Manly J. M. — Rickert E. (wyd.) — The Text of the Canterbury Taies
t. 1—8 Chicago University Press, 1940.

Robinson F. N. (wyd.) — The Poetical Works of Chaucer. Cambridge,
Mass., 1933.

Aubert Marcel m— Decorative and Industrial Arts (w tomie zbiorowym:
»The Legacy of the Middle Ages.” g. v.

Borennius T. — Tristram E. W. — Englische Malerei des Mittelalters.
Firenze, 1927.

Bowden Muriel — A Commentary on the General Prologue to the Can-
terbury Tales. New York, 1948.

Bronson R. H. — Chaucer’s Art in Relation to his Audience (University

of California Publications in English), 1940.

de Bruyne Edgar — Etudes d’esthétique médiévale, t. 1—3. Brugge, 1946
8yvanck A. W. — Les Principaux Manuscrits a peintures de la Biblio-
theque Royale des Pays-Bas et du Musée Meermanno-Westreeninaum
a la Have. Paris, 1924.

@Cazamian Louis — The Development of English Humour. Part I. New
York, 1930.

Ohute Marchette — Geoffrey Chaucer of England. New York, 1946.
ICoultonG. G. — Mediaeval Panorama. Cambridge ,1943.

oultonG. G. — Social Life in Britain from the Conquest to the Re-
formation. Cambridge, 1918.

Dyvorzak Max — Kunstgeschichte als Geistesgeschichte. Minchen, 1924.
Evans Joan — Art in Mediaeval France, Oxford University Press, 1948
Evans Joan — Chaucer and the Decorative Art (Review of English
Studies), 1930.

Bvans Joan — English Art 1307—1461 (Oxford History of English Art)
Oxford, 1949.

Faral Edmond — Les Arts Poétiques du XII et du XIlI siecle. Paris, 1923.
Bocillon Henri — Les Mouvements Artistigues (w: La Civilisation
Occidentale au Moyen Age du Xl-e au milieu du XV-e siécle), tom VIII
Histoire Générale publiée sous la direction de Gustave Glotz. Paris, 1933.
1Brey Dagobert — Gotik und Renaissance als Grundlagen der modernen
Weltanschauung. Augsburg, 1929.

alway Margaret — The Troilus Frontispiece (Modern Language Re-
view). April, 1949.



21. Glunz H. H — Die Literarasthetik des europdischen Mittelalters. Bo-
chum—Langendreer, 1937.

22. Hinckley Henry Barrett — Notes on Chaucer. Northampton, 1907.

23. Jusserand J. J. — English Wayfaring Life in the Middle Ages. Lon-
don, 1891.
24 Kuhn A. — Die lllustrationen des Rosenromans. Jahrbuch der Kunst-

historischen Sammlungen in Wien, XXXI, 1912
25. Langlois E. (wyd.) — Le Roman de la Rose. Paris, 1924.
26. The Legacy of the Middle Ages (wyd.: Crump C. G. and Jacob E F.) —
Oxford, 1943.
27. Lethaby W. R. — Mediaeval Architecture (w: ,,The Legacy of the Middle
Ages”, j. w.).
28. Male Emile — L’Art Religieux du Xlll-e siécle en France. Paris, 1931.
29. Male Emile —a L’Art Religieux de la fin du Moyen Age en France,

Paris, 1931.
30. Millar Eric — La Miniature Anglaise aux XIV et XV siécles. Paris, 1928.
31. Naunin T. — Der Einfluss der mittelalterlichen Rhetorik auf .Chaucers
Dichtung. Bonn, 1929.
32. Piper Ferdinand — Mythologie der christlichen Kunst von der &ltesten

Zeit bis in’s sechzehnte. Jahrhundert, t. 1—2. Weimar. 1851.

33. Prior Edward S. — A History of Gothic Art in England. Bell, 1900.

34. Rickert Edith (wyd.) — Chaucer’s World. New York, 1948.

35. Sisam Kenneth (wyd.) — Chaucer: The Nun’s Priest’s Tale. Oxford, 1927.

36. Vitry Paul — Mediaeval Sculpture (w ,The Legacy of the Middle
Ages*, j. w.).

37. Webster J. C. — The Labors of the Months in Antique and Mediaeval
Art to the End of the Twelfth Century. Princeton University Press, 1938.

38. Wright T. — Histoire de la caricature et du grotesque dans Il’art. Pa-
ris, 1867.



