WANDA ACHREMOWICZOWA

<ROLA OBRZEDOWOSCI W KLEOPATRZE NORWIDA
Znaki i gesty jako mspoétczynniki stoma*)

»Ukochana tragedia« Normida doszta do nas niedokornczona
czy tezuszkodzona przez zaginiecie czeSci rekopisu i mimo
rozgtosupo uiydrukoujaniu m Chimerze ru r. .1904 pozostata
dotagd» niezrozumianai niedoceniona jako dzieto sceniczne,
0 czym Siriadczg wypoiniedzi badaczyi krytykoiu literackich
od Krechoinieckiego i Jellenty poczynajac (r! 1909) az do
wspoOtczesnychjak Wyka, Pigon czy ostatnio J. Gorskil.

*) Jest to cze$¢ rozdziatu przygotowywanej monografii o Kleo-
patrze Norwida.

) Patrz A. Krechowiecki O Cyprianie Norwidzie, Warszawa
1909, C. Jellenta Cyprian Norwid, Szkic syntezy, Stanistawéw 1909,
St.Pigon Wsréd tworcow, Krakéow 1947, str. 374, K. W yka Starosé
Norwida,Droga 1983 nr 11, J. G 6rski Norwid, Zycie i my$l 7/9, 1952.

Przypuszczenie o zaginieciu czesSci rekopisu opieram na dwdch
wzmiankach w korespondencji Norwida, wskazujacych raczej, nato, ze
byta ukonczona.W liscie do Bohdana Zaleskiego z 19/IX 1872 pisze:
,» Brakuje mi pdét ostatniego aktu do mojejikochanej tragedii, ktdra po
Shakespearze diuga wahatem sie pisa¢”.Cyprian Norwid Pisma do dzi$
odszukane, Wyd. Z Przesmyckiego, Warszawa t. VII cz. Il, str. 209.

A w liscie do Bronistawa Zaleskiego z r. 1874 pisze z powodu
wiadomosci o projekcie zbiorowego wydawnictwa na fundacje Goszczyn-
skiego. ,,Niech zakupig ode mnie mojg tragedye Kleopatre ktéra podobno,
ze jest jedyna dotad w literaturzePolskiej-wiesz albowiem zapewne, iz
wewszystkich literaturach jest Kleopatra r6znowzglednie tragizowana”.
ibid str. 305.

Jak wyttlumaczy¢ to w potgczeniu z datami, ktorymi w rekopisie
jest opatrzony kazdy akt: Akt 1-187.. Akt 11-1875, Akt I11-1878(?). Nashwaja
sie dwa przypuszczenia:albo w liscie z r. 1874 pisat poeta o mozliwosci



. r !
Wyjatek stanomi komentarz W. Horzycy do prapremiery i jedynej
inscenizacji Kleopatry me Lmomie r. 1933. Horzyca ruidzi u) niej
najmieksze dzieto poetyckie m latach 1860- 1890 i zdgniem jego
ten »mspaniatly tors dramatyczny« odznacza sie »niespotykanym
gdzie indziej u poety realizmem oraz klasycznoscia budomy
dramatycznej«. Mimo to komentarz Horzycy idzie raczej po
dotychczasomej linii interpretacji historiozoficznej, nie dajac
miascimie doktadniejszego pojecia o charakterze inscenizefcji.i
0 mydobytych z utmoru marto$ciach scenicznych. Nome
spojrzenie Horzycy ujamnia sie m podkres$leniu mielkiej aktu-
alnosci tragedii2. Nie zbadano miec dotagd samego $miata
dramatycznego i teatralnego Kleopatry, ktéra jak stmierdza
Normid byta pisana »dla«sceny i medle jej technicznych marun-
ll6m«”). Ta strdng dramatycznej tmorczosci Normida "zajeta
sie tylko m pemnej mierze Z. Sztnydtoma m stosunku do
Krakusa i Wandy*) a przede mszystkim m stosunku
do komedii prof. I. Stamifnska m monografii ,O kome-
diach Norwida, ktéra ukazuje ten dzial tmdrczosci poety
m zupetnie nomym S$mietle. Znajdujemy tam syntetyczny
rozdziat —»Dojrzemanie koncepcji dramatycznej«, mykazujaGy,
ze miascimie Normid piermszy u nas doszedt do zrozumienia
bliskiego pokremiertstma tragedii i komedii, ktore »Jedng i tez
samg pfamde przedstamialy«, tylko piermsza »m jej charakterze
mistycznym«, dhiga — m jej stronie obyczajomej. »Piermsza
—Ideat, druga —realizacje ldeatu i jej zdroznosci krzyme«5.
1 Staminska stmierdza* ze m dalszej emolucji tmdrczosci, dra-
matycznej Normida —ku realizmpmi,-»mistyczny« charakter

zakupienia Jeszcze niedokonczonego utworu, ktdry w najblizszym czasie
wykonczy¢' zamierzat, albo wykonczyt go, ale ciaggle jaszcze uzupetniat,
poprawiat i przerabiat. Swiadcza o tym kartki z nowym tekstem, ktére
naklejat ca tekst dawny oraz notatki na luznych kartkach a nawet
Swiatkach papieru dotyczace niedochowanych acen Aktu IlI.

*)  W. Horzyca Komentarz do Kleopatry Scena Iwowska 1933/34 2. 3.
*  Wspomniany (prz. 1) list do Bohd. Zaleskiego.
* Z. SzmydtoWa O misteriach C. Norwida, Warszawa, 1932.

* %  Pism zebranych t. F./str. 123.



pierwszych tragedii -- Wanda,Krakus, Zwoloji -t zaciera sie,
powstaje »nowy typ tragedii, ,do Irtpryffihn nalezg Tyrtej ifiileo-
patra, e jua?ez »mistycznego« wktadu lecz o rozszerzanej
problematyce socyalnej-cywilizacyjnej. Dojrzewajgca w tej
epoce koncepcja wysokiej komedii wywiera wptyw na tragedie,
pocigga ja kusobie, Wyciska na niejswe pietno«6). StwieT-\
-dzenigo, w zasadzie ogromnie trafne nalezaloby, jak sadze,
nieco zmodyfikowa¢ w stosunku do Kleopatry, w ktdrej »misty-
cyzm« znajduje wyraz mocny choé zupetnie odmienny niz we
wczesniejszychtragediach. Plynie nurtem giteboko ukrytym
pod zastong historycznego realizmu i archeologicznej Scistosci,
szczeg6tow obyczajowych. Wyraza sie w obrzedowosci Kleo-
patry. Teatr dla Norwida to teren przeciecia sie spraw boskich
i ludzkich wdziataniu ,i stowie o charakterze liturgicznym.
.Solennos$¢, obrzedowos¢ teatru podkreslajg wypowiedzi, w parnej,
Kleopatrze w Aktotm, ktdrego dryga redgkcja powstawala
wspotczesnie:
Jerzgt Mniemam, Ze nie okrapnnie wr.aMni« natala
taw iaolaiBnosr; * nig ste C~fiaj *ta,obchodzg.
f Bazgolenna Cktapnojd ja.et jak zbrodnie owe
W migstach wielkich, gdzie nieraz wytoki sgdowe
Nalezg do widowisk liati ile wiemy
«test atiium spraw aiebieakieh—i stagdgo,tak*wi«j*y-
N U . (AktUse. 1)
WprawdzieGotard, ktory jest drugim porte-parole autora,
prostujei uzupetnia zaznaczajac: ».«Bo jest potocznosé,, bez
mejnic by nie urosto«, jednak w odniesieniu do tragedii
wypowiedz Jerzego ma wiekszg wage i, catkowicie harmonizuje
ze stowami Kalligiona w Kleopatrze: m

...Tragpedye! . i
Zaiste, 4e jest boska i te jest obrzedna... I
Jak byta na poczatku wego na Swiit przyjecia,
Zawsze ona wyjatkiem, piorunem Olimpu. (Akt | se. 5)

I nieco poOzniej: ... Tragedya
I Wojna! reka w reke, ja||[dwie tanecznice

Obrzedowa solennie do przeinaczehn wiodg (ib.)
"o . WP
Y I. Stawinska O komediach Norwida, Lublin 1953, str. 12



W niniejszych rozmazaniach pominiete zostanie to, co-
m stomach tych dotyczy pojecia tragizmu, zajmiemy sie ze-
mnetrznyrri myrazem, miasnie orng w»solenng« obrzedomoscig,
ktora obejmuje zarbmno urzedomy dworski-i religijny ceremoniat
jak zindymidualizomahy, czasem $miadomy i celomy, rzadzipj:

I demaskatorski gest bohaterom tragedii.

W. Boromy wskazuje na to, ze gtdmng r6znicg w ujeciu
tematu Kleopatra-Cezar u Normida a Szekspira jest inne po-
traktomanie tta historyczno-obyczajomego: angielski dramaturg
»daje dramat Kkilku mielkich indymidualnos$ci, mmieszanych
m spramy historyczne Norrnid ukazuje nam przede mszystkim
ci$nienie tradycji, obyczajom, mierzen, interesém politycznych,

t socjalnych itd.*zaromno ha masy jak i na mielkie jednostki«7).

Ten nacisk tradycji-jest szczeg0lnie silny m obrazie Egiptu
i jego przedstamicieli, znacznie stabszy, cho¢ nie pominiety
m charakterystyce Rzymu a gtdmnie Cezara, ktéry smg potezng
indymidualnoscig sam niejako tradycje zapoczatkomuje.

Kleopatra »czaromna sfinksom kroloma« jest przede mszyst-
kim mykmitem tradycji tysigcleci,-czuje ng sobie jej ciezar
i daremnie probuje gaie od niego myzmoli¢; dlatego tmoércza
sita Cezara tak ja zymiotomo pocigga. Okoto Kleopatryj obraca
sie miec gtomnie krag njotymom obrzedomych. Jeszcze przed

% pomstanieni piermszych zarysom tragedii poeta opisujgc m liscie
do marszatkomej Kuczynskiej mystame—»ekspozycje« mir. 1867
m Paryzu, ze szczeg6lnym przejeciem opomiada o spotkaniu
m tunizanskiej kamiarni dziemczyny »niestychanie do Kleopatry
podobnej...- Calg archeologie profildm czytam na tej tmarzy
i w tych ramiojsach i gestach. Co$ Fenickich ksiezniczek i co$
Faraonskich corek i ani jednego innego rysu ani gestu, jakby
szatrzymaly sie Wieki jedng Epoka na tej tmarzy i jakby u$miech-
nety sie umarte mieki, mémige: »to sen«, (czermiec 1867/16®).

Czyz to nie portret pézniejszej bohaterki tragedii? Kazdy

jej ruch, mimika, stomo—to echo miniony¢h epok, ale jest
*
7 W Borowy Gidwne motywy w poezji Norwida, Zeszyty Wroc-

tawskie, 1949, str. ,28
8 T. VII czr Il str. 80. |



uj niej i zycfe indywidualne, ktéremu tez dat poeta zewnetrzny
wyrazi dlitego uderza w Kleopatrze dwoisto$¢, okreslona
funkcja »krdlowej« i »kobiety«. Pierwsza jest spadkobierczynig
dtugiegociagu wiekéw, ma powage hieratycznych posgagdéw
egipskich i tajemniczo$¢ $finksowg, druga wzrusza poczatkowo
czarem bezbronnosci i smutku a potem niepokoi namietnoscia, .
ukrytg pod pozorami dworskiego wykwintu i dostojnosci
monarszej.

Cezar jest bardziej jednolity, gdyz wyraza przede wszys-
tkim sxu6jwihasny geniusz, wyznaczajagcy ludom nowe drogi,
alei w nim }est rozdarcie, ktére poeta oznaczyt stowami
»konsul«, Juliusz albo Cezar. Kleopatra - kobieta, mowiac
o kochanku, nazywa go imieniem lub nazwiskiem, Krélowa —
0 przedstawicielu Rzymu moéwi »konsul«.

Te dwie czotowe postaci tbyposazone sg najbardziej
skomplikowang wymowg gestdw, towarzyszy ich »grze« naj-
wiecej znakdéw, inne wyobrazajg gtowfiie spetniang przez siebie
funkcje spoteczno-historyczng: Eukast to skostniato$¢ tradycyj-
nego ceremoniatu, Szechera -madros$¢ ludu egipskiego, Rycerz
—to zotnierska wierno$¢, ktdrej przeciwstawiona jest pseudo-
wiernos¢, samochwalstwo i stuzalczo$¢ Hera-rycerza nowej,
m»praktycznegpoki«.

Aby nie rozbija¢ eatosci obrazow, nie bede wprowadzac
Scistego rozroznienia pomiedzy gestem czysto ekspresywnym
(np. odwrocenie sie Cezara na widok glowy Pompejusza),
zwyktym ruchem biologicznym (wchodzi, siada) a czynnoScig,
skierowang celowo ku pewnym przedmiotoih (zoinierz ustawia
krzestona lwfej skorze). Granica pomiedzy nimi jest ptynna
w og6le a u Norwida szczegOlnie.

Przyjrzyjmy sie nieco dokiadniej zespotowi znakdw i ge-
stow, zwigzanychz egipskim rytuatem religijnym i dworskim
(wobec kultufaraonéw jako synéw bogoéw sa one Scisle ze-
spolone) zpunktu widzenia ich funkcji w utworze, siegajgc
tylko sporadyfeznie do wiadomosci archeologicznych.

Malujgc dwar egipski z korica epoki Ptolemejskiej, Norwid
nadal mu raczej rysy epoki wczesniejszej,' kiedy jeszcze silny



byt teokratyczny charakter panstwa, kiedy, faraon* byt wiladcy
a jednoczes$nie kaptanem, wprawiajagcym kult bogotb - przodkow*
ui imieniu wiasnyni i wszystkich Egipcjan, Kleopatra bowiem
wystepuje w roli krolowej j kaptanki a jednoczesnie istoty
wyzszej, odbierajgcej oze$n nalezng bostwu.
Rycerz stajac przed monarchinig tak méwi:

Ksieino przed ktdrej stopa upadam, i jesli

Stowem jeno, nie czotem, to wedle wygtoszen

Z wysokos$ci przez usta wasze zaleconych:
By zbrojny mat nie ktonit Pancerza na ziemie. (Akt I se, 1)’>

Wyrazem wyjatkowej taski jest danie przez krélowg palca
do pocatowanial). Niedostrzezenie cienia przechodzacej kro-
lowej jest przewinieniem, obrazg majestaty, za ktdrg Faleg-Mun
i Ganimedion zostajg pociggnieci przed Sad krolowej, bardzo
zresztg dla nich taskawy.

Motyw cienia ma tak wazne znaczenie w tragedii, ze
wypadnie dtuzej sie nad nim zastanowi¢. Egipcjanie, jak wia-
domo', wyrdzniali w cztowieku pie¢ elementdw: ciato, sobowtéra
(inaczej ciato astralne), cien, dusze i imie. Cien byt wiec
czym$ nalezacym do istoty cztowieka.! Dlatego Kleopatra po
Zgonie Cezara czuje jakby kwiczenie sie swojej istoty, redukowa-
nie sie do cienia i ten swd@j stan aktualny przenosi nawet na
wspomnienia o chwilach wspélnie spedzonych z ukochanym:

Juliusz i Kleopatra trwali jeszcze z si6ba,

Jak dwoje bytdw zywych, ieez z kobietg Cezar

Juz byt jak posag z cieniem rzuconym na pisaka (Akt Il sc. I)“].

*> Poddani mieli obowigzek pada¢ h* twarz pried faraonem jak
przed bostwem. Zarzadzenie Kleopatry $wiadczy o' przystosowaniu rytuatu
dworskiego do i)owych potrzeb. A. Moret Ou caractere religieux de la
royauté pharaonique, PeTirlSfOS pisze, ze kuif faraonéw jako bogéw za-
nikngt dopiero dzieki chrzescijanstwu; ale zaznacza, te pewne zmiany
zaszty jut w epoce Ptolemenszow sir. 32. j

* Np. se. 1 Aktn Il ns«rodzenie Eroe za zdobycie skory lIwa
a potem Rycerza niby na znak przebaczenia, ze niezbyt Pochlebnie mowit
0 Antoniuszu, a wtasciwie w podziece za te opinie,

u) K. Wyka Cyprian Norwid Poeta t sztukmistrz, KrakéA 1948,
P. A. U. str. 7 inaczej te stowa interprétbje.



Dlategotez Kleopatra szuka ludzi, ktorzy mieli jaki$ kontakt
zCezarem i przez to uzyskali niejgko uczestnictmo m jego
zyciu i na nich przelerua czastke sinego uczucia. O rzekomej
mitoSci do Antoniusza tgk mdini:

Marek Antoniusz moze istotnie rachowac
Na mitos¢ mojg — nie*on! lecz sam Brutus nawet
Bytby mi moze... (zakrywa oczy w tzach obfitych):
Brntus bytby mitym:
On chociaz cien Cezara widziat pod Filippi!..» (Akt 111 se. 1)

Pozniejsze stoma Kleopatry sg domodem coraz miekszego
odrymania myobrazenia cienia od konkretu fizycznego, uducho-
miania motymu:,,* -

....Wielkiego meza cieA na ziemi
Bardziej jest zywym nieraz od rumianych twarzy.

Na myrzut Antoniusza:
— 0, Pani, cien jego nieustannie widzisz...
Kleopatra®odpomiada z melancholig—
Jakbym bytalpotowg piersi w Iir%bach (Akt 111 se. 3)

Taka postama nie rézni sie od chrze$cijanskich ,poje¢ o tgczno-
Sci ze zmarlymi. Za to m bezlitosnym S$mietlte «oripujoipskiej
ironiiukazany zostat kult ciat zmartych, kult mumii, ktory
poeta myzyskat, dla S$mietnych artystycznychl? kontrastom

") Do kultu zmartych z Ozyrysem na czele nalezato zapewnieni«
im takiegopozywienia jak w czasie egzystencji ziemskiej. Ubieranie
i karmienie bogdéwnalezato do codziennej liturgii sprawowanej przez
faraona lub kogo$ w jegozastepstwie. Byly to bardzo »komplikowane
Obrzedy, ktére w uproszczeniu winien byt zachowan kazdyEgipcjanin —
gtowa rodziny w stosunku do wiasnych przodkéw. W epoce heiienistycznej
kult zzhartycb trwa ule tracicharakter uroczystego nabozenstwa, nieco
sie, jedlitak rzec mozne, trywializuje. Wiadomosci o przechowywaniu
mumii w domu i zabieraniu ich,na... uczty i w goscine” mogt Norwid
'znalez¢ w dziele angielskim z r. 1834.Thomas Joseph Pettigrew, A His-
tory of Egypti&n Mummies... London 1834 str. 15 i 13lub zaczerpnat je
bezposrednio i HerodotaCycerona czy tez Lueiana, ne ktérych autor
'angielski sie powotuje. Szczeg6t ten musiat go mocno uderzyé, gdyz
wspomina p nim takze wpierScieniu wielkiej damy Szeliga ze zUamien-



cho¢by u) scenie wspdlnego $niadania Kleopatry z. mumia.

(Akt I sc. 3) Mioda urocza kobieta, rwagca sie do zycia,

tesknigca do mitoSci i »trupia larwa« przytoczona ceremonialnie

na koétkach do stotu. Scene od razu przenika atmosfera Smierci

i rozktadu, ktorg pdzniej tak mocno ~odczuje i wyrazi Cezar:
..Mumii od6r

Balsamuje mi gtowe po ramioDa. Jakby

w przestworze tym nie mozna byto skrzydet rozwiac,

Cos zlepia pierze ortom i nagle je czyni

Mumifikatg, Swietszg od ptaka, lecz nizsza.,. (Akt 11 su. 3)
Kleopatra w atmosferze tej wyrosta, ale czuje jej nienormalnos¢,
jej zgubnos$¢ dla catego narodu. »Miedzy sfinksem a mumig
nardd wychowany«. Ulega jednak przepisanemu rytuatowi.
Ulawszy krople z kielicha ku mumii —dotyka napoju ustami
i méwi:

Zeszty lub zeszia... ciebie pozdrawiam w braterstwie

Nicos¢i,

— Chce zycia: ,

A mam za towarzysza ciebie!l —nicos$¢ cicha. (Akt I sc, 3)
Ten niemal modernistyczny okrzyk w ustach Egipcjanki jest
wyrazem protestu rozkwitajgcego a juz ttumionego zycia, prze-
ciw bezsensowi bezdusznej, martwej tradycji. Monolog Kleo-
patry w tej scenie jest. jedng z najbardziej przejmujgcych
w poezji skarg na samotno$¢ i skrzywienie zycia przez
konwencje.

Z wierzen egipskich uleciata juz wiara w prawdziwg
duchojng obecno$¢ zmartego a pozostata tylko pusta skorupa
obrzedu. Dlatego tez po odejsciu Kleopatry i jej dworu
w obawie przed nadchodzacymi Rzymianami, przy biesiadnym

nym komentarzem dotyczagcym pomystu grobowca - altanki:
To nie swoj jest pomyst, to Egipcjan,
Co byli z mumiami ozenieni,
Jedli z nimi, pili, tancowali.
| nieco dalej: To jest pomyst smutny z tej przyczyny,
Ze miewajg go Indzie, wyzuci
Z pewnego uczucia zYwotnego. (Akt 1l sc. 1)



«

stole wespot z 'mumiag, nieco z polecenia Eukasta m gigbsali
odsunietg,zostaje 'tylko przyziemny spadkobierca wielkiej
epoki Her. Upit sie i zasngt. Jego witasnie zastajg w towa-
rzystwie mumii centurionomie Cezara i pytajg ze zdumieniem:

Czy nie z deaek tej mumii wyszedt niespodzianie?
Her.Wtasnie z nig schadzke miatem w tem samotnem miejscu.

\ (Akt | sc. 5)13

0 mumiach i mumifikowaniu momia jeszcze z gleboka miarg
Egipcjanie,ale sg to ludzie prosci jak Faleg-Mun, ktéry za
radosne Swieto umaza dzieA mykupienia reki sinego zmartego
ojca nurka okaleczonegoprzez rekina. Niosac jg do domu
tak byt przejety, ze nie dostrzegt cienia kréloinej na piasku.

Najczesciej zjamia sie teihat mumii/ i mumifikaty m ustach
kaptandm i Eukasta. Dla tego pstatniego zycie streszcza sig
w ustalonym od wiekom ceremoniale pochodom,uczt, postu-
chan. W dzien mesela krélemskiego, gdy Kleopatra mydata
rozkaz, by jak najmiecej ludzi uszcze$limi¢, Eukast proponuje:

1 Mumifikate piekng sprawi¢ wszystkim trupom

Szczesliwych, co tej nocy zasneli... (Akt Il sc. 2)
Kaptani, przychodzacy do Cezara po potwierdzenie testamentu
Auleta, wychwalajg doskonate zachomanie krélemskich ciat:

... Z ktérych zadne nadtamanego nie ma palca (Akt Il s. 4)

1 zapowiadajg, ze dla krélemskich oblubieAcomjuz przygoto-
wane jest
...miejsce znamienite

przestronne dla krélowej cielesnego ksztattu
I dla meza monarchy jej na wiele naprzdd (Akt Il sc. 3)

Catgsite ironii Normida uprzytomnia dopiero fakt, ze tym
matzonkiem jestdziecko, ktéremu oblubienica —siostra kaze
posta¢ do zabawy »wielbtgda z papierux.

“) Moze to jaka$ intencja satyryczna w stosunku do Teofila fiau-
tier, ktérego' powieséLe roman de la momik byta wyrazem entuzjazmu
dla kultury Egiptu,Ukazata sie w r. 1858. Imie Her natomiast nagnwa
przypuszczenie o aluzji do Krola Ducha, ktérego zresztagNorwid bardzo
scenit.



0,

Celem zycia w m'Egipcie, jak to podkr{gs'li} tu stuym ko-
mentarzu Horizyca, jest stad sie mumig l4)* -

Przez protest przeciwko strupieszatemu, zeiunetrznemu
tylko kultomi zmartych Nortuid jest niejako prekursorem Wy-
spianiskiego —autora Wyzwolenia i Kazimierza Wielkiego.
Wyspianski zywo jntereséwat sie Kleopatrg i juz w r. 1905
projektowat inscenizacje tragedii a nawet jak'przypuszsza Ho-
rzyca jej rekonstrukcjeld). Notatka w raptularzu Wyspian-
skiego glosi: »Studjuje Kleopatre«16. Nie wykluczone, ze mogt
ja pozna¢ za posrednictwem Przesmyckiego jeszcze w rekopi-
sie. Nie jest to zresztg tak wazne, gdyz nie wplyw koncepcji
Norwida a kongenialno$¢ obu poetéw plastykow da sie z pe-
wnos$cig ustalié. Swiadczy o niej moze jeszcze dobitniej Fan-
tazja, Za kulisami.

Trumiennej czy raczej mumiowej dewocji, Egipcjan jest
przeciwstawiony kult po$miertny Rzymian, oparty na ocenie
wartos$cj zycia zmartego:

...pospolitej rzeczy mitodii uprzytamnia

Mezow wielkich i dobrze stawie zastuzonych, *

Poszukiwaé ich radzagc w ustawach i w zyciu,

Nie zan w mumifikacji cedrowym, balsamie (Akt Il sc 2.

Wrééyiy do postaci Kleopatry. Jako krdlowa i kaptanka
dokonuje ona szeregu symbolicznych obrzedéw. Mianujac Ry-
cerza dowodca, wkiada na gtowe dwurozne bandelety lzydy
(niekiedy wprost utozsamia siebie z lzydg jak np. w sc. 5
Aktu I1I), bierze do reki berto: sg to ustalone w Egipcie emble-
maty bosko$ci i wiadzy. Z ksigg hermejskich odczytawszy
»na traf« ustep o powstaniu kast, dotyka Rycerza bertem, wkiada
na szyje ztoty tancuch i kaze dotkng¢ gtowy sfinksa. To ob-
rzed wyniesienia do wyzsze*j kasty —wodz6w. Totez Eukast od-
daje Rycerzowi pokion dla uczczenia jego awapsu spotecz-
nego”).

19 Wspomniany Komentarz do Kleopatry.

) ibidem.*

S) W yspianski Dzieta wyd. zbior. t. VIII str. 405.

,7) Uderza tu fakt, ze Norwid tak zawsze sumienny w stosunku do
realidw historycznych, wprowadza pojecie kasty: wiadciwie obce Egiptowi,.



Znakiem dowddztwa kroiowej nad sitami zbrojnymi Egiptu
jest krotka widczniat ktorg uderza w tarcze, ilekro¢ chce wy-
da¢ jaki$ rozkaz lub wypowiedzie¢ szczegdlnie wazkie stowa.
W uroczystych pochodach, jak W Akcie Ill, poprzedza ja gier-
mekiiiosgcy te emblematy, misiurke z korong i cizmy wo-
jenne. Kostium u Norwidg ma tez swoje znaczenie symbo-
liczne Uroczysty, bogaty ale jakze ciezki jest »wielki stroj
weselny«Kleopatry. Meczy mitodg oblubienice jako ciezar
fizycznyi jako brzemie wstretnego jej aktu-powtdrnych za-
$lubin z bratem. Charakterystyczne jest to, ze Norwid nie
wprowadzit matego kréla na scene, w przeciwienstwie np. do
Bernarda Shaw, ktéry wydobyt z ktétni matzenstwa rodzenstwa
efekt komiczny 18). ' Obrzedza$lubin odbywa sie poza scena.
Widzimy tylko znuzong przezyciami Kleopatre. (Nie wybierajac
miejsca siada)~gtosi tekst poboczny.

— Jestem zmeezona... Zaprawde,
li miatam czem.. !
(...) Do Bree
# ...C0 mozeaz, * tej szaty weselnej
Odbierz! — niechaj odetchne... '

(odrzucatam i sam przez rece Eroe niektére zwierzchnie
odzienia—
A potem po rozmowie z Rycerzem do Eroe;

Szaty stow dworskie eieig niekiedy zaréwno
Jak te, ktorych juz nieco odjeta§ — Eroe!
Jesli zdotasz eo jeszcze zwlec?... odrzucaj wszystko (Akt Il sc. 4)

ktéry byt panstwem stanowym, biurokratycznym.Wigze sie to r,»pewno
pdmiennym pojmowaniem kasty. Wyjasniajg sprawe listy Norwid*
z lat 1874, 1875.D0 Bron. Zaleskiego, 14/1X 1875 piaze: ,,Polska umrze na
kaste vel sekte i odwrotnie (anagramatyeznie) Listy Il str, 880.Utozsa-
miat wiec Norwid kaste z sektg, w etymologicznej pasji nie zwazajac, ze
anagram do stowa kasta jest aakta nie sekta.W roku 1873 w liscie do
T. Lenartowie** prz«ciw»tawiejac sie teorii D*rwina, proponnje zatozenie-
Towarzystwa Uszanowania dlxztowiek«, ktére bedzie miato na celu
»wyeliminowanie tworczg mitoscig technicznegoelementu kast” Tamze
atr. 882.

* Bernard Shaw zreszta w sztuce «wej wprowadzit pierwszego»
meza. — brata Kleopatry.



Tjlatomiast w scenie postuchania kamalera rzymskiego *Deliusa,
ktoremu celomo nie pozmala doj$¢ do stoma,‘opis stroju staje sie
sposobnoscig do przemilczenia maznych spram politycznych -
przyjecia postom z Rzymu. Kréloma znom zmraca sie do Eroe:

Kawaler rzymski zechce ustysze¢ od siebie,

Jakie dzi$ stroje weZmie na turniej krolowa?...
Eroe miec opomiada o gazie omiemajacej ramiona, o ztotym
koturnie, o dtugiej szacie ozdobionej

...sznurkiem drobniuchnych peretek,

Jak krople wiatrem z lali nagarniete morskiej,

Tak iz sie palce w pianie z peret ciagle kapia...
Stuchajgc tego Kleopatra zmraca sie do Deliusa —z dzimnym
usmiechem:

...jak na Kapitolu

Noge kiedy postawie... pomys$lg, ze Wenus

(Babka Cezara) z piany wyszia i staneta

Nad Rzymem, o Juliusza pytajac... (Akt Il sc. 1)
Obie”przytoczone myzej rozmomy s3a przykiadem stosomania
tak zmanych »biatych kmiatom« stém bezbarmnych, »nijakiih«
a pokrymajacych giebie tragicznych pomikian.

Przed przyjeciem postom rzymskich Kleopatra zjamig sie
m tomarzystmie Antoniusza z catg smojg $mitg. Kaptani podajg
jej mirre, ktora kréloma rzuca do tréjnoznej kadzielnicy. | znom
nie jest to tylko szczeg6t nadajacy utmoromi koloryt histo-
ryczny. Stoma mypomiedziane przy tym sg nie tylko obrze-
riomg formutg ale siegaja m gigb idei utmoru.
Pierwszy kaptan: Wszelkie poczecia nie sga jedynie z rak ludzkich

Rzu¢ kadzenie poczatku, by za nas dyui odszedt
'I wzbit si¢ nad nas...
Kleopatra: Ani dopetnienia rzeczy
Nie sg z nas samych.

Nastepne jej zmrdcenie sie do Antofiiusza spromadza dialog
na znacznie nizszg ptaszczyzne galanterii, scisza patos a jedno-
cze$nie myraza stosunek mzajemny Kleopatry i triummira;

... Czy dym kadzidet znosisz?
Antoniusz: 1 twych rak...



Tak oto gest obrzedowy, na pozdr konwencjonalny daje spo-
sobnos$¢ do odstoniecia psychiki bohateréw i ciggle, w $cistym
potaczeniu ze stowem, otwiera rozlegte perspektywy ideowe..

Taki sposoéb wykdrzystania motywoéw obrzedowych po-
wtarza sie w tragedii wielokrotnie

Ostatnim monumentalnym dzietem Kleopatry —krdélowej
jest osobliwy gmach —grobowiec i amfiteatr zarazem wznie-
siony z jej inicjatywy ale sztuka architekta Psymacha:

Krélowejibyt pomyst,

Azeby niezmieniajgc nic z gmachu Jej dziadow,
Ktérego wielkie gtazy polegty na sobie

Jako olbrzymy $piagce, — zeby z tak powaznej

Budowy wybiegt w miasto Cyrk — i aby naraz
Nietylko obustronnie pogodzita sztuka

Z wulgarnemi potrzeby turniejow uazewnatrz

Smak attyeki tych siedzeo, lecz i caty mowie,

Gmach, skoro zechce, zwierat sie jak niegdy$ w siebie
...— A tego nastepstwem

Jest: iz wszelaki moze gmach nekropolijny,

Nietracge nic, raz zyc¢ie obejmaé publiczne,

Drugi raz w niezdobytg twierdze sie zamieniaé... (Akt Il sc. 3)

Kleopatra usituje wiec pogodzi¢ tradycje z nowatorstwem, zy-
cie wiasne jednostkowe ze spotecznym. Chce jednak mieé
mozno$¢ rozdzielenia tych dziedzin. Te tak bardzo odmienne
czesci gmachu rozdzielita zastong —symbol granicy miedzy
sprawami publicznymi a domeng osobistych zatobnych wspo-
minkéw, granicy, ktorg Kleopatra stara ,sie bezskutecznie utrzy-
mac¢. Krolowa niszczy to, co zdawaldby sie jest wiasnoscig
Kleopatry —kobiety. Niewolnica rytuatu, kazgcego jej poSlu-
bia¢ miodszych braci i diawi¢ naturalng tesknote do mitosci,
zaledwie jej peini doznata, po $mierci wielkiego kochanka
staje sie z wiasnej woli niewolnicg politycznych zamystow,
zmierzajagcych do pomsty nad Rzymem.

Kobiecg nature bohaterki unaocznia Norwid zupetnie in-
nym zespotem gestdw, ptyngcych juz nie z nacisku tradyciji,
a z indywidualnego usposobienia i przezy¢, cho¢ i na nich
jest, jakby powiedziata I. Stawiriska »stygmat salonu«.



W tym aspekcie Kleopatra przypomina inne bohaterki
Norwida przede wszystkim Wande. W kobiecych jej porusze-
niach jest jaka$ miekkos¢ a zarazem wykwint i poetyczny urok,
-gdy kocha, a przebiegto$¢ i drapieznos¢, gdy udajagc mitosé
zamysla tylko o pomszczeniu $mierci kochanka.

Oto z blyskawiczng szybkoScig przedostawszy sie przez
straze, kleka przed Cezarem przynoszagc mu w darze dwie
»tzy morza«, stynne perly zausznic zwane »nierozigcznymi«
a wzruszona widokiem w»istotnego meza«, do ktorego tak bardzo
tesknita, sypie pertami prawdziwych tez. Widzac je Cezar
moéwi z galanteria:

Inne wszystkie, o Ksiezne, izy we taidach togi

Konsularnej, "na piersi pochowaé rad jestem. (Akt | se.-6)

Oczarowuje go subtelno$cig i glebig swojej rozmowy
i sama ulega czarowi. Z wdziekiem przyjmuje ustugiwanie
konsula,,otulajgcego»jg troskliwie purpura przed porannym Chio-
dem a opierajgc sie o jego ramie jak »o caly Swiat« umyslnie
op6znia krok, by przedtuzyé Chwile (szczescia —rodzacej sie
w promieniach jutrzenki —mitosSci »zupetriej«. Jej 6czami patrzy
Cezar, gdy mowi:

W obydwoch pertach twych zaoszntc A

Widze jak sie zwierciedlg: Zorza i ealy Swiat (ib.)

Wspomnienie tej chwili wywotuje jeszcze raz poeta zna-
kiem podjetym przez Kleopatre, ktora Rycerzowi, petnigcemu
straz w patacu podaje hasto: »Zorza i perty« i wymienia je-sama,
idagc na ostatnie spotkanie z Cezarem ale nie wprost, tylko
przez wymowng aluzje: »Hasto me w kotczykach.

Towarzyszagc Cezarowi ,przy dyktowaniu nowego dekretu
0 matzenstwach zotnierzy, przebywajacych naprowincjach Rzymu,
z niedbatym wdziekiem zabawia sie kwiatami a potem wzigwszy
pergamin z rgk konsyla, »zlekka g wybitnie rzuca precz«, tak
ze zwitek pada na wazon. Nie wyjasnia, dlaczego to uczynita
-a zastania swa mysl urocza przenos$nia:

— Gdyby te kwiaty z Galif byty lub z nad Renu,

Pomyslityby teraz, ze $nieg upadt na nie!

Ale Egipskie ufaja stoncu... (Akt Il sc. 2)



Nastepnie Cinnie, odptywajgcemu z listami do Rzymu ofiarowuje
listek rozy:
\

...wez takie i ten rézy liatak...
Sity obraz i obraz stabos$ci zarazem t
NieCh ci przypomng Egipt... ]

Jest to jednak tylko uzupeinienie innego daru —

Lwa ci da¢ polecitam na ztotej obrozy...

Dopiero po odejsciu Cinny i cofnieciu sie Kalligiona, kto-
remu to zapewne polecit »niestyszalnie« Cezar Kleopatra za-
trzymuje sie nad wazonem kwiatéw, n*'ktory rzucita pergamin
i mowi:

Cezarze! miedzy ludzmi, co aie rozumieja,

Podobno jest rzecz jedna straszna— cien nieprawdy!

Wiecej niel... Zna¢ to lepiej ode mnie winienes,

Ktdéra wcigz bedac tylko nieletnich matzonka,

Niezrozumiang bytam pierw niz obojetng!

Za prawiony« i pamieé ¢ nich jw pismie,.ktdre

Cisnetam w oczy kwiatom) nie chciatam ci usty

Niewiescimi dziekowa¢! Tam ag kobiet -erce,

Istot, 'Ktore te maje przerazliwg wytazosc,

Ze sie rzue$ja cate w prad zywota pierwej,

Niz podobienstwem bywa, bysssty, co azynia.

Gesbdrzucenia dekretu byt wymowny, ale nie wystarczat,
maégt zostawié cien nieprawdy, bo gestem tatwiej sktamac

Bo gtos mniej moze by¢ niz gnat udanym. <Qaldam)

Dlatego stowa musiaty gowyjasni¢, nie tylko Cezarowi ale
i widzowi w teatrze.

Symfonig stéw, gestow i ruchéw jest scena oficjalnego
pdzegpania Cezara i Kleopatry.(Akt Il sc. 3) Trudno wiasci-
Wiada¢ pojecie 6 jej uczuciowej dynamice, o wspotgraniu
réznych srodkow wyrazu -ed wskazoéwek tekstu pobocznego
poprzez tetnigcekrwig serdeczng stowa az do pauz, wykrzy-
knikéwi mys$inikéw, majacych oddawaé intonacje frazy19.

19 Tekst poboczny Kleopatry wskazuje, ze poeta bardzo duzg role
przypisywat intonacjiZnajdujemy w nim szereg okreélen, podanych celem
wydobycia réznych odcieni gtosowych oraz réznego natezenia sity gtosu:



Chce tylko zmroci¢ uwage na to, ze wewnetrzng walke Kleo-
patry krélowej z Kleopatrg kobietg odtworzyt poeta za pomocg
réownych stadiow odchodzenia jej ze sceny,odchodzenia od Ce-
zara ku oblubiefncowi bratu: »Wstaje, ma sie ku odejsciu,
odchodzi, idzie dalej, powraca pare krokéw, zatrzymuje sie,
zakrywa oczy i pospiesza kroku, wreszcie zatrzymuje sie jesz-
cze y progu arkady«. Towarzyszg temu odchodzeniu stowa
raz wynioste: ] '

Konsulu! Krolowa nie ma czasu przedtuza¢c mow tych...
To znolwu nabrzmiate czutoscig i tzami:

Cezar! do widzenia!,£..-

Pisz!... ty, co wynalazte$ listowg rozmowe .
Lub nadate$ jej zycie...

Juz u progu arkady przypomina o kwiecie anemonu pozosta-
wionym w komnacie Cezara, ktéry bedzie odwiedzac:
Moze co$ storice lisémi napisze, nim zwiedna...
Cezar, zostawszy sam, »z niejaka, obtednosScia« moéwi o niebie
ukamienowanym przez piramidy i o »gniewnym komecie«. Stbw
od innych $srodk6w ekspresji scenicznej nie mozna tu oddzielic.
Ale nawet*gestowi tak wymownemu jak zdeptanie usypa-
nych z piasku pagoérkéw, symbolizujacych Rzym, towarzyszy
stowo, tylko w innej funkcji. Nic nie wyjasnia, ale opisuje

potgtosem, gtosem znaczhym, dono$nie, zimno, z westchnieniem, jakby
z p6tusSmiechem, zmieniajagc gtos itp. W notatkach wstepnych poprzedza-
jacych w rekopisie Kleopatre orgz w przedmowie do PierScienia wielkiej
damy Norwid uzywa tajemniczego terminu ,krement*, dotad niewyjasnio-
nego. »Czytanie gto$ne, wygtaszanie rymu zalezy wytgcznie i stanowczo
na umiejetnem czytaniu Krementéw. — Kto Krementu czyta¢ nie umie,
ten wecale nie umie czyta¢ wiersza“. Pokrewienstwo wyrazne z tacinskim
wyrazem crementum — ro$niecie, przyrastanie od cresco —rosne oraz
termin we francuskiej gramatyce crement, oznaczajacy zwiekszong liczbe
sylab rzeczownika w przypadkach zaleznych — pozwala na wysuniecie
hipotezy, ze chodzi tu wtasnie o intonacje, o rosniecie ale i opadanie tonu,
stowem o podkreslenie zestroju intonaacyjnego — kadencji i antykadencji.
Takie ttumaczenie Krementu. potwierdza oglad rekopisu Kleopatry, ktory
Swiadczy o tym, ze poetg usilnie pracowat nad prozodig swego wiersza.
Znaczna, przewazajaca bodaj, ilos¢ poprawek dotyczy jedynie ukitadu wy-
raz6w w. wersecie.



kolejne czynnosci zbyt nikle, by mogty by¢ dostrzezone i zro-
zumianeprzez widza z pewnej odlegtosci. Przyjrzyjmy sie
tej scenie z Aktu Ill. Po odprawieniu Deliusa Kleopatra zostaje
sama z Eroe, ktora milczaco wypeinia polecenia krélowej.
— Powiedz mi, Eroe, czemu
Nie weselisz sie —trzeba mie¢ serca naiwnosc,
Dzieckiem by¢.,, umiejetnie... Cztowiek jest niemowle
Niewygtowionych rzeczy I'—
Wez z pod kadzielnicy
Piasku nieco —i usigdZ na ziemi —i baw sie...
Ot tak —tak %
Usyp na ziemi mogitek: '
Siedm —tak... (Surowo)
, ...« teraz ustagp!.... Krélowa sie cefa
Z sali postuchan swoich
(Przechodzi po usypanych piasku garstkach)
...te siedem szczypt ziemi
To siedem Rzymu pagérkéw poréwnanych------

rzektam (sc. 1)
! / |

'Scena typomo norwidowska, pod postacig drobnych nieuwaznych
na pozor czynnosci i majestatycznego gestu kryjgca dynamike
namietno$ci. Ztowrogi kontrast pomiedzy stowami o cztowieku
niemowleciu, dziecinng zabawg z piaskiem a nastepujgcym potem
zdeptaniem »mogitek«, pelnym niszczycielskiej pasji, zwieksza
jeszcze stylizacja jezykowa: »baw sie... usyp siedem mogitek...«
Ta zdrobniata forma brzmi tu niby celowy anachronizm, wy-
wotujacy skojarzenia z z;abawg polskich wiejskich, dzieci, czy
tez z czarami, ktore przezzniszczenie rzeczy nalezgcych do
wroga lub oznaczajgcych wroga, chcg gé samtgo zgtadzic.

Motyw siedmiu pagdrkow wystepuje raz jeszcze w stowach
Antoniusza, ktéry nazywa wieczne miasto »kat siedmiopagorki«.
Kleopatra nie podchwytuje tej peryfrazy a nawet rzekomo broni
Rzymu. Jest doskonale opanowana, sttumita odruchykobiety,
ukryta melancholie, ktdra tak niedawno znajdowata wyraz w tzach
iw egzaltowanej nieco, »nowoczesnie« brzmigcej skardze: »spazm
cierpie«.Ale kiedy Antoniusz podrwiwa ze stoickich ascetycz-
nych praktyk, z préb, psujacych jego zdaniem, zotgdek »donos-
nym glosem« pyta:



...A jezeli nardd
Zptadt Wielkiego meza 41« tych ze préb, jesli
Kasjnsz i Brutus (arcypowsciagltwi ludzi«)
Dla tych Zze doktryn senat krwig obleli. Delihs!
Obywatelu... Czyli wéréd niebieskich zakle¢
Niema i tego, co zwg Fortung — mscteieikg?

Delius (na stroni« i do siebie samego):

Najswietsza z zemst jest jeszcze osobistym czynem.

Delius nie jest wprawdzie postacig tak wazng, by jego wypo-
wiedziom przypisywaé szczegdlng wage', ale Norwid czesto
rzecznikami swoich pogladéw czyni postaci drugoplanowe. Te
stowa sg z pewnosciag wyrazem pogladu autora. Wynika to
z calej dialektyki wydarzen i charakterystyki Kleopatry, ktdra
nie moze oderwa¢ swego osobistego bolu od zamierzonej
zemsty na Rzymie —wrogu jej narodu.

Czy uswiadomita to sobie w chwili zgonu, czy wzniosta
sie na poziom, z ktorego wida¢ ponadnarodowe perspektywy
wiekéw? Nalezy przypuszczaé, ze tak, skoro marzyta, by »mi-
tos¢ zmieni¢ W nowe potegi i wyzsze«, skoro wyrost ponad
sw0j przecietny poziom galanta i filistra Antoniusz.

Pasujac Hera na rycerza przysztosci stusznie siebie zaii-
czyt do bojownikéw »epopei«. Moze Kleopatra wzniosta sie
jeszcze wyzej, siegneta gasngcym wzrokiem jeszcze dalej, mo-
ze zrozumiata warto$¢ samotnej nie pytajgcej nawet o sfca-
tecznos¢ ofiary *).

Sceniczna sylwetka Juliusza Cezara jest zupeinie od Kle-
opatry odmienia. Norwid w peini wyzyskuje tu zasade kon-
trastu. Hieratyczny, sztywny albo na przemian miekki, ptynny

- ' *) Przypisywanie Kleopatrze i Cezarowi postawy anhalliszoej
a nawet Chrystusowej jak to czyni Z Falkowtki. Rzecz o tragiimie Kle-
opatry Norwida, Wilno 1&S8 str. 85-86, nte da sie uzasadnié¢ istniejgcym
tekstem. U Cezara dziata twarde poczucie obowigzku i swej roli dzie-
jowej, u Kleopatry kobiete zwycieza w koncu.krélowa dziedziczka wie-
kowej tradycji. Zrozumienie wartosci dobrowolnej ofiary mogto by¢ do-
piero szczytem osiggnietym przez bohaterke w chwilach poprzedzajgcych
zgon. Norwid z pewnos$cig zamierzat go przedstawié¢, gdyz tytut Aktu Il
»Samotnos$¢ i zgon“ musi sie odnosi¢ do bohaterki nie tylko do Antoniusza.



fest iKleonetr,» priciwstayfnpny jeat surowej, epertiat-
«ej postawie meskiej, u; ktérej pie mp pic s"tagc”age”o.
Ukazanie sie Ceagara |est “gppjréedziaije parokrotnie.Naj-
pierm entuzjastyczna .ppowtegjo Jtycenea, jpcrtpm ~6gmpmacep-
tyriondbm>wresseip' repEifteptapune freddHOoty: w»it®nierze,
%iemielkimi@pakypkami mpipppemi pje|tpdzg. Jedep pprzuCa
na ziemie krzesto podrdzne ieskdre Ima«.-Dopiero 0o dfcmili
rozmomy Kalligiona z Fortuniusem zjau)ia sie centurion, ktory
wpromadzimszy postém egipskich»ustamia krzesto podrézne
na skOrze Imieji zamiesza na onegoz mezgtomiu purpure«.
Liktor zapomiada jeszcze: »kopsul tedy przeehadza« — mtedy
dopiero mchodzi Cezar. »Przybliza sie do krzesta, podejtntlje
rég plaszcza purpuromego i zarzuca aa jedno ramig, nie kon-
czac ubrania, nie tupigc miejsce tak izpdipma purpury spo-
-czyma na siedzeniu«. Jest to chmila bezruchu —»Zymj tfbraz«
widzianyoczami malarza i rzezbiarza. Otwiera on niejako
i zamyka droge Cezara m tragedii, gdyz pojamia sie W proro-
czej mizji Szechery m koncu Aktu U n 1
o;.ealy mat Jak fila» —
Od zawieruchy krotkich pugin*iAw wziety
Zdradag — dwadzie$cia 1 trzy pchnifé, a wszystkie w piersi,
Zgarnie rekoma, Jakby purpure -zli-snoat *
Pluskiem jtrwl jak ialdato! ,pta#zeza... n
m [*Ridg»te Sftfc*j|£#*e o>**) -y
Drugi bardzo mymowny .gestkCezaca —to .odwrdcenie
oczu i -zakrycie ich purpurg aa uiidok ribo"BUej»ma u stép gto-
wyPompejusza. tez Cezara nie widaC lié mietny o .nich,
gdyz nie odmracajgc profilu moéwi do postdiu:»Ezym pogar-
dzit, wédz grozi, a zaptakat Cezar..«m edie <KLmmw»pjac jeszcze
spojrzenia usuwa siezwolna me drzmi meumetrzBe*. Przez
iBktora tylko przysyta poleoenie:.
Miejsce lustraiagsaisyeweda , ' )
I zarzucii iwa akpra...
,I) Upodobanie dotego przypominajacego draperie aatycznyeh po-
sagi» ,gestu zarzuosnia ptaszosa nr ramiepodkrcttti Wyka Cffprigii W<gr-

mid Ppeta i sztukmistrz sfer. g3, zwrdcit te*.uwage aa jego zwigzek z prp-
roctwem Szechery.



Gdy w scenie nastepnej natrafi przechadzajac sie na te skore,
podnoszagc nad nig reke, wypowiada: »Fortunie,... ktdra zowie
sie i pomScicielkg«. Zaklecie to, jak pdzniej wyjasnia Kleo-
patrze, uczynit »jak patrycjusz, jak kaptan«.

Spokdj, powaga i rozwaga cechujg wszystkie jego poru-
szenia na scenie. PoS$piech uwaza za rzecz niegodng dojrza-
tego meza.

...Spieszy¢ sie jest rzecza

Politowania godna.

Chaotyczny pospiech' nie ma nic wspdlnego z szybkosciag jego*
dziatania. Takiego momentu Norwid na scenie nie pokazat,,
lecz dat parokrotnie jego odpowiednik w sformutowaniu stow-
nym, trawestujgcym historyczne: »Veni, vidi, vicic. Np. opowia-
dajac Kleopatrze o potyczce z Partami, Cezar moéwi:

Stangtem na czas... okiem rzucitem... i:zniostem!
\Kleopatra: Piorun, gdyby o sobie rzekt, mato by dodat. (Akt Il sc. 1)

Mitos¢ takich dwojga ludzi, mimo iz tragiczna — jest szcze-
Sliwa, bo jak méwi Kleopatra:
Mitos¢ zupetna jest zawsze szczesna, dlatego, ze jest.

Cezar musi jednak oderufll¢ sie od »Krolowej Kobiety«, —
»w oblicza ktérej by¢ cztowiekiem to zarazem ktoni¢ sie i brac
wieniec«,,. Nie tylko godzi sie na jej powtdrne zaslubiny, ale
musi dotkngé wiasng rekg i przez to potwierdzi¢ akt tych za-
$lubin. Jeszcze jedno tylko spotkanie na miejscu poswieco-
nym Fortunie mscicielce:

Zamek, w ktorym po raz pierwszy

Spoczatem i gdzie blade czoto Pompejusza
Zastgpito mi droge, zwiedze dzi$ o nocy. (Akt Il sc. 8)

W* dalszym ciggu rozdziatu w podobny sposéb oméwione sg
postaci Antoniusza, Rycerza i SzeGhery

Z obrzedowos$cig ujemng najbardziej zwigzany jest mistrz
ceremoniatu dworskiego Eukast rzadzacy w tragedii ruchem
scenicznym. Jego posta¢ traktowana przez poete satyrycznie
wyraza przede wszystkiem bezduszno$¢ i zakrzepto$¢ rytuatu,
trzymajacego Sie dawnos$cig a nie zywothg treScig. Razi go



kazde odchylenie od ustalonego przez wieki (porzadku, nawet
op6znienie $niadania. Zato$nie biada:
Egipcie 1

Nilul... Stonice!... jakie sie rzeczy odmienity!

Krélowie po potudniu $niadaja! Co$ wszystko

Toczy sie kotem na wspak zakreconem. Ongi

Bytoz eo jak monarsgy czujnego zotadek,

Ktéry ze stoncem rowno szedt, by stonce wtére.,. (Akt | sc. 2)

Eukast to niemal chodzaca i mowigca mumia. Cata jego za-
suszona dostojn$¢ szczegOlnie komicznie przedstawia sie w sce-
nie pouczania chtopcéw, jak trzeba sie poruszaé¢ zgodnie zdwors-
ka etykietg. Ubrany uroczyscie w tak zwanym »wielkim stroju«
kieruje ruchami stuzby i udziela chtopcom znamiennych wska-
zowek:

Uczta winna by¢ z pompg tagz samg stawiana

| odstawiona... Nie ma na Dworze réznicy \

Ozyli ty ztotg cofasz pditmise i czyli - *

Prézny dzban bierzesz, albo napetniony stawisz. (Akt 111. sc. 2 (7))

»Z patetycznoS$cig gestu« zdejmuje z tronu opone, chtopcy ru-
chy jego nasladujg w czasie przyborow dostotu. Dalsze po-

uczenia Eukasta nasuwajg nieodparcie mys$l o aluzji do sto-
sunkow polskich, co sie zreszta w Kleopatrze parokrojnie

spotyka. Sg tam pochwaly dawnych czaséw, kiedy »czuty ro-
dzic« posytajac synéw na dwoér —»Dawat im po sto kijéw na
trzcinianej macie«.Sg tez maksymy bardzo wymowne jak np.:

— Czerpajciez Swiatto i wy, jak to orzekt Kondor,,

IdZcie za gtebokiego Olimp« wskazdwka.

| co zaleca pobozny Eukast, petnijcie

Na czes¢izydy i dla ojczyzny splendoru! ' *

Strategia scen zbiorowych, ktére w Kleopatrze, jak zresztg
i w innych utworach dramatycznych Norwida, przewazajg, ma
na celu uwydatnienie »fatalnoSci« starcia dwdch narodéw
w przetomowej epoce. Najwymowniejszym tegb przyktadem
jest przeciwstawienie w Akcie Il wesela krélewskiego i po-
grzebu Pompejusza, podkreslone je'szcze udziatem dwoch ché-
row tragicznych. Sceny te sg tez dowodem jednej z tendencji



teatralnych’ Nbrwida — dgzenia db ogarniecia Wiekszych tth-
mow na scenie, poruszanych zamsze nj spos6b- rytmiczny upo-
rzadkowany —do widowiskowosci, Gdy drttgim biegunem
wyrazajgcym sie w drdbiazgowej analizie mimiki i gestu, jest
u Norwida kameralnos¢*). Wspotistnienie tych obu tendencji
wijflkazata I. Stawiniska na terenie komedii. Stwierdzi¢ je moz-
na i.w Kleopatrze.

Obrzedowos$¢é w scenach zbiorowych ma réwniez funkcje
charakteryzujgcg srodowisko w sposéb ujemny lub dodatni.
Obrzedowos$¢ o charakterze ujemnym wigze sie, jak juz pod-
kreslono wyzej z zyciem sfer wysokich, z zyciem dworskim,
dodatnia jej wartosé—ze zwyczajami ludowymi. Wyrazem roz-
ktadu dworu jest scena po odejsciu Kleopatry z wojskiem, gdy
pozostali przy stole biesiadnicy kolejno unosza cenne naczynia,
a kazdy odchodzac zegna reszte »Btogostawienstwem«. Na koncu
Nodchodza dwaj chtopcy, ktorzy wyciggnawszy z rak $pigcego
Hera kubek i podstawke, zostawiajg dwa »btogostawienstwac.
Natomiast pochdd Zzniwiarzy i zniwiarek w czasie wesela kro-
lewskiego owiany jest atmosferg poezji i wzruszenia.

, idy opodal zniwUrfcowie mitodsi

4 t p$nny zi sfarpsntf taueonemi w ramie
Jak zaniedbade jakie kaietyoe na nowiu... (Akt Il so. 2)

GKoér fatodziencéw i chof dziewic $piewajg naprzemian irazem:
Reakcja na te $piewy jest rozmowa rzymskich centuriondw,
poruszonych gteboko .wspomnieniami o ziemi rodzinnej.
Rytmiczh'é. uporzazdkov{}ar’]e porUszenia zespotéw ludzkich na
scenie sg odbiciem pochoddéw i procesji, ktdrymi od wiekéw
ludzie manifestowali cze$¢ dla wyzszych warto$ci ludzkich
i ponadludzkich, dta bdstwa—a szczegdlnie czestych w Egipcie.
Nazyfea je Norwidlgreckim witasciwie stowem Theorye. Zna-
mienne jest to, ze poeta widziat ich pokrewienistwo z rodzi-
mymi uroczystosciami ludowymi z Dozynkami o czym Swiadczy
zaz-0wna przytoczony wyzej opis jak fragment z Aktora:

**) ’l. Stawinska op. cit. rozdziat IX.
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Goiard ....jeszcze tak niedawno pomne
Patrzytem na Dozynki — Chéry wiekbpomne
Cereryjskie szty nnege do—$piewem Theoryi
Przed —dyalogowanej, najstarszej w historyil
Stary Goethe doprawdy ptakatby! —Eschylua
Zdata statby i damat, ktadac w usta stylusf.. (Akt | sc, 3)

Widziat wiec w nich poeta jaki$ ogromnie wymowny choé tak *
pierwotny zaczatek teatru; jadrem, z ktdrego sie 'rozrést, byt

obrzed. w o

Czy jest jaka$ zasada porzadkujaca to bogactwo obrzedo-

mych czynno$ci, gestow, znakérn ? We wspomnianym juz arty-

kule:»...« Staro$¢ Norwida, Wyka, mowiagc o Kleopatrze, "tali sie

na uparty nadzor, by wszystko miato swoj ukryty czasem alego-

ryczny, czasem paraboliczny sens, »ktory nie pozwala« posta-

ciom scenicznym na wiasne ich zycie, wyzwolone spod wszech-

wiadzy i lepszej wiedzy pisarza2). ,

* Pierwsza cze$¢ spostrzezenia trafna, ale niestusznie podana
jako zarzut w stosunku do utworu. Przeciwnie, gtebsze wnik-
niecie w przemyslany do najdrobniejszych szczegétéow tad
wewnetrzny tragedii, budzi podziw dla architektonicznej kla-
rownos$ci konstrukcji, ktéra nie sprawia jednak wrazenia mono-
tonii, przeciwnie bogactwa i rozmaitosci, gdyz jest to zawsze
repetitio plus variatio. Nie ma tu motywow zbednych, niewaz-
nych, izolowanych; wszystko jest jak w zyciu —jak najscislej
zespolone i wszystko —jak w literaturze —kompozycyjne umo-
tywowane, niepowtarzalne, jednorazowe a zarazem symetryczne.
Jest to symetria niebylejaka —symetria przypadkow. Mowig
0 niej grajacy w kosci Rycerz i Setnik:

Sztnik ciska kosci — Dziesiec! \
Rycerz 1 dziesiec!

Setnik Jeden — i
Rycerz — i jeden! —szczeg6lna —

Saz fata symetryczne?..; Symetria przypadkow
Znakomitem bytaby dla medrca pytaniem.
Setnik Az zakreca mi w gtowie sama mysl tej tezy! (Akt Il sc.5)
*

*) Droga, 1988 Nr 11.



Te zawrotng teze realyzuje id su>ej tragedii poeta za.pomocg
niezwykle sugestywnych paralelizméw i nieubtaganej logiki
wydarzen, podlegtych rytmowi praw dziejowych.

Oto na lwiej skorze z grzywa, przykrywajacej miejsce
poswiecone Fortunie - mécicielce za krwawg gtowe Pompejusza,
Kleopatra kleka, witajagc meza Wielkiego. A ta grzywa rozpto-
mienia sie pOzniej w grzywe komety zwiastujgcej Smieré tego
meza. Stowa Kleopatry nie pozostawiajg zadnej watpliwosci
co do ogniw tego skojarzenia.

W Akcje Il sc. 1 »Kleopatra, na jednym ze stopni wias-
nego tronu, ktore jak siedzenia nizsze urobione, niedbale rzu-
cona i wyciagnieta, opiera stopy o skore lwa.

—Odkad w komety tego pogigdatam grzywe

Zrobito mi sie w duszy jasno jak w Amenti,

Jak w pieczarach piekielnych...

Nieco dalej po diuzszym monologu:

Eroe! przyston okna...,
/ na niebo nie moge
Poglada¢, odkad w oezy komecie zajrzatam,

Dwukrotnie zapytuje Kleopatra Eroe, czy skora, na ktérej nogi
opiera, to ta sama z Zamku. Postyszawszy relacje, ze wierna
stuzebna zdobyta jg od liktora dajgc za nig »sze$¢ rownych
i uSmiech«—nagradza jg wyciggnieciem palca do pocatowania—

Reke mojg pocatuj tym uSmiechem swoim...
Na tej grzywie uklektam raz w zyciu —

Rownie wazng role gra drugi przedmiot, zwigzany z Cezarem
—purpura. Jak w Agamemnonie Ajschylosa—jest ona symbolem
wiadzy, mitosnego szczescia i tragicznej S$mierci. Purpura
ptaszcza rzuconego na podréznym krzesTe, purpurowe zagle
okretu, na ktorym kochankowie ptyng po Nilu, by zobaczyé
granice imperium, purpurowy anemon, pamiatka w pokoju
Cezara, a wreszcie purpura krwi zamordowanego Cezara.

Nastepca jego przy boku Kleopatry —Antoniusz, ktorego
chce ona uczyni¢ Narzedziem swej zemsty, nie potrafi nosié
purpury inie chce —Cigzy mu to »niezgrabne odzienie«, odrzuca



je podajac ramie Kleopatrze —Izydzie, a jednak w ostatniej
chwili ubierany przez sinego przymuszonego zresztg zabdjce,
poleca mu:

Z purpury plamke te odmieni¢ uwaznie.

Pasowaniu Rycerza na inodza przez Kleopatre —odpoiniada
nadanie kainalerstina rzymskiego Heroini przez Antoniusza.
Wejsciu Cezara i Kleopatry po poinrocie z podrézy nilowej —
wkroczenie Antoniusza i Kleopatry w akcie Ill. Scenie przyjecia
postéw egipckich przez Cezara jest przeciwstawione przyjecie
postéw rzymskich przez Kleopatre. Obrzed wesela krolewskiego
odbywa sie jednocze$nie z pogrzebem Pompejusza. Runa od
jego stosu oSwieca Swigteczne ttumy. ,

» Podobna symetria ujawnia sie w"motywach niepokazanych
na scenie, ale podanych w relacjach dialogu. tancuch biega-
cz6w z listami ustawiony przez Kleopatre po odjezdzie Cezara
ma w Akcia> lii grozny odpowiednik —wystepuje jako tancuch
-czujnych zoinierzy, gotowych na skinienie krélowej do ataku.
Antoniusz wystuchawszy sprawozdania Rycerza tak o tym mowi:

...gdyby$ Pani

Tracita; stopa, ztotym wstrzasneta koturnem,

To te ciezarne gromem chmury wojownikow,

Jednig 0 drugg parta, jak z szczytow Olimpu

Uderzytyby gromem...

Analogia pomiedzy tymi stowami a okre$leniem tragedii przez
Kalligiona w Akcie | »zawsze ona wyjatkiem, piorunem Olimpu«
pozwalajg snu¢ domyst, ze poeta chciat, wyolbrzymiluszy potege
Kleopatry, pokaza¢, jak trzyma w swym reku losy narodow
i w kazdej chwili moze je wprzac w tragedie wojny—tymczasem
sama musi zging¢ nie dokonawszy zemsty. Z symetrig przy-
padkéw taczy sie wiec druga zasada —ironia przypadkéw.
Moéwi o niej kaptan opowiadajgcy o0 nieszczesciu Szechery,
ktora »szukajac Swiatta znalazta ciemnoscie«, wypatrujac cudzego
horoskopu, stracita wtasne gwiazdy —»Wielka jest przypadkow
ironial« (Akt Il sc. 6).

Kleopatra tak buntujgca sie przeciw statemu towarzystwu
mumii, przeciwko atmosferze trumiennej, zamyka sie w monu-



mentalnym grobowcu —amfiteatrze. Her, uwielbiajgcy uj pate-
tycznych stomach Antoniusza jako ujcielenie sujych marzen
0 wielkim cztowieku, gtaje sie jego zabdjca.

Wszystkie Je zbiezno$ci sytuacyjne, wzmocnione jeszcze
frazeologicznymi, tmorzg ukryty rytm mydarzen, kazda z nich
przytejn jes™ nowa w nowym zespole. Majg one gieboki sens
ideowy. Ten »tokst« najlepiej odczytywac, by tragedie w pekni
zrozumie¢. Symetryczno$¢ wydarzen i sytuacji a jednocze$nie
ich indywidualny, niepowtarzalny charakter $wiadcza 0 mocnym
odczuciu praw dziejowych przez Norwida i o jego gtebokiej
wierze, ktorej dat wyraz m. in. w liscie do Karola Ruprechta
z r. 1867 »Sprawiedliwg jest prawica Tego, dla ktérego nic
malefkiego i nic wielkiego nigdy nie bywa«2).

Tak ujawnia sie w Kleopatrze charakter »mistyczny,,
wiasciwy, zdaniem poety, tragedii. Przemawia parabolicznie
pod postacig obrzedowych gestow, znakéw, wzmocnionych jesz-
cze poetyckim stowem. Jedne =z nich ukazujg dynamike
wewnetrzng, duchowy rozrost bohateréw, ulegajg sublimaciji,
inne przeciwnie skostniato$¢, martwote. Majg tez wyrazng wy-
mowe socjalng. Obrzedowos$¢ dworska —to egipski »stygmat
salonu« —sztucznos$¢, zastdj. Zywym zrodtem sity jest obrzedo-
wos$¢ ludu, ktéry przechowujac tradycje nie zatraca jej zwigzku
z zyciem. Powiedzie¢ o niej mozna stowami Szechery, w kto-
rych brzmi jakby ostrzezenie przed zbytnig ingerencjg »sfer
wyzszych«:

i .. +Dopoki ptynie woda zywa
Z piersi zrodet nie ma co przestania¢ Jej chustka
Ku wycedzeniu czystszych kropel... (Akt Il sc. 2)

»Podnoszenie ludowych natchnied do potegi, przenikajgcej
1 ogarniajgcej Ludzko$¢ catg« moze by¢ udziatem tylko takich

4} Rok 1867 a gtéwnie wystawa paryska mogta by¢ zarodkiem
pomystu tragedii o Kleopatrze ze wzgledu na wspomniane spotkanie dziew-
czyny niestychanie do Kleopatry podobnej oraz ze wzgledu na obraz.
gtoSnego w owym czasie malarza francuskiego J. L. Gerome umieszczony
m. in. na tej wystawie, przedstawiajagcy chwile spotkania Cezara i Kleo-
patry po jej awanturniczym przedostaniu sie do jego kwatefy. Obraz ten
wywotat zywa polemiki;, w czasopismach.



wielkich artystow jak Szopen, takich, ktorzy wiedzg, ze piekno
»ksztattem jest mitosci«*5. Do nich nalezy z pewnoscig i autor
Kleopatry.

Obrzedowo$¢ w tej tragedii nadaje jej charakter liturgiczny,
nie przyémiewajac jednak wymowy spraw ludzkich, na pozér
tylko matych, bo przeciez »...bogatym dramatem jest zycie tego
zlepka, ktéry doczesny jest co chwila a wieczny zawsze«2¥)-

) Promethidion.
*) Bransoletka, Pisma t. V str. 76.



