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Na oktadce pierwszego wydania Sonetow w r. 1826 wid-
nieje epigrafwypisany z Petrarki: »Kiedy bylem po czesci
innym cztowiekiem niz dzisiaj«.

Odnosi sie on przede wszystkim do cyklu sonetéw odes-
kich, zwanych powszechnie -& nieprawnie i niewtasciwiel) —
sonetami »erotycznymi«, i w zestawieniu z tematyka tego cyklu
stanowi jak gdyby akt samoobrony poety przed ewentualnymi
zarzutami zgorszonych czytelnikow. Mozna by przypuszczac,
ze poeta chciat przez topowiedzieé: »Dzi§ juz jestem inny,
opiewam dzieje uczu¢ imysli, ktére zostaty juz poza mna,
w niepowrotnej,przesztosci«. Ale jednocze$nie mozna by to
pojmowac jako posrednie wyznanie, ze taki byt kiedys,i dla
amatorow alkowianych historyjek z zyciapoety stuzy¢ moze
jakoupowaznienie do poszukiwah biograficznego tla
sonetow. » i

Jakoz poszukiwan takich nie brakio. Bylo ich nsiecej
moze niz prac, zmierzajagcych do uchwyceniapoetyckiej war-
tosci zbiorku. Nie raz i nie dwa prébowano rozstrzygng¢, do
kogo adresowane byly poszczegdlne sonety, jakie imie z kata-
logu znanych pieknosci odeskich ukrywa sie pod tajemniczym

) Nieprawnie, bo nazwa ta nie pochodzi od autora, a niewtasci-
wie, b*. zacie$nia tematyke Sonetowdo jednego tylko kregu motywoéw,
ktéry nie jest wcale ani jedyny, ani najwazniejszy, je$li chodzo domi-
nujaca tonacje catego cyklu.



kryptonimem D. D., kogo poeta ma na mysli, uzyinajac 'imie-
nia Laury: Maryle, Karoling czy Joanne i je$li te ostatnia —
to ktérg. Bo —ku utrgpieniu dociekliwych badaczy —byto ich
uj éujczesnym otoczeniu poety az trzy!

‘Nie 'péjdziemy $ladami tycb badan, gdyz .; poszukiwa-
niach Joanny, odgrywajacej «; Odessie role taskawej Maryli,
fatmo zapomnie¢ o rzeczy samej, 0 sensie artystycznym So-
netow. tatmo przykroi¢ je na zbyt ciasng miare Zzyciomych
ujarunkduj, narzuconych poecie przez okolicznosci i znieksztal-
ci¢ ich wymowe przez RAiepotrzebng konkretyzacje szczegétom
«j ramach prozaicznej codzienno$ci zdarzen i stosunkom damno
minionych, mybladtych juz i nieaktualnych. tatmo mreszcie
za¢mi¢ urok Sonetéw jako wypowiedzi poetyckiej, niezaleznej
od zbyt szczegdtowych informacji io marunkach, m ktérych
pomstamaty, jako wypowiedzi, petnej i zrozumiatej bez dodat-
komych Zatgcznikdw, bez portretu Maryli Puttkameréwej, bez
charakterystyki Joanny Zaleskiej, a tytn bardziej juz bez wi-
zerunku Kardliny z Rzewuskich Sobanskiej.

Wystarczy najogélniejsza informacja o sytuacji, ,m Kkto-
rej pomstamaty Soriet$. Wystarczy pamietaé,* ze poeta pisat je
> krainie dostatkéw i krasy«, wsréd przepychu przyrody po-
tudniowej, m dosycie (a moze i przesycie) salonowego zycia
Odessy. Painietajmy tdkze O rdznicfy, jaka dzieli Mickiewi-
CzOmska -kreacje pOeipcka, osobe. Wystepujagcg m Sonetach jakd
podmiot liryczny, Miékiemicza w ctfdzystowie niejako —Od
Mickiewicza historyczlnego, zdanego nain z dokumenidém i re-
lacji os6b postronnych. Nie dlatego, zeby nie byto miedzy
nimi7cech wspolnych. Jest icft miecej ItfpfetBlie niz réznic.
Ale dlatego, ze przezycia te przeszty juz przez filtf poetyckiego
opracowania i w' kontekScie literackim Catego cyklu odgry-
maé¢ moga odmienng role, przybiera¢ zabafWienie, ktérego nie
Iniaty fakty z rzeczywistego zycia poety, —ze pddporzgdko-
mane zostalty autonomicznymi pramom sztuki literackiej.

Nie bez pozytku moze bedzie spojrzeé na cato$¢ Sonetow
odeskich Mickiemicza z odmiennej nieco pozycji i spraw-
dzi¢, czy mszysfkie mnioski wysnute z dotychczasowych oswiet-



len ostojg sie bez zmian, jedli jako podstawe przyja¢ poetycka
wymowe tekstu bez dodatkowych komentarzy o charakterze
biograficzno-genetycznym,
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Rozpocznijmy od sprawy, ktéra nie ulegata dotad dyskus;ji,

0d zagadnienia wewnetrznego zréznicowania Sonetéw.

Dotychczas dzielono je zazwyczaj na dwie grupy. Pierw-
szg z nich wigzano z idealng mitoscig poety do Maryli, drugg
za$ odnoszono do zmystowych mitostek odeskich. Jedenasty
sonet, Rezygnacje, traktowano jako stup graniczny miedzy pe-
trarkowska kraing wspomnien a ziemig obiecang odeskich upo-
jen. Biograficzng zasgde podziatu podtrzymywano takze sty-
lowag odmiennos$cig grup obu, widoczng od razu, na pierwszy
rzut oka. ,

Pozornie wszystko byto w porzadku. Trudno zaprzeczyé,
Ze roznica taka istnieje rzeczywiscie i ze wszystkie sonety po-
przedzajgce Rezygnacje posiadajg pewne cechy stylowe, ktdre
pozwalajg potaczy¢ je w ramach odirebnej grupy. Nie mozna
jednak powiedzie¢ tego o wszystkich. pozostatych. Ich tema-
tyka sprawita -by¢ moze —iz rzadko na og6t poswiecano im
uwage. Mozna by rzec, ze Rezygnacja stata sie takze stupem
granicznym,poga ktéry rzadko siegano w dotychczasowych
charakterystykach stylu Sonetéw. Uwaga skupiata sie przede
wszystkim ha szczegdtach tta biograficznego,tak jakby poza"
tym stupem stata juz tylko»kraina pusta —i otwarla« jeno
dla domyslnosci  biograféw, bez wiekszego znaczenia dla
poetyckiejwartosci cyklu. .Tymczasem geografia tych te-
renéw przedstawia sienieco inaczej. Kraine te przecinajg
granice réwnie ostre, jak te, ktdre spostrzegano dotad jedynie
miedzypierwsza a druga grupg. W rezultacie powstajg nig
dwie, ale trzya moze i cztery wyraznie zarysowane grupy
sonetow.

Zajrzyjmy w szczegOly sprawy.

Nasamprzod Wiec —grupa pierwsza, dziesie¢ poczatko-
wych sonetéw od utworu Do Laury poczynajac, a na sonecie
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Blogostawienstwo konczac. +aczy jeprzede wszystkim jed-
nos$¢ tematyczna, mito$¢ idealna, pozornie bez akcentéw zmy-
stowych, potracajgca raz po raz o struny poezji Petrarkow-
skiej. Ta jedno$¢ wyraza sietakze w Kilkakrotnych nawro-
tach podobnych motywow, u; réznym sposobieujmowania
zblizonych uczu¢ i sytuacyj. Wezmy dla przyktadumotyin
spotkan z ukochang, »widzenia sie« z nig, jak powiada Mickie-
wicz w tytule jednego z sonetow. Pojawiasie on od razu
w pierwszym wersecie cyklu:
Ledwiem ciebie zobaczyt, jutem sie zaptonit..

Powraca takze zaraz w nastepnym sonecie, aletym razem —
jakby dla kontrastu —przychodzi nie na poczatku, ale na koncu
utworu, zamykajac poprzedni tok wyznan krétkim przeciwsta-
wieniem:
> Ale gdy ciebie ujrze, nie pojmuje, czemu
Znowu jestem spokojny...
W trzecim sonecie motyw ten pojawia sie juz w $rodku
utworu. Gdy w pierwszym —ukazano zetkniecie siedwojga
0s6b, ktoresie przedtem wzajemnie nie znaty, w drugim zas—
kompozycje catoSci oparto na przeciwstawieniu stanu kochanka
w czasie nieobecnosci Laury i uczuéi jakich doznaje, gdy ja
spostrzega —w trzecim sonecie przedstawiono wrazenie, jakie
»krélewska jej postat« sprawia juz nie tylko na zakochanym,
ale na wszystkich obecnych, skoro w skromnym ubraniu pa-
sterki pojawia Sie na sali tanecznej. *
Wszystkie trzy “sonety .ukazujg spotkania kochankéw na
tle liczniejszego grona oséb. Trzy dalsze wprowadzajg motyw
spotkania »sam na sam«. Zaraz nastepny —te sonet Widzenie
sie w gaju, scenka ze spotkania z gory umdwionego, w nocy,
»8rod laséw,' przy niepewnym ksiezyca promyku«. W pigtym
sonecie kochankowie siedza »samotnymi otoczeni Sciany«.
W szOstym za$ —pt. Ranek i wieczOr spotykajg sie dwukrot-
nie, o wschodzie i o zachodzie stonca: on—kleczac na”anku,
ona —powyzej w oknie. A $wiadkami sg jeno —ksiezyc i fiotek.
W nastepnych sonetach motyw spotkar poczyna wygasac,
usuwa sie na plan dalszy, ukazuje sie juz tylko w perspektywie



przesztoSci lubw postaci zobiektywizowanej opowiesci, jak
w dziewigtym sonecie o strzelcu, ktéry sie bigka w okolicy, by
raz jeszcze zobaczy¢ ukochang tak, by go nie widziata.Jest to
jakby »widzenie« zukrycia. Ale na zmiane wygasajgcego
motywuwspotkan zjawia sie inna nuta: motyw wspomnien,
»pamigtek« —ak je poeta nazywa,

W 46smym pt. Do Niemna wigze wspomnieniami ko- ¢
chanke z rzeka i krajem lat dziecinnych.W si6dmym zwraca
sie do réwiesnikdw z wyznaniem:

Mary ja dotad pos$rod pamigtek kosSciota

Mysla gonie i dach mo6j o przesztosci roi...

A konczy okrzykiem:
VAch! $réd tych pamiatek

Wiecznie miota sie serce i placza sie mysli.

W dziesigtym sonecie btogostawi swej mitosci, cho¢ datamu
tyle cierpien.Spoglada na nig z perspektywy oddalenia, ale
jednoczesnie przedstawia jg jako zywa aktualnie.

Blogostawiony tuezek, strzatki i chitopczyna,

Co do 'mnie wéweczas strzelit, ach! i dotad strzela...

...1 moja pier$ btogostawiona,

W ktérej Laura mieszkata i mieszka sa wieki!

Procz »spotkan« i «pamigtek« powtarzajg sie takze inne
motywyodnoszace sie badZ to do charakteru mitosci, bgdZ
do wizerunku kochanki, badztez do tta i dekoracyj. Jed-
nym z takich powtdrzen jest np. typowo petrarkowskie poréw-
nanie kochanki do aniola. Pojawia sie od razu w pierwszym
sonecie:

Ledwie$ piosnke zaczela, juzem tzy uronit,

Twoj gtos wnikat do serca i za dusze chwytal;

Zdato sie, ze ja aniot po imieniu witat

1w zegar niebios chwile zbawienia zadzwonit.

Po raz wtéry s trzecim sonecie: w rozbudowanym szeroko
poréwnaniu,odnoszagcym sie do wrazenia, jakie sprawia na
obecnych pojawienie sie Laury:

Nagle stang i zmilkng; kazdy zapytywat,

Nikt nie wiedziat, dlaczego w zadumieniu stali.

»Ja wiem — rzecze poeta — aniot przelatywat“.



Jeszcze dobitniej wyzyskujeMickiewicz to petrarkoiuskie ze-
stawienie w poincie nastepnego z kolei sonetu;
Wszak siedze tak daleko, méwie tak niewiele,
1 zabawiam sie z tobg, mo6j ziemski aniele!
Jak gdybys$ juz niebieskim stata sie aniotem.
Podobnie jest z poetyckag charakterystyky tej niebiafskiej?
mitoSci. Wiecej tu mowy o strapieniach niz o radosci.Ko-
chanek tam i sam zdradza typowo sentymentalne dbjawy, plami
sie u; smutku, me #zach i mestchnieniach. »Ledmiespiosnke
zaczeta, juzem izy uronit...« —pomiadg poetam piermszym
sonecie cyklu. W pigtym mémi o kochance, zestzy leje,,
m ésmym wyznaje, ze tu nad Niemnem»
...obraz jej malowny w srebrnej fali lonisw
tzami nieraz macitem, zapaleniec mitody.
A zamyka westchnieniem: »Wszystko przeszto & czemuz nie
przejdag tzy mojel« Smutpe oczy ma kochanek i rano, i wie-
czorem m szosfym sonecie i smutek chyba kaze mu wzdychaé
tak czesto. Nie jest to przecie smutek przykry, niepozadany.
Wyczuma sie m nim jaka$ stodycz elegijnego nastroju. »Ciggly
ptacz jest mdjg najmyzsza rozkosza« —pomiadat Petrarka. Tu
poeta nie idzie tak daleko. Jest raczej niepemny, czy to jest:
rozkosz, czy cierpienie?
»-Kiedy sie fzami nasze lica zrosza, r
Gdy sie ostatki zycia w westchnieniach unoszg;
Luba! ezyliz to moge nazywac rozkoszg?
I znowuz fzy, i znowuz westchnienia!
A jednak nie mozna tych uczu¢ okre$li¢ mianem mitoscii
sentymentalnej. Czujemy dobrze, Ze jest tu co$ znacznie wie-
cej, ze orne fzy i westchnienia —to tylko zewnetrzne pozory,
to rekwizyty petrarkowskiej stylizacji, ukrywajacepod sobg
jaka$ gre uczué, jaka$ wewnetrzng dynamike duszy, nieznang
poezji sentymentalnej nawet w odrobinie. Ale to juzsprawa
dalsza, zagadnienie, na ktore spojrzeé trzeba z aspektu catego-
cyklu Sonetow i do ktérego wrocié jeszcze wypadnie w dal-
szej czesci tych uwag.
Zanim jednak przejdziemy do sonetow nastepnych -stou?
pare o stylowej jednolitosci pierwszych dziesieciu utwordw.



Przede mszystkim —m zakresie memnetrznego uktadu
czastektematycznych tu ramach poszczegélnych sonetém.
W przemaznej miekszosci jest touktad zestamjenia przecim-
stamnego lub analogicznego, budoma, oparta o roumolegtosé
m rozmoju kilku ajczesciej dum —linii tematycznych. Stad
4ez myrazna tendencja dadumdzielnos$ci poszczegdlnych so-
netom, jako myratu odrebnychstandbm, osob czy stosunkém,
zestamianychze sobg bagdZz to na podsiamie analogii, badz
kontrastu.

Taki miasnieuktad posiada sonet Do Niemna, rozmija- <
jacy sie m dumliniach mspgmnien: o modach w»rzeki do-
momej«i 0 urodzie niezapomnianej Laury. Taki uktad ma
takzepiermszy sonet, Do Laury. Poczatkoma strofa moémi
0 mzruszeniu namidok kochanki (»Ledmiem ciebie zoba-
czyt, juzem sie zaptonit.,.«), a druga ilustruje to samo natle
mrazen stuchomych ("Ledmie$ piosnke zaczela, juzem ftzy
uronit...«). Ale najmyrazniej moze te dmudzielng rdmnolegtosc
budomy prezentuje sonet Ranek i wieczor. Ciekamy juz choéby
dlatego, ze on jeden mytgczony zostat z anatemy, rzuconej na
Sonety przez Kozmiana, jako jedyny utmdr, »m ktérym -me-
dtug stdbm jego #o0ze sie rozum czego$ domacac.

Kunsztomno$¢ budomy tego miersza opiera sie na me-
todzie dmucztonomych zestamienrealizujagcych zasade para-
felizmu. W poczatkomym cztonie rzadzi pramo anatbgii: obraz
przyrody, zamkniety m ramach piermszego czteromiersza odpo-
miadasmg tonacjg emocjonalng nastepnej czteromierszomej
strofie,ukazujgcej scene z postaciami obojga kochankém.
W drugimcztonie, zbudomanym analogicznie do piermszego,
motymyprzyrody i. scena z zycia kochankom potgczone zo-
stalty na zasadzie kontrastu, ktéry jako pointoma niespodzianka
*"utmoru zrealizomany zostaje dopiero m ostatnim uAerszu sonetu.

W wieczér przyszedtem nowym bawi¢ sie widokiefn;
Wraca ksiezyc,'twarz jego petna i rumiana,

Fijotek podniost listki otrzezwione mrokiem:

Znowu staneta w oknie moje ukochana,

W piekniejszym jeszcze stroju i z weselszym okiem;
Znowu u nog jej klecze — tak smutny jak z rana.



Gra analogicznych i kontrastowych zestawien rzadzitu nie
tylko ukitadem czastek w ramach poszczeg6lnych strof sonetu,
ale stanowi takze decydujgcyczynnik wewnetrznego rozwoju
jego tematycznych i emocjonalnych elementéw.
W zwigzku z tg skionnoscig do paralelizméw i réwno-
legtosci w uktadzie czastek pozostajeéwniez tendencja do
przeciwstawnego wigzania zdan ze sobg (tzw. chiazmoéw). Oto
kilka przyktadéw —pierwsze z brzegu:
...uczcili wszyscy goscia — nie wszyscy poznali...
...Lekam sie szmeru liscia, nocnych ptakéw krzyku...
...Potepi nas Swietoszek, rozpustnik wysmieje...")
Na innej jniecogcho¢ zblizonej zasadzie oparta jest skladnia
siodmego i dziesigtego sonetuMamy tu do czynienia juz nie
z przeciwstawng budowg dwu zdan sasiednich, ale z réwno-
legtoscia czastek sktadniowych zbudowanych analogicznie. Nie-
kiedy przybiera to nawet charakter wyliczania, podkreslonego
jeszcze powtarzaniem stow poczatkowych:

Btogostawiony rok 6w, miesigc i niedziela,
1 dzien 6w, i dnia czastka, i owa godzina...

| dalej:

Btogostawione oczki blasku i wesela...
Btogostawiony tuczek, strzatki i chtopczyca...

W obu wypadkach skladnia zdan nie naruszgranic
wiersza, odwrotnie nawet: wspotdziata wyraznie z rozcztonko-
waniem rytmicznym utworu, tworzac ptynny, harmonijny tok

mowy.Zna¢ takze tendencje do tuszowania zbyt jaskrawycéh

wyrazen, tagodzenia zestawien zbyt ostrych —przy jednoczesnym

zachowaniu wszystkich waloréw pointy wyrafinowanej, dyskret-
nej, stonowanej ze stylem kontekstu.

To dazenie do umiaru przejawia sie¢ w unikaniu przesady

przy stosowaniu $Srodkéw stylowychAntytezy i metafory tra-

'Por. réwniez miejsce orzeczen w pierwszej strofie sonetu Ranek
i wieczor:

Stonce btyszczy na wschodzie w chmur ognistych wianku,

A na zachodzie ksiezyc blade lice mroczy...



fiajg sie wprawdzie dos$é czesto, ale ani razu nie wykraczajg
poza granice przecietnych stosunkdéw, panujgcych w poezji

tego typu. Podpowiada je zresztg Petrarka. On tez wprowadza
od czasu do czasu nastrojowe, sentymentalne epitety. Zdarza

sie te jednak dos$¢ rzadkoi w poréwnaniu ze szczegllnym

upodobaniem do epitetowej czutosci w stylu poezji sentymen-
talnejzna¢ w wiekszosci sonetow bardzo ostrozne i wstrze-

miezliwe gospodarzenie tym Srodkiem.

A mimo to styl tej grupy Sonetéw nie sprawia wrazenia
wypowiedzibezposredniej. Zna¢ w nim reke sztukmistrza,
ktory nie zamierza bynajmniej ukryé swego dziatania. Wrecz
odwrotnie: chodzi mu wyraznie o poetycko$¢ ujecia, o kunsz-
towna, literackg oprawe wypowiedzi. Odzywa sie w tej grupie
Sonetow bogata tradycja kilku stuleci, dZzwiecza echa Petrar-
kowskiejmetody w ujmowaniu smutkéw i rozkoszy idealnej
mitosci. Tak jak w nastepnej, drugiej z kolei grupie Sonetéw
odezwg sie tony Byrona. ®
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Sklada sie ona z czterech sonetéw Srodkowych, odcina-
jacych sie ostro i zdecydowanie zarowno od dziesieciu poprze-
dzajacych, jak i od pieciu nastepnych. W tamtych raz po raz
dzwieczatyeGha poezji sentymentalnej, tu za$ dochodzi do
gtosu liryka »0 dynamice romantycznej«’). W tamtych prze-
wazaty nastroje smutku i elegijnych rozpamietywac, tu dZzwiecza
raz po raz akcenty tragicznej rozterki. Tam panowala atmos-
fera harmonii i tagodnych, stonowanych odcieni, tu jawi sie
bajroniczny motyw osamotnienia, niezgody i dysonansu. ' '

Nie we wszystkich, zresztg. Bo ip przeciwienstwie do
mpoprzedniegrupy nie panuje tu jednolitos¢ tematyczna ani
nastrojowa. W pierwszym pt. Rezygnacja odzywa sie bajroniczne
rozgoryczenie doSwiata, poczucie samotnosci, przeklenstwo
wspomnien, Swiadomos$¢ wiasnego upadku, a jednocze$nie tes-

® Hearyk Schipper, Sentymentalizm w twdrczosci Mickiewi-
cza, Lwoéw 1926, s. 288.



knota do czego$§ myzszego, anielskiego. Jest tu tym i tragiczna
rozterka, i motym osamotnienia, i dynamika tuetunetrzna sprze-
cznych ticzug.

W nastepnym sonecie ukazano konflikt naitunego, szcze-
rego uczucia z obojetnoScig duszy, przezartej namietaoscig
i zdolnej jedynie do ognia, ktéry poeta zotuie »niegodnym«-
Gdy Rezygnacja tuyraza dysonans tuetunatrz duszy podmiotu
lirycznego, niezgode'miedzy sprzecznymi odruchami jego serca,-
tu zjatuia sie motyiu niezgody miedzy nim a osoba, ktéra go
kocha.

Jaka$ tuetunetrzna niezgoda dZmieczy takze tu nastepnym
sonecie. Pozornie panuje tu nim harmonia, pogoda i szczescie.
Poeta moétui o radosci, jaka daje mu uczucie, zaznaczajac, ze
tak pogodnej, tak szcze$lituej mitoSci nie zaznat jeszcze dotad.
A jednak i tu sie kryje dysonans. | nie tylko tu sprzecznosci
z tonem poprzednich sonetdiu, i nie tylko tu motytuie tuspom-
nien gorzkich zamodo6tu mitosnych, tu pomracajgcej tu raz jeszcze
—juz po raz ostatni —;mysli o kochance, ktérg przyrotunytuat
do aniota, “mo kochance, ktérej imie i teraz .nainet budzi zal
tu jego sercu. Dysonans o miele gitebszy, cho¢ ukryty miedzy
stomami, cho¢ mypomiedziany jeno posrednio —m koncomej
poincie sonetu. | nie tylko dlatego, ze niestosomana mydaje
sie tutaj mzmianka o Bogu, ale dlatego takze, ze niestosomnos$é
ta mytmarza mrazenie sztucznosci, mskutek czego utmar caty,
tak prosty, tak bezposSredni m smym myrazie, przybiera m za-
konczeniu charakter konmencjonalnej, literackiej mypomiedzi.
Podmaza szczero$¢, naturalno$¢ i bezposrednios¢ mszystkiego,
0 czym moma byta tu poprzednich mersetach utmoru.

I mreszcie ostatni soneftej grupy, namigzujacy jak gdyby
do motymom rozterki meuihetrznej z sonetu, ktéry ja otmierat, *
z Rezygnacji. Sitg artyzmu nie dorémnyma on tamtemu, nie
jest ani tak zharmonizomany stylomo, ani tak myrazisty m smej
artystycznej mymomie: elementy tendencji realistycznych, nie-
znacznie jeno zarysomane m skladni poetyckiej miersza, tam
1 dmdzie mpromadzajgcej znamiona mpiny potocznej, zagtuszone
zostajg niemal catkomicie konmencjonalng sferg stomnika z do$¢é”



znacznym proccntem myrazém, zapozyczonych z zasobom senty-
mentalnej poezji. Cato$¢ uratomana zostaje jednak dzieki7dyna-
mice uczu¢, dalekich od konmencjonalnej stodyczy minionego
okresu, a tak naturalnych i zrozumiatych, gdy na zmiane upo-
jeniom »niebieskiej pieszczoty« przychodzg chmile refleksji.
Ale utmor ten stang¢ minien tuz obok Rezygnacji przede

_ mszystkim ze mzgledu na znaczenie, jakie odgryma m ukladzie

poszczegdlnych utmorém zbioru. , Wydaje sie bomiem, ze oba
te sonety drugiej grupy: pierm$zy i ostatni —stanomia jakby
kolumny stropomei na ktérych mspiera sie caty gmach mem-
netrznej budomy cyklu. | nie tylko dlatego,'ze myznaczajg
granice podziatu jego na grupy, —ze stojg miedzy piermszg
a druga i miedzy drugg a trzecig grupg sonetom. O miele
mazniejsze jest ich stanomisko tnobec rozmoju gtémnych emo-
cjonalnych motymdrn cyklu. Oba sg jakby ich syntezg, skupie-
niem elementém, rozproszonych gdzie indziej, podsumomaniem
drogi juz przebytej Wb* zapomiedzig motymdrn, ktére pojamié
sie majg m utmorach nastepnych.'
y Tylko ze role'ich sg podzielone. Piermszy z sonetéom,
Rezygnacja, jest rzutem oka rtaprzdd, zapomiedzig drogi obu
nastepujgcych po .nim grup. »Jaskrame oczy i bezmstydne
czotak, »rozkosz, co tudzi«, »przekmitte »serce«, kochanek, ktory
»albo drugimi gardzi, albo siebie mini«, serce »podobne do
daumej $migfyni

Spustoszatej niepogdd i czasow koleja,

“ Gdzie boéstwo nie chce mieszkaé, a ludzie nie $Smiejg—
toz to motymy nome, nieoczekimarne i najzupeiniej nieuspra-.
miedlimione na tle mszystkich dziesieciu sonetom grupy pov
przedniej. Jasne, zrozumiate i catkomicie uzasadnione stajg
«ie dopiero jako zapomiedZ dominujgcej nuty mszystkich naste-
pnych sonetom, jako ukazanie perspektymp naldroge, ktora
sie przed ornym nieszczesnym kochankiem o »przekmittym

sercu« otmiera. / , »
5Analogiczng role odgryma ostatni sonet tej grupy, Luba,
ja wzdycham... —m sto”inku do mszystkich poprzedzajacych

go utmorom.< Jest. jakby rzutem oka mstecz, podsumomaniem



drogi juz, przebytej. Razem oba sonety tmoirza jakby klamre
spajajacg memnetrznie cato$¢ cyklud. Czymzebotciem jak
nie podsumomaniem drogi juz przebytej sg stoma trzeciej strofy:
PrzewalczyliSmy wiele i dni, i tygodni,
Mtodzi, zawsze samotni, zawsze z sobg w parze,
I byliSmy oboje dtugo siebie godni.
Odkryma to nam jednocze$nie perspektyme na memnetrzng
dynamike, ukrytg poza pozornymspokojem, poza tagodnym
smutkiem i petrarkomska stylizacjg piermszej grupy sonetoiu.
Ona to spramia, ze mimo sentymentalnych rekmizytémnie
mozna uczucia przez nie myrazonego okreslic mianem senty-
mentalizmu. Sentymentalizm nie znat bomiem maiki memnetrznej
ze sobg, nie znat sity omego ognia, o ktérym mdmi poeta m tym
sonecie, ani maiki, jakag mypomiada mu mierno$¢ mobec nakazom
suromej zasady etycznej.
Ten to ogien odzyma sie juz m drugimsonecie cyklu:

Moéwie z soba, z drugimi plaezesie w rozmowie,
Serce bije gwattownie, oddaihem nie witadne,
Iskry czuje w zZrenicach, a na twarzy bladde....

....Tak caly dzien przemecze; gdy na toze padne
W nadziei, ze snem chwile cierpieniom ukradne,
Serce ogniste mary zapala w mej glowie.

Ten to ogien mpromadza ze sobg motym zgryzoty, dreczacej;

serca kochankém, niepokdj myrzutom Sumienia. Poczagtkomo
gtos ich odzyma sie tylko m jej sercu. W czmartym sonecie
pt. Widzenie sie w gaju myznaje kochankomi, odpomiadajagc mu
na pytanie, czemu drzy:

4 ...Ja nie wiem. Btadzac po gaikn *
Lekam sie szmern Uscia, nocnych ptakéow krzyku;
Ach! musimy byd winni, kiedy czujem trwoge.

On broni sie jeszcze przed gtosem memnetrznych myrzutém?

Spojrzyj mi w oczy, w czoto: nigdy z takim czotem
Nie idzie zbrodnia, trwoga nie patrzy tak $miele. ,
Przebog! jesteSmyz winni, ze siedzimy spotem?

4. Graficznie mozna by to tak przestawic: *

J(3+3+3+ )+[(1+ 1+ 1+ D}+(@3+ 2).+(1+ 1+ D]



Ale gtos meumetrznego niepokoju odzyma sie zaraz u> nastep-
nym sonecie, odzyma sie tak, ze myczumamy juz myraznie 6m
mysitek moli, jakiego mymaga od kochankém sytuacja, m ktorej»
sie oboje znaleZli. »Samotnymi otoczeni $ciany«, »ona tak mioda,
ja tak zakochagny«. tatuio pojac, ile meumetrznego opanomania
muszg mie¢ oboje, aby m tych marunkach okazac sie »godnymi
siebiex —jak mémi poeta, mspominajac pdzniej orne »dni i ty-
godnie« maiki.

Ja bronie sie ponetom; ona i nadzieje

Chce odstraszy¢, co chwila, brzagkajac kajdany,

.Ktérymi rece zwigzal nam los optakany.
Nie wiemy sami, co sie w sercach naszych dzieje.

Burza uczu¢ mzrasta przy lada okazji. | nie mie juz poeta —
kochanek: »jest ze to bol? lub rozkosz?«

Sentymentalizm nie umiat myrazi¢ mocy ornych ptomieni,
gasit je potokami tez rzeumych i czulg atmosferg zatosnych
mzdychad. Nie dostrzegat ornych mahan memnetrznych czto-
mieka, ktory chce by¢ godny siebie, nie myczumat goryczy,
jakag m tej malce kleska zasady etycznej niesie zamsze ze soba.

W piermszej grupie sonetom malka ta trma mcigz jeszcze,
jej sita decyduje o memnetrznej dynamice poszczegdlnych utmo-
rom, staje sie elementem, ktéry mpromadza niepokdj m sztymne,
zamkniete ramy Kklasycznej harmonii sonetém, a mybladtym,
mytartym motymom mitosSci sentymentalnej przymraca utracone
juz damno rumience zycia. Gorycz zgryzoty memnetrznej
m poczuciu zblizajagcej sie kleski pojamia sie m tej grupie
sonetom z rzadka jeno jako midmo losu, przed ktdorym bronig
sie oboje, mcigz jeszcze siebie »godni«. Ale miedzy dziesigtym
a jedenastym sonetem pada przepasé" Woalka jest juz rozegrana,
na placu jami sie »rezygnacjak, a motym »zgryzoty« staje sie
jednym z podstamOmych, najsilniej podkreslanych elementém
tematycznych i nastrojomych.

Czymze jak nie myrzutami sumienia jest oma rozterka
duchoma z sonetu pt. Rezygnacja? Jest to mizerunek cztomieka,
ktéry nie zdota juz zapomnie¢, ze kochat kiedy$ czystym uczu-



iiem mitosci, czlowieka, ktéry w»pamigtkami zatruwa kazda
rozkosz« zycia, a jesli nawet
wdziek i cnota czucie w nim obudzi, ;

Nie Smie z przekwittym sercem i$¢ do stop aniota.

Albo drugimi gardzi, albo siebie wini...

—»Wiedz, ze niegodny ogien zapalasz w mym tonie«x —powiada
«do kochanki w nastepnym sonecie i o'strzega:

Lekaj sie jadu, ktéry w oczach zmii ptonie,

Uciekaj, nim cie oddech zatraty owionie...

Motyw »zgryzoty« i wyrzutow sumienia nie po raz pierw-
szy ani ostatni odzywa sie ty twdrczosci Mickiewicza. *Juz
w Liliach: i

Pani zapomnie¢ trudno,

Nie wygna¢ z mysli grzechu.

Zawsze na sercu nudno,

Nigdy na ustach $miechu,

Nigdy snu na Zrenicy!
»Lito$¢ i trwoga« miotajg duszg zbdjcy z Powrotu taty, butawa
wypada mu z reki. Gorycz zgryzoty wiedzie tez Jacka Soplice
na droge pokuty. Po latach jeszcze poeta site ognia piekiel-
nego okresla¢ bedzie miarg wewnetrznego niepokoju sumienia.
W Zdaniach i uwagach powie po swojemu —krétko a lapidarnie:

Jaka tam bedzie sita wiecznego ptomienia.

Wno$ tu z jego iskierek, ze zgryzot sumienia.

Ale najpetniej gorycz tych zgryzot wyrazit wiasnie w so-
netagch odeskich, a zwiaszcza w XIV sonecie cyklu:

...pamieé niebieskiej pieszczoty

Trujg mi okropnego rozmyslania chwile.

Ach! tnoife serce twoje, co cierpiato tyle, .

1 Moze — boje sie wyrzec — pustoszg zgryzoty?
I w zakonczeniu:
...p0jde tzami oblewac¢ ottarze,

Nie bede ntojej Zebra¢ przebaczenia zbrodni,

Tylko nieah mie Bég twojg zgryzota nie karze.

Silny znaczeniowy tadunek czterech sonetéw Srodkowych
me pozwala na technike réwnolegtej budowy' icfi czastek.



W przeciwielAstwie do poprzedniej «rapy nie spotykamy tu
ani paralelicznpch zestawien, ani wyraznej dwudzielno$ci uktadu,
ani réwnolegtosci Kilku analogicznie rozwijanych vyinii® Kazda
strofa stanowi tu jakby oddzielng cato$¢, a kazdy werset jest
niemal w rownym stopniu obcigzony znaczeniem ktorego jest
za wiele, by mozna go byto zamknaé bez reszty w koncowej
poincie utworu.

W stylu zna¢ wyrazng tendencje ku wydobycin silniej-
szych akcentéw emocjonalnych. Raz po. raz padajg mocne,
jaskrawe, gwattowne wyrazy, raz po raz za poniopig specjalfiego |
doboru stéw, badz tez dzieki odpowiednin®zabiegoni sktadnio-
wym podkre$lona zostaje dynamika owej wewnetrznej zgryzoty,
rozterki czy osamotnienia. Antytezy, metafory, epitety stajg sie
bardziej wyraziste emocjonalnie, silniej zaznaczone, petniej
wydobyte na jaw i glosniej przemawiajace do czytelnikab).

4

Nastepna, trzecia grupa sonetow podchwytuje jak gdyby
niektére elementy tematyczne grupy pierwszej. Jeszcze raz
powraca pod piéro poety motyw spotkan, wigzac w ten sposéb
wszystkie pie¢ sonetow tej grupy. Pierwsze trzy —DzieAdobry,
Dobranoc i Dobrywiecz6r —to jakby miniaturowa trylogia
spotkan czy »widzen sie«, ujetych w momencie powitania lub
pozegnan. Dwa nastepne —Do D. D. Wizyta i Do wizytujg-
cych —stanowig podwoOjne opracowanie tematu wizyty towa-
rzyskiej niewczas, przerywajacej mite sam na sam dwojga 0séb
z niecierpliwoscia oczekujacych konca odwiedzin i z trudem
maskujacych swe uczucia wobec nieproszonego goscia.

* Jako przykitady wystarczy zacytowac takie wyrazenia, jak: ,jas-
krawe oczy i bezwstydne czota3, »klg¢ reszte zywota* .unie namietne
przepality bole*, ,,nie bede mojej zebrac¢ przebaczenia zbrodni“. Por. takze
nagromadzenia takich motywoéw stownych, jak; em$tarze, trumny, cier-
ni®, grobowe kolumny — wszystkie cztery wypisane z jednej tylko tercyny.
Znamienny jest. dla styla sonetéw tej grupy motyw trucizny, powracajacy
raz po raz w najrozmaitszych odmianach. Otoykilka przykfadéw: ,pa-
migtkami zatruwa rozkosz“, ,jad, ktéory w oczach zmii ptonie*, ,joddech
zatruty®, ,,pamie¢ pieszczoty trujg mi okropnego rozmyslania chwile®.



Wszystkie —z wyjatkiem trzeciego, S$rodkowego sonetu
{Dobrywiecz6r) — zarysowujg migawkowe obrazki z dziejow
mitosci alkowmnej —w dwoch plerwszych a salonowej—w ostat-
nich; Mozha by mniemaé, iz stanowig prébe odmiennego
wygrania motywow—zdawatoby sie—eatkowicie juz wyzyskanych
w pierwszej najliczniejszej grupie sonetdw. Przy blizszym wej-
rzeniu wychodzi jednak na jaw, ze i ta fabularna zbieznos¢
tematyki »spotkan« ogranicza sie tylko do najogdlniejszych
zarysbw motywu. W istocie bowiem wszystko tu jest inne.
Inné jest mitos¢, inny nastroj, inna postawa obojga kochankdw,
inny takze charakter i sens owych »spotkan.

Znika —bez $ladu niemal —petrarkowska idealizacja uko-
chanej i postawa szacunku wobec sfery doskonatosci, w ktérg
przyodziewa jg wyobraznia poety; opada rygor wigzacych
wpierw zasad etycznych, znika nastréj wspomnied i smutku,
ucicha —pozornie tylko i na chwile —gtos rozterki wewnetrznej.
Pojawia sie lekki, swobodny, frywolny ton zartu —nuta nie do
pomyslenia nawet w sferze petrarkowskiej admiracji kochanki
lub w Swiecie mitosci sentymentalnej. Dowcip, igraszka stow,
zart oparty na celowo skonstruowanej sytuacji dominujg w obu
pierwszych sonetacti tej grupy. W dwoch ostatnich dochodzi
do tego jeszcze element humoru obserwatora, ktéry umie
spojrze¢ na pewne zjawiska zycia towarzyskiego z zyczliwym
usmieszkiem lekko satyrycznego pobtazania.

Wszystkie Utwory tej grupy —z wyjatkiem jednego, $rodko-
wego pt. Dobrywieczr —r06znig sie takze rodzajowo i kompo-
zycyjnie od wiekszosci pozostatych sonetow. Nie’sg jak tamte
wynurzeniami poety -liryka, nie noszg charakteru bezposredniej,
lirycznej wypowiedzi autora. Stanowig jakby miniaturowe scenki
dramatyczne, ujmujace przebieg krociutkiej, skondensowanej
akcji badz to w ksztatt dialogowych wypowiedzi jednego z jej akto-
row, badz tez w pdStac epizodu, ukazanegow dramatycznej, uwspot-
czesniajgcej relacji naocznego $wiadka, przedstawiajgcego zda-
rzenia z plastyka scenicznego ich wygladu, z odtworzeniem ge-
stykulacji i gry mimicznej kilku wprowadzonych posfaci (por.
np. tercyny w obu »wizytowych« sonetach). Ze wzgledu na ro-



dzaj poezji, ktorg reprezentuja,, fiajblizsze ich rodzenstwo sta-
nowig fraszki erotyczne, a ze wzgledu na zasade konstrukcji
wewnetrznej zestawia¢ by je moznaz budowg epigramatow.

W ich wewnetrznym ukladzie nie rzadzi ani zasada
paralelicznych zestawien, ani tendencja do réwnomiernego
obcigzania kazdej strofy sonetu. Ich linia rozwojowa zmierza
ku koncowej poincie utworu w sposob bez poréwnania wyra-
Zniejszy,niz bytlo to w wiekszosci6) poprzednich sonetow.
Ostatnia tercyna staje sie celem, do ktdérego prowadzg wszyst-
kie nki utworu, ostrzem catej konstrukcji, zwigzujacym strofy
soneti wpoetyckim podsumowaniu roéznorodnych uje¢ gt6-
wnegomotywu .lub w nieoczekiwanym rozwigzaniu sytuacji
zarysowanej uprzednio.

Wprawdzie i tu spotykamy sie z rownolegtoscig powraca-
jacych motywow stownych, podkre$lanych dodatkowo anafory-
cznym powtarzaniem tychsamych lu(p podobnych wyrazéw.
Tak jest np.w obu pierwszych sonetach tej grupy: Dzien-
dobry i Dobranoc, w ktérych tytutowestowa staj® sie prze-
wodnim motywem catosci, powtarzanym raz po raz w réznych
odmianach lirycznego ujecia. Np. druga strofa sonetu Dziendobry.

»Dzieddobry! juz westchneta, btysngt promyk w oku,
Dziebdobry! jnz obraza Swiatto$¢ twe Zrenice,
Naprzykrzajg sie ustom muchy swawolnice,
Dzie6dobry! stonce w oknach, ja przy twoim boku..*
Albo jeszcze wyrazniej w obu pierwszych strofach nastepnego
z kolei sonetu:

,»Dobranoc! juz dzi$§ ~iecej nie bedziem bawili,
i Niech snu aniot modrymi skrzydty cie otoczy,

Dobranoc! niech odpoczna po tzabh twoje oczy,
, Dobranoc! niech sie serce pokojem zasili...* itd.

6) Epigramatycznos$¢ budowy nalezy dé specyficznych wiasciwosci
sonetu w ogdle i przejawissie nie tylko w tej grupie Sonetow. Chodzi
tu nie o samo zjawisko, aleo jego natezenie i role wuksztattowaniu
utworu jako catosci.Nie znaczy to takze, aby wsrdd poprzednich sonetow
niebyto utworoéw podobnie realizujgcych te epigramatyczng zasade
budowy.Wystarczy przypomnie¢ Ranek i wieczdr lub sonet drugi, Méwie
z sobg...Dlatego tez mowa tu 0 »wiekszos$ci« poprzednich sonetow
Mickiewicza, o dominujgcym ich typie w. ramach wyréznionych tu grup.



Ale jest to raczej zjawisko z zakresy skiadniobu tych
utworéw, zabieg stylowy, stuzacy dolirycznego rozwijania
gltownego »watku« sonetu, wykorzystany tuprzez poete dla
zastgpienia tej dynamiki wewnetrznej sktoconych ze sobe po-
rywow, ktéra stuzyla mu dotad jako gtédwny czynnik rozwijania
tematu w wiekszosci poprzednich sonetddf cyklu. Tu czynnik
ten fbygasa i w zamian przychodzi element stylowego uksztatto-
wania wypowiedzi, nigdzie jednak nie spetnia on roli czynnika,
decydujgcego o kompozycji utworu jako catosci: utatwia poecie
rozwijanie tematu w jednej lub paru strofach, pomacamu
w doprowadzaniu »watku« do gtdwnego, koncowego moinehtu
sonetu, ale nie stanowi wewnetrznej zasadykompozycyjnej,
jednolicie wigzacej wszystkie jego'wersety.
Znamienne konsekwencje stylowe wyplywajg takze z dra-
matycznego uksztattowania fabularnych elementéw obu wspo-
mnianych przed chti(la sonetow. \y przeciwienstwiedo
»wizytowych« utworéw tej grupy, reprezehttijagcych spodobnie
jak i Strzelec —epickg metode dramatyzacji zdarzen za pomocg
. ujecia ich w konkretng, z bliska i plastyczniezarysowang
scenke z salonu, dwa pierwsze sonety zamknigete zostajg catko-
wicie w ramach bezposredniej wypowiedzi aktorow miniaturo-
wego obrazka dramatycznego, wytgczajgc jakikolwiekelement
relacji postronnej, od zewnatrz.W pierwszej grupie sonetow
metode analogiczng zastosowano raz tylko, tu utworzept.
Widzenie sie w gaju, ale tam mieliSmy do czynienia ¢ petnym,
dwustronnym dialogiem postaci. Tu natomiast utwadr ogranicza
sie do wypowiedzi jednej tylko osoby, Wskutek czego rozmowa
przestaje byé zywa wymiangmzdan, nie tracacjednoczes$nie
innych, stylowych znamion dialogu. Wprawdziepartnerka
‘gtéwnego aktora nie odzywa sie ani razu,ale obecnos$¢ jej
i gesty, zyczenia i stowa oddane sg posrgdnio, w natychmias-
towej jego relacji.
Pocigga to za sobg zmiany wstylowym uksztattowaniu
wiersza.  Realistyczne tendencje, zmierzajgce dostylizacji
takiego »jednostronnego« dialogu na wzér zyciowej, niepoetyckiej
metody dobierania i wigzania stbw ze sobg,wprowadzajg do



skfadni obu tych sonetéw poszarpany, dynamiczny tok mowy
potocznej —zdania krotkie, wrywane, niedotoficzoae, jednowyra-
zowe. Takie np. jak tych kitka z sonetu Dobranoc:

Dobranoc! obré¢ jeszcze raz na mnie oezeta,
Pozwdl lica. —Dobranoc! — Chcesz na tingl klasngc?

A o wiersz dalej:

Dobranoc! jui ociekta$ i drzwi chcesz zatrzasngc.

Dobranoc ci przaz klamke —niestety! zamknieta!

Realizm zasady, rzadzacej w tych wypadkach uktadem
stow w zdaniach, famie prawa ptynnej, harmonijnej wersyfikacji,
wprowadza dodatkowe, niemetryczne przerwy w $rodku wer-
setdw i sieka je na czastki drobniejsze, urywajac raz po raz
rytmiczny nurt mowy wigzanej.

To skiadniowo-metryczne uksztattowanie wiersza A po-
faczeniu, z akcentowaniem Kilku tam i déwdzie nawtykanych
wyrazow, zbyt prozaicznych, jak na déwczesne odczucie czytel-
nikow i,celowo jakby obnazonych z tradycyjnych obstonek
peryfrastycznej lub metaforycznej maniery —przy jednoczesnej,
silnie uwydatnionej metaforyzacji ich kontekstu —stwarza zywa,
potoczng dynamike sktadni, wprowadza co$ w rodzaju gesty-
kulacji stylowej, —wlasciwos¢, ktorg Tretiak okreslit mianem
»gimnastyki poetycznej«7).

Nie mogt tu jej poeta omingé. Musiata by¢ tym bardziej
zywa i dynamiczna, im mniej dynamiki wewnetrznej posiadaja
sonety trzeciej grupy w poréwnaniu z utworami obu poprzednich.
Spelnia bowiem funkcje zastepczg, maskuje sobg pustke, jaka
w poréwnaniu z wigkszoscig sonetow tego cyklu ukrywa sie
tu poza zartem fraszki, poza realistycznym odtworzeniem
scenki mitosnej. * "7

W wiekszosci tamtych sonetow otwieraly sie jakie$ dalsze
perspektywy znaczeniowe i emocjonalne, zarysowywaly sie .
w odczuciu czytelnikdéw szersze, nieskonkretyzowane ostatecznie
horyzonty ideowego zaplecza niedopowiedzianych wartosci

nJoézef Tretiak, Mickiewicz w Odessie, Szkice literacki*,
Krakow 1898, 1. 130.



poetyckich, ukrytych w przemilczeniach petnyctvymowy,
zamaskowanych w aluzjach i napomknieciacipoza ktorymi
wyczuwato sidynamike przezyé¢, niewypowiedzianych w ca-
tosci i do kondAl tych za$ nie wyczuwamy nawet potrzeby 1
takiego glebszego, ukrytego nurtznaczen, wszystko tu ujete
zostatlo w takim kregu tradycji literackiej, Zakiekolwiek

przemilczenia lub niedomoéwienia staja sie zbedne jako S$rodki
lirycznej wypowiedzi poety, a stuzyé moga jedynigv funkcji
dwuznacznych, fraszkowych igraszek stowa.

I jeSli sonety pierwszej grupy cigzg tam dwdzie ku
wypowiedzi w stylu poezji sentymentalnej, a utwory Srodkowe
noszg na sobie znamiona liryki romantycznejte—okresli¢ by
mozna jako cacka salonowe, uksztatltowane wyrazng skiton-
noscig do realizmu stylowego —gtadkie, wypieszczonéecz
puste we $rodku.

Nie wszystkie przecie z sonetow —zaréwntamtych jak
i tej grupydadza sie sprowadzi¢ bez reszty pod taki wspolny,
chocby najogdlniej sformutowany mianowfiizeci, srodkowy >
sonet, Dobrywieczér, najdalej bodaj odbiegad charakteru
wszystkich pozostatych. Najmniej dramatyczny w uksztattowaniu
swej wypjowiedzi, silniej, oddziatywa nutgmutku, dyskretnie
zarysowujacego w ostatnidgrcynie perspektywe na tragizm
beznadziejnej, zakazanej mitosci.

A tym, co sie kochajg i swag mitos¢ kryja,
Dobrywleczér niech przyémi zbyt wymowne oczy.

Prawdg lirycznego wzruszenia dZwieczg takzdwie
pierwsze strofy sonetu Dobranoc:

Dobranoc! juz dzi$ wiecej nie b"Sziem bawili,

Niech snu aniot modrymi skrzydty cie otoczy,

Dobranoc! niech odpoczna po tzach twoje oczy,

Dobranoc! niech sie serce pokojem zasili. i

Dobranoc! z kazdej ze mng przeméwionej chwili
Niech zostanie dzwiek jaki$ cichy i uroczy,
Niechaj gra w twoim uchu; a gdy mysl zamroczy,
Niech sie méj obraz sennym Zrenicom przymili.



I nagle Jen powazny, serdeczny ton wypowiedzi, harmonijny,
zrownowazony spokoj, poetyckie rozmarzenie i subtelna finezjg
w sformutowaniu zyczen, sktadanych na pozegnanie, przerwane
zostajg dynamiczng, poszarpang, niespokojng wypowiedzig,
w ktorej poza zywg gestykulacjg, realizmem sceny mitosnej
i zartem zrecznie skonstruowanej fraszki wyczuwamy jeno
wzburzong gre zmystow, lekcewazenie wobec partnerki i pustke
serca, ktére juz milczy8).

Nie jedyny to przykiad wyzyskania dysonansu w technice
artystycznej Sonetéw. O jednym z nich —w utworze Pierwszy
raz jam niewolnik...—mowa byta uprzednio. Dysonansem
dZwieczg takze niektore wersety Blogostawienstwa z pierwszej
grupy Sonetow. Ow »blogostawiony tuczek, strzatki i chtopczy-
na« wstawione tu jakby z wyraznym, zartobliwym u$mieszkiem
autora, dziwnie odbijajg swa anakreontyczng, tylekro¢ juz
wysSwiechtang sztucznoscig od tonu powagi i rzewnej prostoty,
dZzwieczacej zaraz w nastepnej tercynie sonetu:

Btogostawie ci, pierwsza piosnko nieuczona, !

Ktérg odbity lasy domowe i rzeki,
.Ktdra potem ojczysta powtarzata strona.

Zwiaszcza na tle dominujgcej nuty emocjonalnej Wytaczajgcych
go sonetach piferwszej i drugiej grupy. Ale we Wszystkich
trzech przytoczonych wypadkach trudno orzec, czy i w jakim
stopniu mamy do czynienia ze $wiadomymi, zamierzonym
wprowadzeniem dysonansu jakb jednego z artystycznych
Srodkéw wypowiedzi poetyckiej. Kto wie takze, czy na tle
owczesnej rzeczywistosci literackiej fragmenty zacytowane
powyzej mogly miec¢ takg wiasnie wymowe?
I
- "5,

Catos$¢ zamykajg trzy utwory ostatnich rozrachunkéw pod-
miotu lirycznego. Razem w stosunku do catego cyklu spet-
niajg jakby role tercynowej pointy sonetu. W pierwszym —

s) Por. takze J. Tretiak, lc. str. 181



rozrachupek przeprowadzony zostaje z taktorej na »pozeg-
nanie« nie ma innych stéw procz wyrazéw pogardy; W dru-
g i m-dotyczy wszystkich, ktérym jak D zidom rzucat dotad
zbyt rozrzutnie »dary, piesni i we f{zach roztopionglusze«.
W trzecim za$ —fbzrachunek przeprowadzony “zostaje z sobg
samym jako poeta, ktéremu «wieszczy gtqs bogowie dali« nie:
po to, »aby o sobie tylko w kazdej nucit dumie«. *

Wszystkie trzy — stylowo i kompozycyjnie -rajblizsze
sg grupie Srodkowej' Bogatew najrozmaitsze odcienie zna-
czen, potrgcajg o kilka emocjonalnych strun naraz: od uSmiechu
lekcewazacej wzgardliwosci wobec pierzchliwej >deazyny« stu-
chaczbw —po gorycz wieszcza, ktérego nie ma ktatuchac,
od leciutkiejzartobliwej/pochwaty idyllicznych obyczajéw
erotyki dawniejszej — do jawnego szyderstwawobec intere-
sownej zabiegliWGSCi kochanek.

Wraca po raz ostatni motyw zgryzoty sumienia. W po-

zegnaniu kochanki, ktéra dla marnych pochwat nie wahata sie

igrac »ze szczeSciem i pokojem« bliznichznajdujemy wy-
znanie: J

..chgl skarbow przed tobam nie sktadat,
Ale mi drogo kazda kupiona pieszczota,
Na wage duszy mojej, pokojem zywota...

| jest c6$ wiecej: raz jeszcze dokonane zostaje podsumo-

wanie ogdlne rozwoju uczu¢, raz jeszczew Kkrotkim, synte-

tycznym rysie odtworzona zostaje droga, ktérg za pomocg skro-
tow poetyckich ukazywaty wszystkie poprzednie sonety.

| Danaidy! rzucalem w bezden waszej «checi'
Dary, pieini i we tzach roztopiong dusze;
Dzi$ z hojnego jam skapy, z czutego — szyderca...

Tak oto ukazuje sie jeszcze jedno znaczenie epigrafu, za-
cytowanego na poczatku: »Kiedy bytem po czesci innym czio-
wiekiem, niz dzisiaj«. .

Ale sonet Da.naj.dy nie oznacza bynajmniejostatniego
etapu tej ewolucji. Przelamie ona granice cyklu iwejdzie



u) strofy Somtdw krymskich9.Etapy wedréwki T>° morzu
i gorach znaczy¢ bedg -podobnie jak poszczegdlni epizody
mitosci tu poprzednim cyklu kelejne fazy zmian, jlkie prze-
bywa 6w podrézny, ktéry poczatkowo jawi sie naszym oczom
z grymasem byroénicznej niewiary na ustach g—potem wobec
majestatu wspaniatej przyrody zamienia sie w Pielgrzyma z za-
chwytemwpatrzonego w niebotyczng wielko$¢ Gzatyrdahu.

Oba cykle wigze zresztg nie tylko to jedno.

| tu —podobnie jok tam —uktad catosci jest koncen-
tryczny, skupiony woko6t sonetdw, najwyraZzniejujawniajgcych
ukrytawewnetrzng dynamike uczu¢. Tam byla nig walka
»zgryzoty« sumienia z pokusg urokéw »niegodnej« mitosci, naj-
petniej wyrazona w sonecieXlV, zaczynajagcym Sie Od stow
Luba, ja wzdycham... Tu jest nig $pieranie sie zachwytu wed-
rowca wobec przepychu ogladanej przyrody z Wrastajgcg tes-
lknetggnanca ku dalekiej, rodzinnej ziemi, najpetniej wyra-
zone -m podobnie jak i tam -w czternastym ;utworze cyklu,
w sonecje Pielgrzym.

Oba cykle wigze rowniez analogiczny sposéb ozywiania
zwartej budowy sonetu, poddanejmatematycznie S$cistym ry-
gorom stroficznego wzorca & sama poetycka metoda otwie-
rania zamknietych form jegostroficznej budowy ku dalekim
horyzontom duszy ludzkiej.l w jednym, i W drugim cyklu
pod powierzchnig pozornie spokojnych formwypowiedzi lub
opisu tetni dynamikastar¢ wewnetrznych, niepokoj sprzecz-
nych uczuécztowieka, rzuconego na burzliwe fale zycia.
Objaw tym bardziejdziwny, im mniej — zdawaloby sie —
stosowny w ograniczonych', ciasnych ramach sonetu, o ktéorym”
sam poeta mdwit, iz »mozna nim zabi¢ pisarza*.

* Stanistaw Furmanik w artykuje Ze studiow uad ,,So-
netami“ Micmewicza (Rocznik Kota Polonistow StuchaczéwUniwersytetu
Warszawskiego, Warszawa 1927, s. 61) przeprowadza- podobngeze, wy-
kazujac, ,,ze Sonety stanowiaie tylko dwa cykle zwigzane jednorod-
nymi czynnikami tresci, ale przede wzzystkim dwa dopetniajace sie orga-
nizmy poetyckie o swoistej, oryginalnej fakturze*.



»Jezeli, istnieje gdzies na Smiecie toze Prokustowe dla
wyobra&ii — powiada Klaczko o sonecie w ogdle —jezeli jest
gdzie cieplarnia dla Swiezych i wytwornych kwiatéw natch-
nienia lirycznego, to bez watpienia musi to by¢ owa czterna-
stowierszowa rama,.., gdzie wszystko zda sie by¢ obmys$lanem
na podciecie skrzydet wolnym porywom serca, ne sprowa-
dzenie poezji do poziomu zabawki umystowej... Nic rownie
konwencjonalnego, réwnie, zimnego, jak te obrazy rozlokowane
w réwnych odstepach, jak te uszeregowane i dajace sie z gory
na palcach policzy¢é mydli... Wszystko jest wyrachowane w tej
cyfrowej i geometrycznej poezji; wszystko tu pomimo wykon-
czonej roboty razi. subtelny umyst; wszystko jest kanciaste,
pomimo starannego zaokraglenia wierszy. Rytmiczny ruch so-
netu w liniach prostych i w okresSlonych odstepach jest naj-
dalej idacym przeciwienstwem owej* tak zmiennej i rozkoty-
sanej fali uczucia lirycznego.«10.

A jednak Mickiewicz potrafit ozywi¢ te kamienne,- ma-
tematycznie wykresSlone formy sonetu. Metodg skrétéw poe-
tyckich ukazat dzieje zmian, jakie czutego kochanka w stylu
Petrarki uczynity byronowskim szyderca, a »podrdéznego« z so-
netu Burza przeistoczyly w »Pielgrzyma«, szlakiem gwiazd na
niebie wedrujgcego myslg ku Polsce. Poza skoficzonoscig cias-
nych form sonetu umial Mickiewicz otworzy¢ perspektywy na
nieskonczonos$¢ reakcji psychicznych cztowieka.

10) Potwysep krymski w poezji, Szkice 'i rozprawy, Warszawa
1904, atr. 247- 48.



