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Pamietnik i dziennik — dwa wyraznie spokrewnione ze
sobg -odzaje piSmiennicze — wywodzgce .sie od najdawniej-
szych czas6w i do dzi§ nie tracgce nic ze swej zywotnosci,
zrobity w ciggu wiekdbw — ujmujac rzecz z punktu widzenia
literatury jako sztuki — niestychang kariere. Kariere podwoj-
nego rodzaju. ,

Oto nie przestajgc by¢ soba, tj. naleze¢ do pismien-
nictwa praktycznego, staly sie jednoczesnie gatunkami literac-
kimi,Nbzesto wbrew woli teoretykéw literatury, ktérzy uparcie
wyznaczali im miejsce w zakresie prozy, czyli tworczosci stow-
nej podporzadkowanej bezposrednio zyciu, jego prawdzie i prak-
tycznym zadaniom i przez to samo nie mogacej nalezeé do
poezji—krainy zmysélenia i bezinteresownej kontemplacji piek-
na. Rzeczywistosci jednak nie da sie podporzagdkowaé¢ doktry-
nie: pamietnik, dziennik, list posiadaja poswiecone sobie ustepy
w podrecznikach historii literatury prawie kazdego narodu, by
wspomnie¢ tylko dzieta Cezara, $w. Augustyna, Paska, M-me
desevigne, Katarzyny Mansfield. Autorowie ci? uznani sg za
wybitnych pisarzy. Dzieta ich czytywane ,s3 nie tylko przez
historykoéw, socjologéow, psychologow i jezykoznawcow, lecz
rowniez przez »zwyklych« czytelnikéw, ktoérzy nie umiejac
scisle okresli¢, czego w nich szukaja, stwierdzajg naiwnie, ze
lektura ta sprawia im przyjemnos$¢. Zresztg i naukowo bada-
jacy je pod katem swej specjalnosci przyznajag sie niejedno-
krotnie takze do reakcji zupetnie nie majgcych zwigzku z ich



naukowym podejsciem a wykazujgcych natomiast wyrazne po-
dobienstwo do przezy¢ estetycznych. To odczucie szarego
mczytelnika oraz potwierdzajgcy je fakt rozpatrywania literatury
pamietnikarskiej w podrecznikach literatury odnoszgcych sie na-
wet do czaséw, kiedy to tradycyjna historia literatury zaprze-
staje juz zupeinie poczatkowej symbiozy z historig pismien-
nictwa o celach praktycznych —sSwiadczy o koniecznos$ci wcigg-
niecia pamietnika i dziennika w zakres gatunkéw literackich
i w konsekwencji o koniecznosci opracowania ich teorii').

Z drugiej strony takze czysta literatura przez wielkie L
nie zblizajac sie bynajmniej do praktycznych celéw, ktére po-
wotalty do zycia gatunki pamietnikarskie, podejmuje te gatunki
jako wyraz swych mozliwosci artystycznych, lub czasem jako
jedynie wilasciwg mozliwos$¢ artystycznego wyrazu. Przede
wszystkim czyni to powies¢, ktorg w dobie nowozytnej najpetniej
i najwszechstronniej wypowiada sie w zakresie literatury wiedza
0 zyciu i cztowieku. Powies¢, u ktorej narodzin w XVIII wieku
stojg wysokie osiggniecia wiasnie ui formie pamietnika i ktorej
badacze twierdzg, ze narodzita sie z tej formy?2). Faktem jest,
ze w kilkuwiekowej historii nowozytnej powiesci juz od pierw-
szych chwil jej istnienia pamietnik i dziennik zajmuje poczesne
miejsce. Widac¢ to i na przyktadzie literatury angielskiej (De-
foe Przypadki Robinsona Crusoe, Dziennik roku zarazy, Dziw-
'ne losy Moll Flanders, Swift — Podréze Guliwera, Richard-
son Pamela) i na przyktadzie pierwszych oraz nastepnych dzie-
sigtkOdw lat istnienia polskiej powiesci*, co daje nawet W. Bo-

M Krytyka literacka zawsze bardziej niz teoria literatury z istoty
swej zwigzana z biezacg rzeczywistoscig, wciagneta joz w zakres swych
zainteresowarn paaiietnikarétwo. Swiadczy o tym choéby np. ,,Rocznik
literacki*, gdzie dziat produkcji pamietnikarskiej omawiano réwnorzednie
< powiescig, liryka i dramatem.

* W. Borowy: Ignacy Chodzko, Artyzm i umystowos$¢, 1914,
J. Ko1ll: Szkota, klasykow, 1949.

) Krasicki —[Mikotaja Doswiadczynskiego Przypadki, 1776,
Krajewski, Podolanka w stanie natury iycie swe i przypadki opisu-
jaca, 1784, Wojciech Zdarzynski,.zycie i przypadki swe opisujacy, 1785,
Autora nieznanego (?), Polak w Paryzu albo dwutygodniowy w miescie



rowertu powod do uznania tego typu powiesci za tradycyjna
forme polskiego powiesciopisarstwa. Tak samo w dzisiejszej
~powiesci mozna jg nadal odnalezé, chociaz by¢ moze juz nie
tak czesto jak w dawniejszej. Zupeinie jednak jest oczyiniste,
ze miedzy powiescig—pamietnikiem z korica XVIII wieku i po-
touiy XX muszg zachodzi¢ giebokie roznice. Literatura nasza
tak silnie zwiazana z politycznymi i spotecznymf warunkami
bytu narodowego musiata reagowa¢ na przemiany tych gatun-
kéw przemianami poglagdu na istote i zadania sztuki, a w za-
kresie literatury przede wszystkim powiesci. Odpowiedzieé
sobie na pytanie, dlaczego w poszczegdlnych réznych okresach
autorzy siegajg po forme powiesci pamietnika, jakim funkcjom
ona stuzy i jak sie w zaleznosci od nich modyfikuje, jak i dla-
czego wptywa na pokrewne sobie formy i sama poddaje sie
ich dziataniu — to znaczy napisa¢ historie gatunku. Jest to
jednakze niemozliwe bez poprzedniego zdania sobie sprawy,
czym je8t on wswej istocie, bez wyznaczeniatresci i zakresu po-
jecia czyli opracowania teorii, w tym wypadku teorii powiesci
pamietnika i dziennika opayiej z koniecznosci na teorii pa-
mietnika i dziennika niepowiescil W momencie uswiadomienia
sobie stosunku wynikania miedzy trescig i forma dzieta sztuki—
teoria literatury musi bolesnie odczuwac¢ brak najogoélniejszych
nawet kryteriow oceny tej zupetnie przeciez wykrystalizowanej
odmiany powiesci, roznigcej sie catkiem istotnie nie tylko od
opowiadania z pozycji autora, lecz rowniez od roznego typu
narracji ze stanowiska konkretnych podmiotéw mowigcych4.

tym pobyt, 1787, Godebski, Grenadier filozof, t805, Niemaewiet, Dwaj
panowie Sieciechowie, 1815, Hoffman owa, Dziennik Franciszki Kra-
sinskiej, 1025, Karolina® Skarb«k, Pamietniki Seglasa, lIgnacy
Chodzko, Pamietniki kwesiarza, Nowe pamietniki kwesiarza, Kra-
szewski — okoto 12 powiesci w tej formie.

4) By przekonat sie o tych istotnych roznicach wystarczy poréw-
na¢ ze sobg np. Gorkiego Dziecinsiwo czy Rudnickiego Stare
i nowe z »opowiadanymi* powiesciami Conrada (typowy przykiad
Lord Jim), powiescia — pamietnikiem Kraszewskiego Pamietnik
Mroczka czy Staropolski mito$¢, powiescig— dziennikiem Sienkiewi-
cza Bez dogmatu czy Brahdysa Troja — miasto otwarte, powiescig



Brak ten ilustruje juz chofby samo ustawiczne mieszanie po-
je¢ pamietnika i dziennika i przez autoréw i przez krytykom*
Usuniecie tej biatej plamy na mapie teorii literatury mydaje
sie sprawg szczeg6lnie aktualng dzisiaj, kiedy mozna sie za-
pytywaé, czy nie jest to odmjana w samodzielnym swym ist-
nieniu potrosze juz historyczna. Wymagania bowiem, jakie
stawiajg literaturze a w szczegdlnoSci pomiesci wspodiczesnej
postulaty realizmu, przekraczajg zdecydowanie zakres poznaw-
czych mozliwosci tego gatunku literackiego, o zamsze — z Kko-
niecznosci swej istoty — ograniczonej zakresowo tematyce
i subiektywnym ujeciub). f

Zadaniem przedstawionych tutaj rozwazan jest préba uchwy-
cenia istotnych cech pojecia powies¢ —pamietnik i dziennik
f oraz na ich podstawie wyznaczenia dalszej problematyki teorii
tego gatunku. W tym miejscu nalezy rowniez zaznaczy¢, ze
najogolniejszy punkt wyjscia ponizszych uwag stanowig ogto-
szone kilkanascie lat temu pionierskie dla tego rodzajy badan
prace S. Skwarczynskicj.7).
Zaczerpniety stamtad dwuczionowy podziat literatury na
literature czysta i stosowang nie ma bynajmniej —jak moze to
sugerowac termin w»literatura czystax —odrywac literatury od

listowg Lacios a Niebezpieczne zuRazki. Wsp6lng ceche opowiadania
konkretnego modyfikujg tu najwyrazniej rdinice w zatozeniu sytuacyjnym.

*)  Czy bowiem do pomyslenia nawet mogtoby byé ,,zmieszczenie*
w formie pamietnika czy dziennika powiesci tego typu co Szotochowa
Cichy Don, czy Gotubiewa Bolesiuw Chrobry? Forma ta jest zde-
cydowanie zbyt ciasne przy ,epopeieznych” dgzeniach powiesci. Stad
wywodzi sie jej dzi$ jakby zmiejsZona popularno$é. Zywotna natomiast
i nic nie tracgca ze swej aktualnosci wydaje sie przy wyzyskiwaniu jej
‘jako elementu catosci: Prus Lalka, Szotochow Cichy Don, Bran-
dy s Miedzy wojnami.

6) S. Skwarczynska: O pojecie literatury stosowanej — Pa-
mietnik Literacki XXVIII (1939) str. 1—24, przedrukowane w ksigzce
»Szkice z zakresu teorii literatury* Lwow 1832, O metodzie literatury sto-
sowanej—Ruch Literacki VIII (1933) str. 129—134, Teoria listu Lwow 1937,
str. 373.



zycia ftzaprzeczaé oczywistej doniostosci jej funkcji spotecznych.
Zasadg tego podziatu jest mianowicie to, ze literatura czysta
wszystkie swe réznorodne funkcje spoteczne realizuje przez
piekno tj. wytgcznie za posrednictwem budzenia w odbiorcy
przezy¢ estetycznych, ktére przez to stajg sie jakgdyby bezpo-
Srednim celem jej dziatania, gdy natomiast literatura stosowana
spetnia zawsze bezposrednio szeroko pojete funkcje praktyczne,
do ktérych dopiero posrednio i stuzebnie dotgczaé sie moga
walory estetyczni, mogace w pewnych wypadkach Bogactwem
swym Czy intensywnoscig doréwnywaé pod tym wzgledem
dzietom literatury czystej.

Powies¢ w formie pamietnika i dziennika nalezy z racji
tego ze jest powiesGig do literatury czystej. Polemiki z po-
gladem niektorych teoretykéw kwestionujacych wartos$¢ artysty-
czng powiesci, jako formy z ;stoty- swej szczegdlnie podatnej
obcym sztuce celom pozaestetycznzm, musimy w tym miejscu
zaniecha¢, gdyz skierowataby nas teraz na tery zupeinie innych
zagadnien. Tu zaktadamy jako pewnik, ze powies¢ chce daé
'tylko odpowiednio przetworzony artystycznie prawdziwy obraz
rzeczywistosci, czyli ze nalezy do literatury czystej. Pamietnik
natomiast i dziennik, esy to pisany !>ez ambicji literackich
dla-samego siebie albo najblizszych, czy—jak to zwtaszcza w wy-
padku pamietnika czesto bywa —z myslg o publikacji poSmiertnej
lub nawet jeszcze za zycia, jest gatunkiem literatury stosowanej
podejmowanym dla realizacji—jak zobaczymy—jakiego$ konkret-
nego Celu. Powies¢ zatem w fornfie pamietnika i dziennika —
tak samo zresztg jak i powies¢ listowa —nalezy do literatury
czystej, stylizowanej na literature stosowang. W stwierdzeniu
tym zdeterminowane zostaly najogdllniej jej genus proximum
i differentia speciphica. Rodzaj najblizszy: powies¢, réznica
gatunkowa: pamietnik, dziennik. Do zrozumienia definicji po-
trzebna jest og6lna teoria powiesci oraz teoria pamietnika""
i dziennika jako gatunku literatury stosowanej. Teoria pamiet-
nika i dziennika, ktéra de facto nie istnieje, a ktérej pewne pro-
pozycje chcielibySmy w tym miejscu sformutowaé, aby nastep-
nie sprébowac¢ zwigza¢ je z istniejgca teorig powiesci.



Istotng cechg literatury stosowanej, odrdzniajgcg.jg od
literatury czystej jest jej nastawienie na osiggniecie konkretnego
zyciowego celu?). Pierwszym zatem zadaniem badacza\ pa-
mietnika i dziennika jest ustalenie, jakie zapotrzebowanie zy-
.ciowe powotato go do istnienia, jakg potrzebe zaspakaja w pi-
szagcym. Odpowiedzi na to pytanie szuka¢ musimy w samym
tekscie pamietnika, gdzie isjnieje wypisana badZz to expressis
verbis czeeto na pierwszej ¢zy ostatniej karcie, badz to gieboko
ukryta. W pierwszym wypadku badacz musi przedsiewzigc
dodatkowa czynno$é sprawdzenia, jczy to co mowi autor wprost
od siebie, zgadza sie z tym, co dyskretnie szepcag przedstawione
przez niego fakty i sposéb ich ukazania. Do nalezytej orien-
tacji w tych zagadnieniach potrzebna jest précz wnikliwosci
i wrazliwosci badacza réwniez pomoc ze strony historii, soc-
jologii i psychologii. Zdecydowagnje trzeba sobie tutaj powie-
dzie¢, iz kazdy badany tekst musi by¢ brany w kontekscie
z zyciem, ktoére go stworzyto i z zyciem, na ktére —jak to
czesto bywa z kolei on sam wptynal8. Konieczna jest
zatem dostateczna znajomos$¢ epoki. Wtedy jedynie mozna
nalezycie oceni¢ istotng jego funkcje w zyciu autora. Funkcje
te moga by¢ réznorodA. Dziennik czyli zapiski na gorgco
moga by¢ potraktowane jako potezny srodek autowychowawczy,
jak w Kole. Towianskiego, ktéry polecat swym wyznawcom
prowadzi¢ codzienne notatki rejestrujgce wszystkie odruchy

r S. Skwarcijriska O pojecie literatury stosowanej...

s) Przyktadem zupetnie doraznego i namacalnego niejako zangazo-
wania sie pamietnika w sprawach zycia moze by¢ wykradzenie przez emi-
gracyjne kota zachowawcze kompromitujgcego szlachte pamigtnika Kazimie-
rza Deezynskiego pt. Opis zycia 'polskiego wiesniaka oraz wywierana na
Duczynskiego presja, ktorej czesciowo ulegt, by zlagodzit najdrazliwsze
ustepy swego pamietnika (Deczynski Kazimierz Pamietnik chtopa nauczy-
ciela W-wa 1960). Podobnie Boy-Zelenski we wstepie do Wyznan J. J. Rou-
sseau” wspomina, ze odczytywat on swe pamietniki w gronie wybranych
0s6b »..lektury te wywotaty poptoch zupetnie zrozumiaty wsréd osob,
ktorymi zajmdje sie druga czes¢ Wyznan, za staraniem pani d’Epinay
policja wystosowata do Russa uprzejma prosbe ab; zaprzestat dalszego
odczytywania drat™wej ksigzki“.



eduszy*). Podobnie Antoni Scheur, miody pilot dazacy do
osiggniecia peini roztroju duchowego wypisuje na plerwszej
«tronie swego dziennika: Y

»Wreszcie, poniewaz daza do doskonatosci i czesto sie
zmieniam, chce wiec zapisywac niektdre moje mysli, aby kiedy$
przekona¢ sie, jaka we mnie zaszta zmiana. Przypuszczam, ze
nie bedzie to dla mnie bez korzysci od czasu dp czasu spojrzeé
na mojg przesztos$¢ i wysnu¢ z niej pewne wnioski, ktére moga
sie przyda¢ w przysztosci. Moje doswiadczenia, zyciowe beda
rtez takze wiecej znaczgcel).

'Z innej postawy psychicznej wyptywa dziennik »narcyzo-
watej« osobowosci, zapatrzonej we wiasne zycie wewnetrzne,
pragnacej utrwali¢ wiasng niepowtarzalno$¢ll). Czesto dziennik
i pamietnik bywa pisany dla zaspokojenia nieSswiadomych skton-
nosci pisarskich: zdradzajg to wtedy nie tylko istotne niekiedy
zalety literackie lecz i wymknj£Cie sig, jak Scheurowi w jego
pamietniku, wyznan o chwilach wyraznego natchnienia poetyc-
kiego w czasie upajajgcego lotu, lub —jak u Paska —liryczna

¥ ,,Wiadomo, ze w sprawie (w kole Towianskiego—przypis mo6j M.J.)
-notowanie ,,tondw* — natchnien dnia powszedniego, poszczegdlnych prze-
jawow wplywu zaswiata na cztowieka byto po prosto powinnoscig, naka-
zywana przez mistrza, stagd do obowigzku prowadzenia dziennika bardzo
blisko* — pisze Stanistaw Pigon w przedmowie do wydanyef przez siebie
wspomnien Goszczynskiego, stwierdzajgc nastepnie, ze powstaty one z tych
zapiskéw. Goszczynski Seweryn Podr6z mojego zycia 1801 — 1804 Wilno
1984, str. 2.

10 Pamietnik polskiego pilota $.p. Antoniego Scheura, wydafiy z przed-
mowg Jozefa Zawadzkiego (b. m. i d. w.).'

u) Maria Baszkirow w przedmowie do swego dziennika'
ktéry prowadzita od jedenastego roku zycia, stwierdza — ,,jezeli ta ksigzka
nie zawiera doktadnej, absolutnej, Scistej prawdy, nie ma ona racji bytu.
Nie tylko méwie przez caty czas to, co mysle, ale nigdy ani przez chWile
nie przyszto mi do gtowy ukrywac tego, co mogtoby mi sie dawaé Smiesz-
ne albo niekorzystne dla mnie. %Zreszta nwazam siebie za, zbyt godng
podziwu, by siebie sadzi¢. Mozecie wiec by¢ pewni, litoSciwi czytelnicy,
ze w tych stronach ujawniam sie catkowicie*. Cytuje za L. topatynska
Dziennik osobisty, jego odmiany i przemiany Prace, Polonistyczne Setia
VI, £6dZz 1950.



oda do starego, konia. Kiedy indziej znomu cztomiek Sujjadom#
snojej typoyjhosci jgko »cztomiek mieezny« lub jako pioduju
okreslonych procesém historyczno-spotecznych. pisze dziennik
lub paiydetnik, bp ppzniejszyip epokom przekaza¢ mizerunek
Spego, itia, W c8!®} i®gPs ropcezegtatyipnoseil2), Byyjgjft tez.
m. historii spoteczenstm. momenty, kiedy gamet ludzie, ktérzy
tu innych, marynkach nigdy by piérem sie ni« parali, urzeknieei
mielfcaseig, bohaterstmem czy patosem, cbmili, chca jg utrmalié
dj~ siebja lub iuuych, lybi tez odmrotnie, uginajacy, sie pod
ciezarem okrucienstm epoki piszg, aby daé¢ Smiadectmo pram-
dsde- aby utymali¢ to» ca z kazdy,m dniem zaciera sita czasu
lub po prostu, by za pomoca stoma rnyzmoli¢ sie od przezyr
tyah okropnosci, Poprzednia i ostatnia mojna Smiatoma stuzy,
tu jako mymomny przykiad.

= W pamietnika —oprécz Wymienionych pomodOW* 2 kt6-
ryjch kazdy moze by¢ sam dostateczng przyczyng pisania, choé
bardzo czesto mystepuja rgzem tmoj-zac caty splot motywacyjny*
dp~czy¢ sie nwzookeé wypetnienia, sdbie czasu, z ktérym na siar

“), Zwielu mozliwych tutaj do zacytowania wypowiedzi przytaczam,
poglady Goszczynskiego i Pigonia. Goszczynhski na postawtone samemn
sobie pytanie: ,,dlaczego pisze¢ mojg historie”“ — odpowiada: ,,Nasamprzéod
dlatego, te nia, jest zadnym zmysleniem. Mote nie zainteresowac jako-
romans, ale. mg warto$¢ wewnetrzna, rzeczywistg, wieksza jak najpigekniej-
szy romans, Potem historia pojedynczego cztowieka i jeszcze cztowieka
bardzo pospolitego! To prawda, ale kropla w ocenie jest nie jak ogrom
w poréwnaniu z oceanem, ale istota oceanu nie jest motniejsza jak kropla..
W istocie kropel morskich jeet, istota oceanu. Kto zna jedng, zna druga“.
S. Goszczynski op. cit. str. 85 | jeszcze: ,,'Historia pojedynczego cztowieka,
dobrze spisana, jest tak watna, tak bogata w nauke jak historia narodu.
Nie ppwinna tylko zatrzymywaé sie na powierzchni tycia, na wyliczenin
uehym wypadkow. Prawo historii pojedynczego cztowieka jest to samo,
cp, penwo historii narodd lub ludzkosci!...“ op. cit. str. 89.

Stanistaw Pigon we wstepie do swego pamietnika Z Komborrti
w Swiat Wspomnienia miodosci, Krakdw.1947, stwierdza, te do publikacji
wiasnych wspomnien zacheca go przekonanie, iz dzieje jego tycia sg.ilu-
stracjg spotecznego zjawiska charakterystycznego dla danych czasow,,
mianowicie osmozy’ fizycznej i dachowej miedzy wsig a inteligencja,,
a przykiad im predzej jest dany, jest tym wartosciowszy. «



1*6$6 Tfiifc Wiadomo to robic¢, che¢ zamkniecia i niejako Zirfflfu-
Weésmaa. swojego zycia spojrzeniem doésmiadézbnego T fefcz-
fntereseWnegd nie aktora lecz obserwatora, che¢ udkieléniii
'dzieciom czy Wnukom poinOcy %kapitatu Wfastoegé doéswiad-
mOzenia, czy wreszcie zatrzymania dté nieb obtozU bezpotorotiili!
minionej przesztosci. Pamietnik moze roétoniéz chciéé kbgos
OsSkarzy¢, obronié lub stawiétjakzfe ¢tsesto samego autdrt), moze
mChcie¢ propagowal takie czy mité Mfee. Wszystkieh zifeSkta
tdom praktycznych pisania przeaMiizoWaC <t ni~ipbkdb; éyiaé
ffeSt zbyt feogété i niewyczerpane We Wecigz nowych sytuacjach.
Idézna jfldnak stwierdzi¢ na ogot, zt funkcja dzienttikd — ho-
tttfek piseftych he gorgco - jest bardziej OSObista, intymna,
przkznufczona dla niewielkiego kregli OdMOZeOW. Pawiigiftik
UjmUjaCy Wszystko eéx post, a wiet %toytozpii0 dyétadst cza-
sowego, bardziej zracjonalizowany niz dzienjnik, jésjt i‘odzSjeiii
Milifgj intymnym. Juz W zalozeniu autora lezy czesto Oddanie
gb bliskim 6Sobbm lub publikacja poSmifeitna g naWtet ezeSto
za zycia.

Konkretna funkéja zyciowa i uzalezniony Od niej ZakreS
Odbiorcém (Scista intymno$¢é ézy nastawienie na 6dbidrte nife
idfentyéznego z Osobg autora) sg ¢zyhnikainl dheydUjafcyWi
O charakterze dziennika i pamietnika | Wykreslajagcymi zarazém.
w wiélkiéj mierze kryteria ich Oceny. W | ttlE¢ zarysowany
tel zyeiOwy pamietnika dziata estetyfcziie, jak estetyc¢zsie
dziata zamsze rozpdézname celowosci jakiego$ prZedi®ioti.
Nastepnie Skonstatowanie, ze badany Utwor funkcjg Sutg
ietOtnie spetnia, podnosi réwniez jego SAH6$4 natoMast dbtiiza
ja stmrs-dzihie, ze pamietnik —co czasami Sie zdarza, chifr.
Ozesciej moze tnn powiesci Stylizowane) niz autentycznym
dokumencie —w realizacji swej nie odpowiada powotujacej
go do zpQia intencji, autora. t .,

W . pamietnikti i dzienhiku istotnie spetniajgcym swoja
fankcj¢ zyciowag wszystko jest jej podporzadkowane, ttoboér
elementéw tresciowych, zasada ich selekcji, grupowania, hierar-
chizacja i ocena, ujecie, kompozycja» koloryt i nastr6j —wszystko \
Jo wynika z naczelnej funkcji i jej stuzy. .Pamietnik czy
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dziennik nié jest wtedy przypadkowym nizaniem na nitke czastr
kolejno naptywajacych zdarzen, mysli i nastrojéw, lecz' stanowi
sprezysta, wewnetrznie jednolitg cato$¢. Oczywiscie, jesli —jak
to czesto sie zdarza —pamietnik jest wypadkowg kilku funkcji,
ma wtedy znacznie bogatsze mozliwosci piekna, o ile w rea-
lizacji autora funkcje te dochodzag rzeczywiscie do gtosu.

Procz wyraznosci funkcji i stopnia opanowania przez niag
wszystkich elementéw pamietnika czy dziennika nie jest obo-
jetny rodzaj tej funkcji, a zwiaszcza rola jej*w zyciu piszgcego,
Im bardziej*jest ona zwigzana z jego istotnymi potrzebami
i pragnieniami, im niejako blizej stoi centriim jego osobowosci,
tym wiecej posiada magnetycznej jnocy przyciagania i przepa-
jania s6bg pozornie obojetnych i piezwigzanych z nig elementow,
W rfezultacie tego tym bogatsza i petniej ludzka staje sie tres¢
pamietnika czy dziennikald).

Réwniez funkcja wzieta pod uwage od strony zakresu
odbiorcéw (intymnos$¢ czy szerszy krag) staje sie czynnikiem
okre$lajacym charakter utworu. Inne bowiem kryteria w za-
kresie doboru tresci i bardziej jeszcze w zakresie sposobu jej
przedstawienia obowigzujg przy pisaniu wylacznie i bezwzgled-
nie dla samego siebie, inne przy.pisaniu dla swych najbliz-
szych/inne za$ dla szerszej grupy odbiorcow. | jakkolwiek
prawda jest zawsze zasadniczym warunkiem piekna dziennika
i pamietnika jako gatunku, w ktérego istocie I¢zy wiernosc
wobec rzeczywistosci, t0 jednak szczero$¢ nie wchodzac wecale,
Wvkolizje z prawdg moze mie¢ jednak pewne granice taktu
i delikatnosci lub przeciwnie, nie nakladajgc sobie zadnych
wedzidet zbliza¢ sie do granic brutalnosci czy ekshibicjonizmu.
Ktéry z dwu tych przeciwnych sobie biegunéw szczerosci stoi!

i M Tak w Dziejach duszy, autobiografii $w. Teresy od Dziecigtka*
Jezus, najdrobniejsze nawet wspomnienia z iat dziecinnych i wszystkie
szczegOly Zycia codziennego ujmowane sg ze stanowiska centralnego
problemu — stosunku Boga do duszy i odwrotnie. Nadaje to pamietnikowi
niestychang jednolito™!, rozmaito$¢ zas faktow przyczynia sie do wszech-
stronnego i wyrazistego naswietlenia sylrtstki autorki czyniac jg tywa
i prawdziwa.
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wyzej pod wzgledem estetycznym nie mozna w oderwaniu
oceni¢; tracg lyB nabywajg one sing warto$¢ dopiero uj Scistym
zrelacjonowaniu do fonkcji nadrzednej, ktorej stuza. By¢ moze,
ze istniejg roipniez funkcje zyciowe, ktére moga/uratowaé este-
tycznie i klamstwo. Byloby tp jednak rzadkie okolicznosci
ratujgce kltamstwo réwniez i przede wszystkim od strony mo-
ralnej, gdyz ~ jak stusznie potwierdzg to zakres znaczenia $towa
»piekny«—wartosci estetyczne i etyczne sg”u; duzej mierze
z sobg zwigzane, W tej chwili jednak jest to rozpatrywane
tylko jako teoretyczna mozliwos$é, ktéorg moze potwierdzi¢ lub
nie potwierdzi¢ dotychczasowe praktyka pamietnikarska. W kaz-
dym razie niektére fragmenty stronnicze i wybielajagce Pamiet-
nikbw hr Ciano robig na czytelniku znajgcym pozaliterackag
rzeczywisto$¢”wrazenie niesmaku. Oczywiscie przy dzienniku
nalezy sie liczy¢ z mozliwoscig niewtasciwego ujecia na skutek
braku dystansu, zaangazowania uczuciowego, mylnej informacji
itd. W pamietniku za$ musi by¢ brany pod uwage deforma-
cyjny liryzm wspomnienn i cZesto ostabiona wiekiem pamigd,
Z czego nawet sami autorowie jasno zdajg sobie'sprawe. Po-
nadto nalezy bra¢ pod uwage ewentualne wypadki patologiczne:
hiperboliczng nadczynnos¢ fantazji, choroby pamieci itd., co
przy uwaznej analizie tekstu i o ile jest to mozliwoscig przy

odniesieniu do rzeczywistosci pozaliterackiej, da sie zazwyczaj
ustali¢. ; . - | -
Streszczajac powyzsze wywody, definiujethy dziennik jako
notatki prowadzone doraznie przez jedng osobe, przeznaczone
w zasadzie dla niej-samej. Jest to jofirhfil intimem— dziennik
osobisty. Zdecydowanie inne odmiany dziennika stanowi dzien-
nik podrézy, wyprawy, obrad itp., w ktérym spotykamy wybitne
zmiejszenie sie intymnosci na rzecz pierwiastka opisowego
i przedmiotowego. Dziennik taki z zasady przeznaczony jest
do publikacji. RoOwniez ze obrebny typ dziennika uznajemy
dziennik filozoficzny czy literacki ze zdecydowang przewaga
pierwiastka refleksyjnego i intelekfualnego. Przykiadem tego
typu moze by¢ Dziennik Hebbla, Brzozowskiego, braei Goncour-
tow, czy tak popularne dzisiaj we Francji dzienniki literatéw



wydawane za ich zycia. Dtua te typy dziennika mato majg
wspllnego z dziennikiem osobistym, ktéry mamy na mysli
ilekro¢ postugujemy sie terminem »dziennik« i ktéry upodo-
bata sobie pomies¢ jako skrystalizowang forme, Z tego wiec
wzgledu zajmujemy sie tutaj przede wszystkim tym typem
dziennika.

Pamietnik sg to wspomnienia pisane z perspektywy prze-
sztosci albo tylk« dla autora i jego najblizszych albo z myslg
0 normalnej publikacji. W zaleznosci od pierwiastka lirycznego
1 autobiograficznego wyrézni¢ mozna typy pamietnikéw po-
czgwszy od intymnych i osobistych a? do zupeinie prawie bez
osobistych, estanowiacych jakby monografie jakiego$ okresu
historycznego, zjawiska czy zagadnienia. Trzeba stwierdzic,
ze mozliwos¢ estetycznego oddziatywania (pojetego w bardzo
szerokim sensie) posiada kazdy.z wyr6znionych tutaj typdéw
dziennika i pamietnikald), tak jak np. posiadajg jg nieraz
W wyraznym stopniu wzorowo napisane rozprawy nhaukowe,
jednakze najbogatsze i najpetniejsze mozliwosci artystyczne
posiada dziennik i pamietnik przepojony dostateczng dozg pier-
wiastka osobistego, bfez wzgledk zresztg na to, czy przedmiotem
jego bedzie »ja« autorskie, czy rzeczywisto$¢ zewnetrzna.
Chodzi bowiem w tym wypadku o to, by rzeczywisto$¢ wyzna-
czona jego tekstem, nie tracagc nic ze swej prawdziwosci
w stosunku do rzeczywistosci pozaliterackiej, byta jednak rze-
czywistoscig w stosunku do' tamtej odrebng, bo przekompono-
wang przez tworcze »ja« autora.

O mozliwosciach artystycznych pamietnika i dziennika
decyduje jakos$¢ i waznos$¢ —zar6wno ze stanowisko autora
jak i czytelnika —funkcji zyciowych bedacych przyczyng spraw-
czg dzieta oraz stopienn w jakim wypetnia onp swe zasadnicze
zadanie. Nie obojetng wreszcje sprawg jest bogactwo duchowe
i poziom moralny autora. Im bedzie ono wieksze i bardziej

M Przypominamy ppwazecting wysokag ecene estetyczng wybitnie
bezosobistych. pamietnikow Juliusza Cezara, M. Poptawski Literackie walory
pamietnikéw Cezara Lubiin, 1938.



r6znorodne, tym bogatszy bedzie zakres tresci pamietnika czy
dziennika, im wyzszy poziom moralny i bardziej skrystaiizo-
mana osobomos$é, tym piekniejsze bedzie dzieto. /

Naszkicowane tutaj uwagi dgzace do wydobycia istoty rodza-
jowej pamietnika i dziennika oraz/'ich mozliwosci estetycznych po
linii ich funkcyjnosci —jako rodzajom nalezacych do literatury
stosomanej — nie Wyczerpujac bynajthniej catosci zagadnienia
daza jednak do objecia tego, co jest w nim n«rjmazliie$s2e.
Nastepnym etapem pracy bedzie zastosowanie tych Wytycznych
odnoszacych sie bezposrednio do pamietnika i dziennika jako
twordw literatury stosowanej —do powiesci stylizowanej na
na pamietnik i dziennik, a wiec do rodzajéw literatury czystej.

Tutaj wychodzi na jaw dodatkowa trudnos$¢. To wszystko
bowiem, czego istnienie w omawianych formach literatury stoso-
wanej nie jest bynajmniej problemem, lecz wynika najscislej
z istnienia pamietnika i’dziennika (a wiec pewna osobowosé
twércza wraz ze wszystkimi jej cechami, pewna konkretna
funkcja zyciowa czy zesp6t funkcji, sprecyzowanie zakresu
odbiorczoéci itd, itd.)) w dzienniku i pamietniku —rodzajach
literatura czystej —urasta do rozmiaréw najistotniejszych pro-
bleméw artystycznych. Pewnej ich czesci dotkneta teoria
literatury w zakresie omdéwienia konsekwencji artystycznych
ptynacych z wprowadzenia konkretnego narratora, z aspektu
ktérego musi by¢ ujeta narracja. Nie wyczerpuje to jednak
catosci problematyki —i co nie mniej wazne —ujmuje jg zbyt,
szeroko, bo tylko z og6lnego naswietlenia zagadnienn ptynacych
z faktu opowiadania konkretnego (Ich-erzdhlung) nie wchodzac
zupeinie w specyficzne modyfikacje zwigzane z tg odmiana.
opowiadania konkretnego, jaka jest dziennik i pamietnik: pis-
mienne utrwalanie (na gorgco lub ex post) wilasnych przezy¢
i sagdoéw (dla siebie tylko lub dia innych). By uprzytomnic
sobie, jak bardzo te odcienie sytuacyjne wptywaja przeciez na
echarakter narracji wystarczy zestawic¢ je z réwniez konkretnym
eopowiadaniem, lecz ustnym, np. w poWiesciojiiSBrstwie Con-
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rada czy gawedzie szlacheckiej uj rodzaju Pamigtek Soplicy;
uj poiuiesci autobiograficznej nie stylizowanej na pamietnik
np\ Dziecinstwo Gorkiego czy Rudnickiego Stare i nowe.
Stwierdzi¢ nalezy tu kazdym razie, ze te modyfikacje cech
rodzajowych ptyngce z modyfikacji sytuacji o miele wnikliwiej
'podpatrzyta dobra krytyka (np. Jozef Ujejski O Konradzie
Korzeniowskim), niz oficjalna teoria literatury.

tréba zatem sygnalizacji zadan badamczych mobec pomiesci
m formie pamietnika i dziennika obejmie najpierw tylko nas-

/ stepujace zagadnienia, mptymajgce na razie jedynie z dobro-
molnie przyjetej przez pomie$¢ daznosci stylizacji na rzeczywisty
pamietnik czy dziennik:

1. Ustalenie istnienia lub nieistnienia jakiej$ konkretnej
osobowosci hkcyjnego autora, jej charakteru itd itd. W pa-
mietniku autentycznym osobomos¢ autora zamsze istnieje, nalezy
tylko ja okreéli¢ syntetyzujagc mszystkie zaznaczone rysy. W po-
miesSci moze jej,brakomac, co razi mybitnie np. w Orzeszkowej
Pamietniku Waclawy. ' \

2. Ustalenie istnienia lub nieistnienia funkcji zyciowej,,
dla ktorej fikagj. y autor podejmuje czynnos$¢ pisania. Nic tak

enie obniza estetycznego dziatania pomiesci tego typu, jak nie-

mozno$¢ odpowiedzenia sobie na pytanie, dlaczego, po co dany

bohater pisze, dziennik, jakich potrzeb zyciowych myrazem

, >jest to pisanie. ZnoWu jako przykiad negatywny Pamietnik
Waclawy.

3. Ustalenie stosunku harmonii lub dysonansu miedzy,
osobowoscig fikcyjnego autora a kluczomg funkcjg pamietnika
i dziennika. Przy badaniu tego zagadnienia muszg by¢ brane
pod umage mzgledy natury socjologicznej oraz wynikajace

1 Z nich tu duzej mierze psychologiczne, jak réwniez, czysto
zewnetrzne. Przede wszystkim juz sam fakt pisania (bez uwz-
glednienia na razie funkcji) musi by¢ odpowiednio umotywo-
wany. Nie moze pisa¢ osoba niepisSmienna, nie posiadajgca
materiatdwi piSmiennych, ani zewnetrznych warunkéw (np. ktos,,
w cNyim dzienniku rozbrzmiewataby ¢iggta skarga na przeciaze-
nie pracg i niemozno$¢ poswiecenia czasu potrzebom umysto-



wym, Smieszny bytby m zestawieniu z faktem prowadzenia
obszernych zapiskow, jesli u; ogole samo prowadzenie dziennika
nie byloby w takiej sytuacji nieprawdopodobne). Z warunkéw
wewnetrznych na pierwszy plan wysuwa sie konieczne minimum
rozbudzonego zycia umystowego. Tu juz nie tylko psycholo-
gia, lecz i historia i socjologia miatyby zdecydowane prawo
wygtosi¢ swoje sady, Anachronizmem bytby np. Bolestaw
Chrobry nawet przy niewatpliwym jego zyciu umystowym
i wybitnej inteligencji przedstawiony w roli prowadzgcego
dziennik osobisty, czy nawet spisujgcy pamietniki »de publicis«.
Anachronizmem bytoby pozwohé pisa¢ dziennik przecietnej
kobiecie polskiej az do czaséw romantyzmu —totez bardzo
starannie motywuje Hoffmarnowa decyzje pisania dziennika
przez mtoda Franciszke Krasifnska®®). Inne warunki wewnetrzne
okreslajace harmonie lub dgsharmonie miedzy osobg piszacy
a faktem pisania wyptywajg juz raczej ze szczegodlnej funkcji
naczelnej pamietnika i dziennika. .Jakzez S$wietnie nieproduk-
tywnego spotecznie i rozmitowanego egotycznie w swej (prze-
cenianej zresztg) inteligencji Ploszowskifego z Bez dogmatu
wprost uzupetnia, niejako wykancza, jego dziennik —pisany
poczagtkowo tylko dla narcyzowatej przyjemnosci przygladania'
sie samemu sobie pod samoos$zukujacym pretekstem spotecznej
przydatnosci i stopniowo urastajgcy do roli wielkiej namiastki
zastepujacej wszelkie rzeczywiste dziatanie. Funkcja zyciowa
dziennika Ptoszowskiego stopniowo sie rozrasta kosztem innych
funkcji tak dalece, ze Ptoszowski hez swego dziennika, tzn.
Ptoszowski jako bohater powiesci o abstrakcyjnym prowadzeniu
narracji,- statby sie zupetnie inng osoba.
4. Ustalenie, czy zasadnicza funkcjh zyciowa pamietnika

i dziennika jest przez utwér nalezycie konsekwentnie,spetniana.
W razie rozbieznosci nalezy jeszcze ustali¢, czy to, ze pamietnik
nie odpowiada wyznaczonej mu przez fikcyjnego autora roli,l
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“) Franciszka zaczyna pisaé: 1) pod wplywem oglagdania kroniki
rodzinne] prowadzone] przez je] ojca, 2) pod wpltywem wiadomosci
0 piszacych kobietach 'we Francji, 8) dla yrprawiania sie w jezyka pols-
kim, 4) w Nowy rek-s-dzien zachecajacy do refleksji. \Y



Jest btedem artystycznym pomiesci, czy moze stanowi Swiadomy
chwyt artystyczny wynikajacy logicznie z ideologii Utworu.

5. Ustalenie, Czy pomies¢, jako stylizacja na rzeczywisty
dokument m wykonaniu swym szczeg6towym harmonizuje
z osobowoscia fikcyjnego autora, czyli czy jest psychologicznie
prawdopodobna. Tutaj musi by¢ zbadana relacja miedzy osoba
piszacego (potozenie socjalne, wiek ,pte¢, typ psych-) a Sposo-
bem myslenia, i reagowania, sposobem formutowania i wyra-
zania mysli, (jezyk i stownictwo), Zakresem Wiadomosci, zain-
teresowan ird. 2 tego pUnktU widzenia badacze Zeromskiego
zarzucajg dziennikowi Joasi z Ludzi bezdomnych zbytnig ztozo-
nos¢ przezy¢ i artystycznos¢ W ich wyrazaniu, -dziennikowi
tas$ Piotra z Popiotbw—anachronizm doznan psychicznych nie-
dostepnych Czlowiekowi Owczesnej epoki historycznej. Od
rozstrzygniecia wyraznie nasuwajgcego sie tutaj zagadnienia,
czy wypadek taki jest rowniez zawsze bledem artystycznym,
na razie sie uchylamy.

We wszystkich przedstawionych tutaj kregach zagadnien
badawczych nie mozna — jak zaznaczyliSmy jut poprzednio
obejs¢ Sie bez- istotnej znajomosci nauk pomocniczych tebrii
i historii literatury: histérii, historii kultury, socjologii i psycho-
logii. Koniecznoscia jest rowniez umiejetno$¢ historycznego
ujmowania samych zjawisk, literackich, zwitaszcza w zakresie
przemian konwencji literackich Oraz rozwoju techniki pisarskiej.
Czesto bowiem cos, c6 z dzisiejszego punktu widzenia wydajfe
Sie naiwnoscig i banatem, byto swego czasu odkrywczg nowoscia
W rozwoju techniki powiesciowej tub aktem Walki £ konwencja.

Sformutowane ppwyzej w formie bardzo skrétowej uwagi
o charakterze normatywnym pod adresem powiesci — pamiet-
nika i dziennika wynikaja logicznie z lezgcego u jej podstaw
zatozenia nasladowania rzeczywistego pamietnika i dziennika.
Mozna je okresli¢ najogllniej jako postulaty realizmu tej
odmiany powiesci. Realizm rozumiemy w tym wypadku jako
metode ksztattowania powiesci w taki sposdb, aby mogta staé
sie albo Gatkiem wierng imitacjg albo pewnym stopniem przy-
pomnienia (stylizacja) pamietnika i dziennika jako gatunkéw



literatury stosowanej- Pamieta¢ jeduak trzeba, ze realizm te»
nie jest celem ostatecznym pomiesci lecz tylko srodkiem. Innymi
stomy moipigc — powies¢ darzges czytelnika najdoskonalszg
minet iluzja pamietnika czy dziennika nie musi wecale juz,
przez to, samo by¢ utworem literackim o wysokiej randze
artystycznej. Stwierdzenie to jest zarazem wejsciem w caty
kragg nowych zagadnien.
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Utworem litergpkim jako dzietem sztuki rzadzi wewnetrz-
na logika artystyczna zwigzana najscislej —o ibe utwor jest
istotnie dzietem sztuki —z jednej strony ze S$wiatopogladem
autora i uzalezniong od niego zawartoscia ideowg utworu,
z drugiej.— z wymaganiami gnacymi ze struktury gatunku
literackiego realizowanego przez, dany utwodr. Powie$¢ —pa-
mietnik i dziennik nie przestajac by¢ yowiescig, a wiec pod-
dajac sie wszystkim konsekwencjom tjaggy gatunku, musi by¢
jeszcze (w mniejszym lut» wiekszyin stopmu) pamietnikiem czy,
dziennikiem, W wyniku tego wewnetrzng logika artystyczna
dzieta bedaca warunkiem jego peinego oddziatywania estetycz-
nego staje sie wypadkowg szgagdftienia trzech w pewnym sen-
sie autonomiczhych %iem~ptéw: 1) wewnetrznej logiki wypo-
wiadajacego sie w konkretnej sytuacji konkretnego podmiotu
mowigcego, 2) konsekwencji ptynacych z wybrania przez au-
tora wiasnie gatunku powiesci jako sposobu wypowiedzenia,
3) sSwiatopogladu autora i postawy jego wobec przedstawianej
rzeczywistosci. Sharmonizowanie tych5trzech czynnikéw —jak
Swiadczy, o tym wiele utworéw —jest zadaniem artystycznym
nadzwyczaj trudnym. Na tym wiasnie terenie mozna nieraz
Swietnie zaobserwowac réznice miedzy tym, »co autor chciat
przedstawi¢« a tym »co mu wyszto«, czego przyktadem moze
by¢ choéby Bez dogmatu, dzieto autora bedacego przeciez,
powiesciopisarzem wielkiej miary.

Wytyczone w tym momencie zagadnienia ujete i od stro-
ny opisowej i genetycznej stanowig odrebng i wprost pasjo-
nujacg dziedzine badan literackie! w ktérej w chwili obec-



nej —zrobiono moze najwiecej w marksistowskiej nauce, o lite-
raturze! Nie silgc sie bynajmniej w tej chwili na petnos¢ a
nawet logiczno$¢ powigzania poszczeg6lnych zagadnien —sproé-
bujemy przyjrze¢ sie choé czastkowo i dorywczo temu dru-
giemu pietru problematyki badan nad powiescia — pamietnikiem
i dziennikiem. <

Konsekwencje ptyngce z wewnetrznej loaiki wypowiada-
jacego sie w konkretnej sytuacji konkretnego podmidtu
zostaty juz poprzednio omowione. Obecnie kolej na przypom-
nienie Kilku uwag dotyczacych powiesci jakp gatunku literac-
kiego.

Powies¢ bedgca pod wzgledem'zakresu najpetniejszg arty-
styczng formig "kierunkowego odbicia rzeczywistosci na prze-
strzeni kilku wiekow swego rozwoju stawiata sobie rézne za-
dania artystyczne zaleznie od pogladu na sztuke i jej funkcje,
na ogot jednak —a tak jest, i dzisiaj —chce poprzez zmiennos¢
i pozorng przypadkowos¢ rychliwej powierzchni zycia dotrzeé
60 jego sensu, uchwycic istote praw rzadzgcych rzeczywistoscig
w jej wieloaspektowym bogactwie i ztozonosSci. Stad jej pra-
wie nieograniczone rpzmiary pozwalajace na wielo$s¢ watkdw,
postaci, przedstawianych $rodowisk, umc”liwiajace dowolne
zmiany miejsca, czasu, aspektéw narracji, sposobow przedsta-
wienia itp.J Wszystkijni tymi Srodkami moze sie catkiem swo-
bodnie postugiwaé¢ wszechpotezny narrator abstrakcyjny dla
wiasciwego i sugestywnego przedstawienia swej artystycznej
wizji wiedzy o rzeiczywiatosci, o ile"zas§ mu one jeszcze nie
wystarczajg, ma praujo wprost od siebie nie ukrywajgc swego
oblicza nie tylko komentowa¢ postepki i mysli swoich boha-
teréw, lecz nawet zwraca¢ sie wprost do czytelnika z wias-
nymi refleksjami czy apelem. ) W wypadku jednak, kiedy po-
wies¢ postanie przeprowadzona przez psychike konkretnego
podmiotu moéwiacego, jak ma to miejsce przy formie pamiet-
nika i dziennika, autor zostaje wyraznie zdegradowany; z czesci
swych prerogatyw zmuszony jest zupeinie zrezygnowac, czesc
za$ odstgpi¢ stworzonemu przez siebie narratorowi, spoza kto-
rego nie wolno mu wychyla¢ sie w sposéb widoczny. | stad



‘wynika pierwszy problemat # potrzeba dostosowania sie lub
przezwyciezenia koniecznego ~graniczenia w zakresie'i sposo-
bach wypowiedzenia sie autora. Drugi, nie mniej wazny, wy-
ptywa %koniecznosci liczenia Sie z pewnymi kompozycyjno tech-
nicznymi koniecznosciami powiesci, bedacymi czesciowo kon-
wencjami tego gatunku w poszczegolnych epokach literackich,
<np. technika opiséw, charakterystyki, przedstawiania mysli itp.)
czesciowo zas$ ptynacymi z psychologicznych nastepstw koniecz-
nosci perCypowania tak »diugiego« dzieta, jakim jest z natury
swojej powiesé. Koniecznosci te to jap. wietowierzohotkowos¢
kompozycji w przeciwienstwie do jednowierzchotkdwosci dra-
matu czy noweli, troska o Srodki podtrzymujgce uwage i Ulat-
wiajgce pamieciowe i intelektualne catoSciowe opanowanie
utworu, bez czego nie moze sie ukonstytuowac pelnia przezycia
estetycznego, oparta w wypadku dzieta sztuki wielkich roz-
miaréw na dostrzezeniu przenikania sie dwu zasad ksztatto-
wania: wielosci w jednosci i jedndsci w wielosci.
Sprecyzowanie calego mndstwa zagadnien ptynacych z tych
oto dwu aspektéw, tj. zdanie sobie sprawy z wszystkich ogra-
niczen, jakie wnosi w powies¢ forme pamietnika i. dziennika
oraz zdanie $obie sprawy, w jaki spos6b autor przezwycieza
te trudnosci godzac powies¢ z pamietnikiem 'jest przejsciem,
w szczegbétowe problematy szeroko roznmianej kompozycji tej
odmiany powiesci. Rysuja sie tutaj nastepujace zagadnienia:
1) Stosunek wypowiedzi autora powiesci do tekstu fikcyj-
nego pamietnika i dziennika, mogacy w zaleznosci" od funkcji
powiesci przybiera¢ rézne formy. Autor, jak dzieje sie to dzis
najczesciej —ujawnia sie tylko w potozonych pa pierwszej stro-
nicy ksigzki nazwisku swym i tytule powiesci, wyjagtkowo za$
dekonspiruje sie Swiadomie w przedmowie, we wstawkach lub
przypisach, czy tez zamieszczonym na koricu dodatku podkre-
$lajac w réznym celu »literacko$é« swego utworu. Czesto
jednakze —zwiaszcza w dawniejszej powiesci —autor dgzy do
ukrycia sie po maskag badz to tylko wydawcy przedstawiaja-
cego okolicznosci uzyskania dokumentu i powody jego publi-
kacji, badz tez wydawcy redaktora, otwarcie komentujacego,
*ox N
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uzupetniajgcego wydawany przez “iebie tekst. Postac i zakres
tyeh wyodrebniajacych sie w catosci utworu dwu (lub nieraz
i wiecej) warstw tekstu sugerujacych pochodzenie od réznych
autoréw ma charakter i kompozycyjng funkcje bardzo zréz-
nicowana, zalezng, od artystycznej koncepcji pomiesci i jej spo-
tecznego adresu i furikcji.

2) Technika poczatku, korica utworu, ¢iggtosci wewnetrz.
nej czy dzielenia na rozdziaty. G ile dziennik bywa najcze-
Sciejldzielony naturalnie na ustepy wg dat poszczeg6lnych
notatek,0 tyle pamietnik bywa pisany w sposob ciggty lub tez 1
dzielony* na rozdziaty' na>zasadzie majgcej Scisty zwigzek z zy-
ciowg funkcjg pamietnika w stosunku do osoby piszacego.
Poczatek i koniec powiesci moze by¢ lub nie by¢ jednocze$nie
poczatkiem pamietnika i dziennika. Gbie te ewentualnosci
muszg by¢ i*artystycznie i realistycznie uzasadnione. Tak np.
w wypadku konca pamietnika czy dziennika bedacego réwno-
cze$nie zakonczeniem powiesci mozemy rozrézni¢ koniec spo-
wodowany $miercig jego autora, spowodowany réznymi przy-
czynami wewnetrznymi lub zewnetrznymi, wreszcie Kkoniec
nieumotywowany. Ostatni wypadek bywa najczesciej biedem
artystycznym, gdyz nie daje czytelnikowi poczucia zamkniecia
i pelni. Koniec spowodowany $miercig jest z punktu widzenia
kompozycji bardzo wyrazisty, lecz* napotyka na rézne trudnosci
realistycznej motywacji, gdyz autor nie moze przeciez po pro-
stu zanotowaé faktu wiasnego zgonu. Smieré zatem moze byé
tylko jako$ sugerowana lub zapowiedziana (np. Mauriaca
Ktebowisko zmij, Sienkiewicza Bez dogmatu) albo tez informacja
0 niej pochodzgca od kogo$ innego znajduje sie poza obrebem
wiasciwego pamietnika (Kraszewski*— Z dziennika starego
dziada). Przyczynag wewnetrzng powodujgcg koniec pisania
jest najogolniej méwigc- wygasniecie w psychice autora potrzeby
pisania, co zalezy przede wszystkim od funkcji pamietnika czy
dziennika w stosunku do osoby piszgcego. (Defoe — Dola
1 niedola stawnej Moll Flanders, Grossman — Smieré poety).
Réwniez r6znorodne przyczyny zewnetrzne powodujace zaprzes-
tanie pisania muszg by¢ zawsze w jaki$s sposéb bezposredni
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lub posredni ujawnione. Gdy jednak powie$s¢ chce wywotac
wrazenie fragmentarycznosci, stuzace np. zawieszeniu znaku
zapytania lub sugerujgce bezsens, tekst urywa sie jakby
nagle, in medias res (czesto jako dalej zniszczony lub zaginiony).

3) Technika prowadzenia akcji. Jednoaspektowos$¢ i ograni-
czono$¢ ptynagca z wprowadzenia konkretnego narratora 'zde-
cydowanie zacie$Snia tematyke i upraszcza akcje powiesci
pamietnika a bardziej jeszcze dziennika. W zwigzku z tym
w celu zdynamizowania akcji wprowadzone sg nieraz zewnetrzne
luki w tekscie pamietnika czy dziennika (Sienkiewicz —Niewola
tatar.ska) lub wewnetrzne przerwy zwiaszcza w dzienniki}—
sugerujace okresy czasu, w ktorych mogto sie zdarzy¢ bardzo
wiele, a ktérych dla bardzo réznych wzgledéw autor dzien-
nika lub autor powiesci nie chce czy nie moze przedstawid.
(Brandys - Troja miasto otwarte —dziennik Szarleja). Odpo-
wiednie rozstawienie oséb, np. oddalenie, wzbogaca i gmatwa
czesto akcje komplikujgc z* jednej strony droge bohatera do
osiggniecia celu lub trafng ocene sytuacji przez niepewnos¢
czy niewiedze, z drugiej za$ strony daje okazje do wprowa-
dzenia motywéw tegd rodzaju co listy, depesze iLp., ktore
nastepnie saine' przez $je naoga w rozwoju zdarzen grac¢ wielka
role (np. listy Ploszowskiego z Bez dogmatu). '

4) Technika przedstawiania zdarzen na tle rozbieznosci
z istniejgcg konwencjg powiescidwg a Kkierunkowym? reali-
zmem stylizaeyjnym tej odmiany {»oti®ieSci: mowa niezalezna czy
zalezna, streszczanie czy przytaczaniem extenso listow, dialogow
it.p., przedstawianie zdarzen czy informacja o nich oraz sposoby
realistycznego uzasadnienia wybranej metody przedstawienia.
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Wypunktowany powyzej ofczywiscie niepelny »katalog«
szczegOtowych zagadnienn kompozycyjnych Swiadczy o istnieniu
licznych ograniczen w kompozycji i technice powiesci pamiet-
nika i dziennika zw#aszcza w zestawieniu z powiescig z aspektu
narratora abstrakcyjnego. Obok wiec pytania o sposoby prze-
zwyciezania tych trudnosci mimowoli wprost nasuwa sie



pytanie, dlaczego autor wybiera tak krepujgca forme, co
zyskuje w zamian za dobrowolnie przyjete rygory i jak radzi
sobie wtedy z wypowiedzeniem wiasnyéh pogladéw i przekonan.
Na, pytania te nie moze teoria literatury da¢ Scistej odpowiedzi
ogarniajgcej soba wszystkie przykiady powiesci tego typu.
Moze najwyzej — i powinna — wyznaczy¢ Kkilka ramowych
typow odpowiedzi z przeswiadczeniem jednak, ze nie jest to
rejestr zupelny, ze nowe tresSci szukajac wilasciwego ksztattu
moga spowodowac uzupelnienie tego rejestru nowymi ciagle
pozycjami. Skonstruowanie tych ram oraz podciggniecie pod
nie konkretne dzieta literacki» jest czynnosScig niestychanie
trudng. Wymaga bowiem na og6t nie tylko wnikliwej analizy
utworu, lecz i poznawczego opanowania nieraz bardzo szero-
kiego materiatu pozaliterackiego, w ktorego kontekscie dopiero
stanie sie w pelni zrozumiaty jako wytwor zycia i czynnik
z kolei na zycie oddziatujacy. Znowu wysuwa sie na pierwszy
plan historia we wszystkich jej odmianach. .

Tak wiec przejscie ze stanowiska opisowego do funkcjonal-
nego wydaje sie nastepnym pietrem problematyki badania
powiesci pannetnika i dziennika. Sygnalizujagc je tylko
i podkres$lajac spréobujemy przyktadowo i w tej chwili raczej
hipotetycznie pokazaé je na przestrzeni kjlkuwiekowego rozwoju
powiesci bez ambicji systematyzowania. Oto powies¢ od
swego, poczatku chce da¢- wiedze o rzeczywistym czlowieku
i jednoczesnie odcia¢ sie zdecydowanie od wszelkich ptodow
nieokietznanej fantazji i pierwotnej naiwnosci, jakimi byty
wywodzace sie od starozytnosci bujnie potem rozkrzewione
w Sredniowieczu romanse. Nic zatem prostszego wtedy, jak
oparcie kompozycji powiesci o naturalne ramy, jhkie stanowi
bieg zycia ludzkiego oraz siegniecie wskutek braku realistycznej
techniki powiesciopisarskiej di) opracowanych juz przez zycie
i zdecydowanie wykrystalizowanych, gotowych form pamiet-
nikarskich. Opublikowany pamietnik Selkira i wspomnienia
licznych kolonizatoréw angielskich stoja niewatpliwie u kolebki
Przypadkéw Robinsona Crusoe i Podrézy Guliwera. Zywoty
wiasne w rodzajw np. pamietnikéw Celliniego patronujg bezpo-



Ssrednio pomiesci typu Gil Btas, tazika z Torme.su. Bytby to
jeden mzglad: naturalne jngkorzystanie pomocy, jaka zycie
mspiera literature. Tak dla naszych przodkém zapramionych
do pisania kronik rodzinnych i réznego rodzaju raptularzy
i diariuszy szczego6lnie amojska i.ypjzez to tatwa do .asymilacji
musiata by¢ forma. Przypadkéw Mikotaja Doswiadczynskiego
i Dwoch Panoéw Siecimhéw. To jednak odnosi sie jeszcze
nie do funkcji,. lecz do genezy. W zakres funkcji mejdzie
natomiast mzglad na skutecznos¢, tak bardzo aktualny na
przetomie XVII i XIX wieku, kiedy literature a .zmilaszcza
pomies¢ przenikajg tendencje uiylitarystyczfte. Na praktycznie
nastamionego cztowiel”™ bardziej przekonymajaco dzieta przyktad
realnie istniejacy, niz nalezacy m sposéb'dczyiuisty do tmorém
imaginacji poetyckiej. Literatura chcac by¢ bardziej skuteczna
dazy do zblizenia sie do rzeczymistego zycie ¢o m Anglii,
m okresie gdy purytanizm szerzyt pogarde, i nienamié¢ do
fikcji poetyckiej jako falszu niegodnego chrzescijanina, staje
sie pramie koniecznoscigl?7. Rémniez obama osobistej odpo-
miedzialnosci kaze sie czesto zastaniaé¢ fikcjg znalezionego czy
daromanego rekopisu. Sg to jednak my,padki tylko najprymi-
tywniejsze, jamigce sie juz u piermszej chudli narodzin
nomezytnej pomiesci, nie siegajgce raczej m sedno artystycznych
problemém pomieSciopisarstma i dzi§ majace Znaczenie tylko
historyczne. Autor mie juz oddamna, ze nie ma tak riaimnCgo
czytelnika, ktéry umierzytby m to;' ze jakimi$ drogami doszedt
on do uzyskania czyjego$ autentycznego dziennika. Rd&mniez
nikt nie przypusci ani na chmile, aby forma pamietnika
i dziennika mogta zmniejszy¢ cho¢ m czesci stopienn odpo-
miedzialnésci autora za.myyikajgce z dzieta sady, by¢ tatmiejsza
do napisania czy bardziej zrozumiata dla czytelnika. Nowsza
pomie$¢ z innfjch powoddw siega raz po raz po te forme, co
nie znaczy jednak mcale, % hie rozbita tego i pomiesé
damniejsza.

W historii polskiej literatury pomiesépamietnik i po-
mie$¢ —dziennik spetniata r6znorakie funkcje. W piermszym,

) Jan Kott Szkolg kla.sykéu>,..



prawie Scisle »moralizatorskiift« okresie istnienia naszej powiesci
(od Krasickiego do Hoffmanowej) oprécz cytowanego poprzed-
nio za W. Borowym wzgledu »sWojskosci« tej formy pismien-
nictwa, fikcja rzeczywistosci bohaterow »wiasng swa reka zycie
swe i przypadki opisujacych« nie obbjetna byta zapeiune dla
ogélnych wzgledéw dydaktycznychr™jak réwniez dla  zywej
w tym okresie tendencji przeciwstawiania sie fantastycznemu
romansowi dawniejszemu i sentymentalnej, zaczetej juz byc¢
uznawang za konwecjonalng,0 powiesci francuskiej. Uwazano
je za literature szkodliwag,;bo odrywajacg od zycia i paczaca.
sad o nim, a w najlepszym nawet razie daremnie, bez zadnego
pozytku karmiagcg tyjké fantazje. Powie$¢ polska, Swiadomie
stawiajgca sobie dla celow morajizatorskich postulat przed-
stawiania prawdy zycia, siegneta jednoczesSnie po najbardziej
realistyczng technike —jinitacje pamietnika (Mikotaja Doswiad-
czynskiego przypadki), wyeigg z kroniki rodowej (Dwaj pa-
nowie Sieciechoivie) i dziennik osobisty wyrosty pod natchnie-
niem oglgdania ojcowskiej »silvam rerum« (Dziennik Franciszki
Krasinskiej).

Lata nieco pOzniejsze, siegajace potowy dziewietnastego-
wieku to jednocze$nie epoka romantyzmu i epoka zatamywania
sie nadziei szybkiego odzyskania samodzielnego bytu polityczne-
go (rozbiory, fiasko woje» napoleonskich, upadek powstania
listopadowego). Popularnos¢ -powiesci pamietnika i dziennika
znajduje teraz inne uzasadnienie. Powstajg powiesci prze-
nikniete tak charakterystycznym dla romantyzmu pierwiastkiem
konfesyjnosci, »spowjedzi dzieci wieku« nie umiejgcych znalezé
sobie odpowiedniego modus"vivendi w 60wczesnych warupkach
bytowania. Pamietnik i dziennik jfest dla nich jakgdyby naj-
wiasciwszg, najnaturalniejszg forma wypowiedzi. Doskonatym
przyktadem tego typu powiesci jes't Kraszewskiego powies¢ —
dziennik Pamietniki nieznajomeg<b(r- 1846), Romantyzm Kie-
ruje rOéwniez uwage ku przesztosci ozywiajgc =niepomiernie
zainteresowania i* badania historyczne. W polaczeniu z roz-
wijajagcym sie wtedy przekonaniem o koniecznosci utrwalania
dawnych »sarmackich« tradycji—zanikajacych w zmienionych



warunkach spoteczno - politycznych, rozwija sie $wiadoma akcja
wydawnicza najréznorodniejszych archiwaliéw jako dokumen-
tow historycznych minionej lub bezpowrotnie konczacej sie
epoki. Podobne zadania stawia sobie wtedy réwniez powiesc,
chcaca juz nie przede wszystkim poucza¢ lecz dla utrwalenia
przedstawié¢ zycie i obyczaje »ostatnich«. Ta che¢ dokumen-
tacji, che¢ przekonania, ze pod artystyczng formg powiesci
przedstawiona jest rzeczywista prawda, w potgczeniu z po-,
stawg pelng pietyzmu, niedépuszczajgcg do krytykowania prze-
sztoSci nawet w jej oczywiscie ujemnych stronach, prowadzi
do upodobania sobie opowiadania z aspektu konkretnego
narratora. Stad witasnie ta zywos¢ gawedy, pamietnika i dzien-
nikft, gdzie posta¢ liarratora zZ jednej strony jakgdyhy stwarza
sobg poreke autentyzmu, z drugiej strony zwalnia autora, dla
ktérego przeciez »nie ma miejsca w utworze«, od obowigzku
oceny ukazanych faktow. |

U schytku wieku dziewietnastego przed powiescig w for-
mie pamietnika i dziennika stajg nowe =zadania. Rozbudzone
w okresie pozytywizmu zainteresowania socjologig i psycho-
logig czynig powie$¢ studium spoteczenstwa lub studium duszy
ludzkiej. W drugim tym wypadku pamietnik i dziennik stajg
sie idealng foririg analizy psychologicznej zaréwno z aspektu
indywidualnego jak i spotecznego. (Sienkiewicz —Bez dog-
matu). Powiesciopisarza naturaliste zacheci réwniez do tej
odmiany powiesci ztuda obiektywizmu, rozuieianegp w zna-
czeniu catkowitego ukrycia sie autora w swoim utworze, impre-
sjoniste —konieczno$¢ subiektywizacji wszystkich przedstawien
w zaleznosci od doznan wypowiadajgcego sie podmiotu oraz
wynikajaca z tego mozliwos¢ unikniecia przeprowadzenia in-
terpretacji obiektywnego sensu przedstawionych faktow.

W wieku dwudziestym by¢é moze daloby sie jeszcze
odkry¢ raczej niewyzyskiwane dotgd mozliwosci pamietnika
w zakresie urealnieniaelementéw fantastycznych skonstruowanych
na zasadzie jakgdyby przyblizonego prawdopodobienstwa (Zu-
tawskiego Na srebrnym globie), udziwnienia i podkreslenia
fantastycznosci przez absurdalne zestawienie je!' z tchnaca reali-



zmem sytuacja pisania- czy odczytywania pamietnika (Twain
Yankes na dworze krola Artura) oraz wyzyskiwania tej formy
jedynie dla pewnych rozwigzan kompozycyjnych (réwniez
w przytoczonej powiesci Twaina), co jest zrozumiate na tle
eksperymentatorskich i konstruktywistycznych 6wczesnych
kierunkow,

J W przeprowadzonej tu najpobiezniejszej prébie history-
cznego spojrzenia na ewolucje funkcji omawianego typu powie-
$ci daje sie zauwazy¢ proces stopniowego przenoszenia punktu
ciezkosSci z przedstawianych zdarzen na rzecz piszacej o nich
osoby. Inaczej moéwigc jest to proces Stopniowego uswiada-
miania i aktualizowania istotnych i waloréw i stabosci tego
gatunku literackiego, ktory raczej lepiej moze drazy¢ giebie
niz ogarnia¢ szerokie powierzchnie i dlatego wobec pewnego
typu zadan—zblizajacych powies¢ do epopei—nie da sie nigdy
zastosowac.

V1.

Zadziwiajgca wielorakos$¢ funkcji powiesci pamietnika
i dziennika kazataby badaczowi Swiadomemu' zwigzku miedzy
tresciowymi i formalnymi elementami dzieta literackiego wejs¢
w jeszcze jeden krag problematyki. Wysnuwataby sie ona
z przeSwiadczenia, ze cel kazdego wytworu decyduje 0 nim
samym, stad rézne funkcje powiesci pamietnika i dziennika
muszg za soba konsekwentnie pociggac istnienie réznych, realnie
sie od siebie roznigcych odmian w zakresie tego gatunku.
Odmiany te powinny by¢ zestawialne na ptaszczyznie nie tylko
historycznej ale i czysfto logicznej.

Problematyka zatem teorii powiesci pamietnika i dzien-
nika, ktérg w przedstawionych tutaj uwagach starano sie przede
wszystkim postawi¢, czeSciowo takze rozwigzaé, zarysowuje
sie w sposéb nastepujacy:

1) Zakres i stopien urzeczywistnienia postulatu realizn
wynikajgcego z nasladowania przez powies¢ form rzeczywistego
pamietnika i dziennika —mogacy by¢ rozpatrywany tylko na



podstaune zatozenia poprzedniego jakiej$ teorii paiiiietnika
i dziennika.

2) Uzgodnienie poprzednio postulowanego realizmu z wy-
maganiami ptyngcymi ze struktury powiesci jako gatunku.

3) Funkcja artystyczno —spoteczna" powiesci pamietnika
i dziepnika.

4) Uzalezniona, od tej funkcji odmiana podgatunkowa
powiesci w formie pamietnika j dziennika o indywidualnej
morfologii.



