STEFAN SAWICKI

ZAGADNIENIE REALIZMU W LITERATURZE))

(Powojenny spoér o realizm i préba syntetycznego ujecia
problemu)

Zagadnienie realizmu w sztuce, a specjalnie w literaturze
jest zagadnieniem sedziwym. Przede wszystkim juz 6d ezasow
starozytnych domagato sie ono praktycznych decyzji twérczych
od samych poetdéw; a decyzjom tym towarzyszyly znowu gtosy
krytyki: normatywnej czy uogoélniajacej. | rzfecz dziwna, wy-
boru dokonywano zawsze na korzys$¢ realizmu. Kazda nowa
epoka, kazdy nowy prad literacki w jego imie zwalczat stare,
stezatle formy i w jego imie siegat po wartosci nowe2.

Jako literature realistyczng przedstawiat Swiatu BoileaU
klasycyzm francuski wieku X.VII, odrzucajagcy zuzyte szablony
swych poprzednikéw. Do zycia mialy, wedlug encyklope-
dystow, zblizy¢ nowe XVIII —wieczne gatunki literackie: po-
wiesé'i dramat mieszczanski. Romantycy, stuzac prawdom
zywym, chcieli wrosng¢ w piekno. Praibdziwy kult realizmu
przechodzacego w naturalizm obserwujemy w XIX w. na tere-
renie powiesci europejskiej. »To my stwarzamy prawdziwg
rzeczywisto$é« — wotat Balzac w przedmowie do Koémedii
ludzkiej. Ale i symbolisci chcieli wyraza¢ poprzez .swa twor-

* Szkic niniejszy byt w formie zagajenia dyskusji Ogtoszony
na zebrania Komisji Badan nad Literaturg .Katolicka Towarzystwa Na-
ukowego K. U. L. Po dyskusji zostat czeSciowo zmieniony'i uzupeiniony.

') Por. Borys Tomaszewski: Teorik literatury. Poetyka.
Poznan 1935, str. 186. s *



czos¢ prawde; prawda to jednak glebsza, uwolniona od wsxel-

i.kiej~uziemiajgcej i upraszczajacej zewnetrznosci. Pewien ta-

j

dunek realistyczny — przynajmniej w intencji twércéw — po-
siadat nawet futuryzin. WyraZne/ tendencje neorealistyczne
dostrzegali tacy krytycy, jak np., Czachowski, w polskiej lite-,
ratnrze dwudziestolecia miedzywojennegos).

i Po 1F Wojniei Swiatowej znéw z hastem realizmu wkro-

czuliSmy w nowag rzeczywistos¢. Nigdy jeszcze! w Polsce nie
postulowano realizmu z takg Swiadomoscig i takg pasja. Gdy

SiE przerzuca rocaUiki czasopism ,z roku 1945 najczestszym i

chyb« stowem programowym jest stowo: realizm. Domagano
sie .go w sztude, zadano w polityce, w zyciu prywatnym i pu-
blicznym. Wszyscy, niezaleznie od zréznicowan ideologicz-.
pych, szukali w realizmie jakiego$ cudownego leku na rézno-

.rodne wypaczenia kulturalne, za ktére odpowiedzialnos¢ spa-

data hadz na czasy dwudziestolecia, badZ tez na okres wojny.

W realizmie chciano odnalez¢ cziowieka. Y

Namietna dyskusja toczona juz od kwietnia 1945 roku
uiyfcazate, postulujgca krytyka moze wyprzedza¢ niekiedy
tworczos€¢. Rzecz jasna, ze samo pojecie realizmu réznie ro-
rumiano i roznie interpretowano.

Pierwszy bodaj zabrat glos Jan Kott i jak gdyby na prze-
kér dniowi, w ktorym sie ukazat jego artykul, zapowiedziat
1 kwietnia w Odrodzeniu — Powré6t do rzeczywistosci w po-
ezfi i zyciu. ‘W tydzien poOzniej, sprzeciwiajgc sie formali-
stycznemu pojmowaniu realizmu, zwr6cit uwage, ze chcac daé
wierpy obraz cziowieka w literaturze musi sie go ukazaé
w uwarunkowaniu historycznym4). , -

Pod koniec kwietnia Jerzy Andrzejewski na tamach tegoz
Odrodzenia przedstawit swoéj poglad na realizm5. Poglad to

bardzo swoisty. Realizm, wediug Andrzejewskiego, jest \uy- .

*) Por. Kazimier* Czachowski: Obrazmvspoéiczesnej lite-
ratury polskiej. Warszawa—Lwoéw 1934—36, t. Ill, atr. 9—38.
4 W art. pt. W strbne klasykéw. Odrodzenie 1945, nr 19 (S.1V).

5 W art. pt. 0 realizmie i fantastyce. Odrodzenie 1945, nr 21
<22.1V). ;



mijMem nie tyle Utwrac&iegp p rzeezpwigtpseig
pozaiitergcka, ile stosunkiem autora do tej rzeczywistosci, su-
gerowaniem jej grnipdztwosci. Ujjfceie replistyczpe mozlidjejest
zasadniczo tylko ptzy opisie Swiata zewnetrznego. Przezycia
psychiczne cztoiDieka jafcb tresci tosobjste i niepoznawalne na-
jeza jijS faatastyki.

J Np-wywody Andrzelew9kiago Jree]dikjéWNjKott, alew nie-
zbyt jusnym .artykulikug§ bardzo pobieznie zajat jsie problemem
tfljfflilnkiZiDID [ v, -

m wieksza skale wywcdatlyd”piero artykuty
Mieczystawa Jastruna Poza rzeczywistoscig historyczng w -1 nu-
pttcezc iIKuznicy (1.V1.1945) i Kazimierza Brand»®
3J. numerze Odrodzenia (1.VII.1954). Jastrun do postulatu
lustorycznosci .dorzuca postepowos¢ i przeciwstawia realizm
psychologizmowi, formalizmowi, symbolizmowi i mistytpz-
jnowi. Podobnie podchodzi do zagadnienia Brandys. Realizm,
poditug niego, powinien odzwierciedla¢ wiedze o zyciu Wjego
uwarunkowaniach historycznych. »Kto nie rozumie Ilub nie
-chce liznaé¢ faszyzmu za instrument kapitatu w walce o .wlasne
bezpieczeristwo i bogactwo, temu trudno bedzie sta¢ sie .;se«-
lista w literaturze nassego stuleciac. Pé”zebe ieniizmu akcen-
tuje autor tym silniej, ze mate jego $My pidzi w polskiej
przesztosci literackiej, w ktérej~zadomowit «je nie tyle forma-
lizm, co romantyzm z podstawowym motywem »rozmowy
% Bogiem«. '

t

W tym samym numerze Odapdzema,w ktérym pojawit
sie artykut Brandysa, koriczy spoje istotnie zawite rozwazania
na teinat realizmu Artur Sandauer?. Najwyrazniej akcentuje
on z dotychczasowych dyskutantéw marksistowskos¢ swych
pogladéw, a jednoczes$nie najsilniej przestrzega przed sympli-
itkacjg calego zagadnienia. Naiwnie z punktu widzenia dzi-
dsejazej marksistowskiej interpretacji zjawisk literackich roz-
r6znia metode realistyczng od tendencyjnej. Obie one maja

X
8 Jj».n Kott: Pica reaiizmf. Odrodzenie 1945, ar 25 (27.V).
T W azt. pi. Zawile. Odrodzenie 194S, nr 39— 31 (24,VI i 1.YI1I).



odpowiada¢ réznym aspektom marksizmmu: »tendencyjna  ma
terializmowi historycznemu jako teoretycznemu narzedziu wat
czacego proletariatu, realistyczna — dialektyce jako metodzie
poznawania obiektywnej rzeczywistoScik, ,

W lipéu 1945'roku zabiera glos w dyskusji Stefa« Kisie-
lewski8, Skiania sie on raczej do formalistycznych koncepcji
realizmu, ale sam realizm uwaza bardziej za postulat niz osigg
niecie, gdyz obraz rzeczywistosci w dziele literackim jest za
msze przeksztatcony. Biernemu charakterowi metody reali-
stycznej przeciwstawia rzekomo czynng postawe konstuujgcego
formalizmu.

Realizm pelny, ukazujacy cztowieka prawdziwie, od strony
blaskéw i cieni, wpisanego' w prawdziwy 3$wiat, zyjacego
w kregu Boga, postuluje wiaczajgc sie do dyskusji Jan Dobra-
czynski9. Za wzor realizmu uWaza ewangelie.

W dalszej dyskusji mowiono o mozliwosci realizmu psy-
chylogicznego, ktory polege na ogladaniu wnetrza cztowieku
»bez mikroskopu«, w sposéb nie zakidcajacy hierarchii faktéw
i zagadnienl), a na | powojennym zjezdzie Zwigzku Literatow
Polskich we wrzesniu 1945 r. w Krakowie padly juz wyraz-
niejsze sugestie dotyczace realizmu w ujeciu marksistowskim

Od jesieni 1945 roku zaczynajg sie ukazywal artykuty
o realizmie w czasopismach o rzadszej periodyzaciji.

Relatywizuje' pojecie realizmu Edward Jastrzab na tamach
poznanskiego Zycia Literackiegou), podkre$lajac wyjatkowa
ztozono$¢ zagadnienia i bronigc realizmu elementéw metafi-
zyczno-wizyjnych, ktére wyjgtkowo dogiebnie wyrazajg istote
bytu.

8 W- art. pt. Jeszcze o realizmie i formalizmie. Tygodnik Po-
wszechny 1945, nr 17 ;(15iVII).

s) W art. pt. O peiny realizm. Tygodnik Powszechny 1945, nr 18
(22.v1).

*) Por. Hknna Malewska: Jeszcze o psychologizmie. Ty-
godnik powszechny 1945, nr 20 (5.VIII).

) Edward Jastrzab: W sprawie realizmu. Zycie literackie*
Poznan 1946, nr 7—8 (1.1X— I.X).



W Twoérczosci ukazujg sie dwa artykuly na temat rea-
lizmu: Wyki i Voglerali). Wylja w mato precyzyjnym pod
wzgledem formy wykiadu esseju czyni kitka ciekawych spo-
strzezen. Przede wszystkim gruntownie rehabilituje realizm
psychologiczny, nastepnie podkresla w realizmie moment »nie-
spodzianki obiektywnej« bedacej wynikiem wspoétautorstwa
rzeczywistosci spotecznej. Z dalszych jego uwag wynika, /ze
tadunek ideologiczny nie wchodzi w sam rdzen realizmu,
a jedynie postawe realistyczng odpowiednio zabarwia mogac
"by¢, jedng z wielu zasad podziatu utworow realistycznych.
»Swiat niech bedzie w... dziele obiektywnie do siebie po-
dobny« — to, wedtug Wyki, zasadniczy nakaz realizmu. Po-
dobiennstwo owe wyplywajac z postawy nienawisci realizuje
sie w satyrze, bedac funkcjg mitosci stwarza epopeje. Vogler
wskazuje na mozliwosci realistyczne w réznych ptaszczyznach
dzieta literackiego, a cale zagadnienie ujmuje w lapidarny
slogan: »Realizm to fikcja rzeczywistosci — antyrealizm to
rzeczywisto$¢ fikcjic.

W 35. numerze Tygodnika Powszechnego (18.XI) w arty-
kule Z rozwazan nad drogami literatury wspoétczesnej zabiera
gtos prof. Kleiner. Za wiasciwg ceche realizmu uuiaza on
»ujmowanie petni zycia« w przeciwienstwie do idealizmu,
ktory siega do jego istoty. Doskonale roziimie zwigzek reali-
zmu z rzeczywistoscig, powojenny postulat realizmu Uwaza za
che¢ przezwyciezenia charakterystycznej dla dwudziestolecia
dysproporcji miedzy literaturg a zyciem, a mimo to praktycz-
nie zaciesnia pojecie realizmu' do stylu; styl realistyczny od-
daje szczegélty (Emnih Bovary), styl idealistyczny — synteze
<Antygona). *

Pierwszy okres powojennej szermierki realistycznej za-
myka artykut Marii Morstin-Gérskiej ,pt. Odwrot od roman-

*») Kazimierz Wyka: Tragiczno$¢, drwina, i realizm. Twor*-
ecz0$¢ 194fij zesz. 8, atr. 101— 119. Przedruk w , Pograniczu powiesci*.

Krakéw 1948, atr. 7—35.
Henryk Vogler: Prawda i fikcja realizmu. Twdrczos¢ 1945,

aesz. 5,-str. 128—28. iox-, |



tyimu**). Autorka Bardzo ciekawie tgczy genetycznie réaliim.
literacki, ktéry dazy do »Ujecia odtwarzanej rzeczywistosci
w jej istocie, a nie tylko przez pryzmat naszych doznan i ua-
zen« z realizmem gnozeologicznym. ldealizm filozoficzny Kafifa
i Fichtego byt, zdaniem Morstin-Goérskiej, powodem odejscii
romantyzmu od realistycznej metody twdrczej. v,

Wraz z koncem roku 1945 — nie prZynoszac zadnych./,
rozstrzygnieé umilkly gwattowne spory. Problem realizmu,
riife pjiestat By¢ jednak aktualny. Poruszajg go przy okazji; '
autorzy réznych recenzji, jak np. Kisielewski omawiajac pierw-
szg powojenng pozycje beletrystyczna — Krate Gojawiczyn-j,
skiéjy; czasem zdarzy sie jakas spOzniona replika, ze wspo-
mne' artykut J. M. Swiecickiegol5, ktéry polemizuje z tezami
Morstin-Gorskiej, wprowadzajgc marginéséwo do dyskusji po-
jecie dwuptaszczyznowosci W realistycznym ujmowaniu Suiiata
(zi¢ihia—niebo, cztowiek-Bdg). Probuje sie tez bez uscislania
definicji opracowaé¢ realizm w tworczosci jakiego$ jednego
pisarzaly. Artykuly o realizmie nie sg bynajmniej w tyi®
okresie mniej liczne, tracg jednak namietnos¢ polemiczng po-
czatkowej fazy dyskusji. !

Zagadnienie realizmu staje sie teraz tematem cichych*
przemyweia krytykojb, aby Wyldni¢ sie za jakis czas w fofiéfe
dojrzalszej. Ta dQjriitdlsZa forma bedzie zreszta przede wszy”
stkim marksistptbska kbrnbeycjy'réall™tttU.

% wypowiedzi niémarksistoiuskiéh ywypomniec¢ trzebtfc
clékam'e uWs$gi Antoniego GolUbiewé o realistycznych mozli-
wosciach literatiiry katolickiej i o grozacych Jej niebezpieczen-
stwach, zamieszczoiie w forliie esseju w 5. hUmeize Zttdhu”).

*tj Tygodnik Ponmeehny 19+5, nr 40 »*». 28.XIU.

4> Stoig», Klsi*1ew+ktf Realizm bezinteresowny. Tygodr-
nik Powszechny 1048, OT 8 (49) (24.11).

“y J. M. Swiecicki: Klasycyzm & romantyzm. Tygodnik Po-
wszechny 19*té, nr ¢i (84) (9.VI).

i*) Por. Wojciech Bak: Realizm Szekspira. Teatr 19<f
oT 7—8.

Il Antoni 60 fubidw: Z rozwaiah nad problemem literatury
katolickiej. Znaki nr B (1947), gtr. 520 — 64.



Nadto ui r. 1948 w artykule. $ realizmie powiesc i kaioUelhS$f-
zabiera glos J. M. Swiecicki *) i uzasadnia —trudng dé przy-
jecia'—jteze o koniecznosci ograniczonego ‘realizmu’w literaturze
katolickiej ze wzgledu na postulaty .moralnosci. i?

Pod wptywein ksigzki Waldohfla Godzina policyjna prébtlje
reaktywowac¢ utraz z nowym 1949 tokiem"dyskusje p realizmie
Kisielewski “). Roaliztn jest to, w pojeciu Kisielewskiego,
metoda przedstawiania faktéw takimi, jakimi s§ W rzeczywistosci,!
be* proby ich/ glebszego powigzania przy pomocy jakichs$
saioien apriorycznych, nie wyptywajacych bezposrednio’z po»
8%ilijy empirycznej. Realizm wymaga od artysty bezinl?rt*m”vj
postawy wobec opisywanej rzeczywistosci; realizns jest tjli#
logicznie obojetny. Kisielewski zdaje sobie sprawe, ze haki
realizm bedzie zawsze »matym realizmem«, ale uWaigjj ft*
wszelka metoda interpretujgca rzeczywistosc,, jakkolwiek cenntt
i artystycznie wazka, nie moze nosi¢ miana realizmu.

Bardzo szybko odpowiedziata Kisielewskiemu 2. Staro-
wieyska —Morstinowa w artykule, ktérego argumentowy tytut
wyznacza linie rozumowania autorki: Nie ma tealizgftu bez-
ideowego2l). Kazde dzieto realizuje w stosunku do rzeczy-
wistosci prawo wyboru wyrazaWyfch elementéw; wybdr teo
i uklad uzalezniony jest od interpretacji rzeczywistosci, & wiec
od ideologii. Konieczne stanowisko ideologiczne nielanuluje
jednak realizmu. Poszukiwac go kaze Bdorstinowa —tu zaczynaja
sie troche nie oczekiwane tory rozumowania —przy pomocy
kryteriow formalnych. W konsekwencji i Podréze CvlU$em:
i Beska Komedia zaliczone zostajg do utworow nierealistycznych.
Po wypowiedzi Morstinowej dyskusji nikt nid pod]al. Ahtykut
Kleinera. Tryumfy realizmu w niertaHstyczrtefpoezji (Odrqdzer
nie 1949, nr 14), w ktorym autor poszerza swe poprzednie
stanowisko i wigzfe realizm z prawdg rzeczywistosci obiekty»?1

"J J. M. Swiecicki: O realizmie powiesci katolickiej, Br*egiad
Powszechny 1048 (t. 226), atr. 288—248.

4 St-eitn firleie wrki; Realizttt, jaki? Tygotihik
tzechny 194% nr 1 (TOQ) i do, 61, Ajnta,

> Tpgodnik Pott>ixechny tMQj nt 2 ($0$) % dn. ie.t. ;o



aej *(»... realizm zada prawdy obiektywnej, stwierdzsinej dla
kazdego umystu normalnego, spokrewnionej z poznaniem ngu-
kowymc«) jest wypowiedzig odrebng i pozbawiona eharakteru
polemicznego. ..
Brak dyskutantéw wigze sie zreszta przede wszystkim
z faktem, ze*jest to. juz poczatek okresu, w ktorym zamiera
wymiang mysli miedzy katolikami a marksistami. Sami jednak
inarks.isci starali sie gruntowniej opracowa¢ swojga koncepcje
realizmu, asymilujgc w duzej mierze mysl radzieckg w tym
zakresie. Przettumaczono wiec w r. 1948 poswiecone realiz-
mowi partie z Teorii literatury Timofiejewa2l) i coraz czesciej

dzaczely sie pojawia¢ w’ czasopismach i pracach naukowych

doktadniej przemyslane definicje realizmu w ujeciu marksi-
stowskim, oparte na wypowiedziach klasykow marksizmu,
a przede wszystkim na znanym sformutowaniu Engelsa z listu
do Margarett Harkness: »Wedtug mnie realizm oznacza oprocz
prawdziwosci szczeg6tow prawdziwos¢é odtworzenia typowych
charakterow w typowych sytuacjach« 2). Jakze od tych defi-
nicji z lat 1949 —50 réznig ajg poczatkowe propozycje dysku-
tantdw obozu materialistycznego z roku 1945.

Najpierw zajeto sie problemem tzw. reglizmu krytycznego,
ktérego reprezentantem typowym w powiesci europejskiej
w. XIX jest Balzac; u pas przy wszystkich specyficznie polskich
roznicctch — Bolestaw Prus. Musiano”™ opracowujgc te jedng
Z wielu odmian realizmu, ktére rozréznia Timofiejew, sprepa-
rowa¢ jaka$s robocza definicje tego kierunku. Najdojrzalszg
postac¢ osiggneta ona w ujeciu H. Markiewicza w jego rozprawie
>Realizm krytyczny w tworczoscieBolestawa Prusa« (Wroctaw
m1950). »Realizm w literaturze —wg Markiewicza — jest metodg
artystyczng, ktora przez odpowiedni, dobdr i uksztattowanie
materiatu dostarczonego przez rzeczywistosé,- obiektywna, od-

* * L. l. Timofiejew: Realizm. Fragmenty z Teorii literatury
L. I. Timofiejewa w przektadzie Ewy Korzeniewskiej. Polonistyka 1948,
ar 4, *tr. 8 — 11

") Cytuje wg H. Merkiewiezrf: Realizm Kkrytyczny w tworczosci
Bolestawa Prusa. Wroctaw 1960, str. 70, przyp. 2.



twarza jg w jej rysach istotnych i dialektycznym rozwojuZs.
Dla utworu realistycznego charakterystyczne sa dmie cechy:

1) »Rzeczywista hierarchia i proporcja czynnikéw okres-
lajacych charakter i postepowanie cztowieka, a wiec prymat
wyznacznikéw spotecznych w konstrukcji losu bohaterdwe.

2) »Spoteczna typowos¢ postaci i konfliktoul w ktérych
postacie te wystepujg«2).

Ze wzgledu na ograniczenia klasowe realizm krytyczny
nie dosiega tej definicji. Dzieli sie on na »maty realizmc«
(zuiany tez realizmem opisowym) rejestrujacy wiernie pojedyn-
cze fakty i »realizm wielki« zabarwiony interpretacyjnie a bedacy
najwyzszym osiggnieciem realizmu krytycznego.

Jesli realizm krytyczny nie odpowiada w petni podanej
wyzej definicji, to znowu »realizm socjalistyczny« poza te defi-
nicje wykracza. Sam termin »realizm socjalistyczny« pojawit
.sie u nas przeniesiony ze Zwigzku Radzieckiego, prawdopo-
dobnie po Kongresie Zjednoczeniowym, a wiec juz w r. 1949,
Probowat sformutowa¢ go z malym powodzeniem Zdzistaw
Libera w »Polonistyce***). Bardziej wyczerpujgaco opracowata
to zagadnienie w r. 1950 Melania Kierézynska &.

Realizm socjalistyczny wyrastajacy ze Swiatopogladowych
rzatozenn marksizmu ceclhuje:

1) »Jednos¢ metody tworczej i pogladu na Swiat« (w prze-
ciwienstwie do realizmu krytycznego).
2) Postawa obiektywjstyczna i partyjna.

3) Typowos¢ w znaczeniu spotecznie rozwojowym, przy-
sztoSciowym.

4) Konkrétnosc. ,

5) Pozytywny bohater; ukazywanie zmi”™n zachodzgcych
nie tylko w Swiecie zewnetrznym, ale przede wszystkim w psychi-
ce cziowieka.

f Henryk Markiewict: Realizm krytyczny w tworczosci
Bolestawa Prusa. Wroctaw 196¢?, str. 8.

4 Zdzistaw Lihoia Problemy realizmu socjalistycznego
i jego odbicie to polskiej literaturze wspoétczesne;. Polonistyka 1950.

**) Melania Kierézynska: 0 realizmie socjalistycznym.
W ksigtce Spér o realizm. P. 1. W. 1951, str. 188 — 194. 1



2

Jednos¢ celéw poznawczych i wychowawczych.

.7) Aktualnos¢ tematyki. \
8) Wydzwiek opitymistyczny.

9) Swoisty romantyzm czynu.

10) Tzw. rakcyjnoséx.

Tak normatywnie okreslony realizm socjalistyczny dotyczyi
literatury, ale przy pewnych zmianach rozszerza sie tez na
inne sztuki, nawet na architekture,a).

Z tego szkicowego przegladu wytaniajag sie dwie fazy
powojennego sporu o realizm. Pierwsza to rok 1945, rok na-
mietnej i bardzo réznokierunkowej dyskusji. Druga faza za-
koniczyta sie wykrystalizowaniem na gruncie polskim definicji
W ujeciu marksistowskim: realizmu krytycznego i realizmu
socjalistycznego2y).

Wydaje sie, ze obecnie nauka marksistowska o literaturze
wchodzi w noWag faze, ktérg by mozna nazwac¢ fazg pogle-r
biania metodycznego i tagodzenia zbyt ostrych ™konturéw™
Prawdopodobnie po tej linii p6jdg tez dalsze badania nad rea-
lizmem w poszczegdlnych historycznych przejawach- Zdaje
sie przemawia¢ za tym artykul Wyki w Pamietniku Literackim
(rocz. XLIII, zesz. 3—4)'pt. O realizmie romantycznym, gdzie
zastrzezenia i odchyleniowe dygresje zaciemniajg czesto wy-
mowe stwierdzen pozytywnych.

Tyle marksisci. A strona przeciwna? Niestety, nie wyszia
poza publicystyczne wypowiedzi, nie podjeta proby zrewido-
wania i ewentualnie nowego postawienia catego problematu.
Niemarksisci sg zresztg bardzo zréznicowani ,w swych pogla-
dach. Jedni ograniczali sie jedynie do protestu przeciwka
ujmowaniu rzeczywistosci w aprioryczne schematy, inni probo-
wali podchodzi¢ do zagadnienia mniej lub wiecej od strony

**) Por. Adam Kotarbinski: Realizm socjalistyczny w ar-
chitekturze. vCzytelnik 1952.

Synteze pogladéw marksistowskich na ten temat daje szkifr

Henryka Markiewicza O realizmie w literaturze, pomiekzczony w kaigioe

O marksistowskiej teorii literatury. Wroctaw 1952, str. 71— 85, wyd. 2
Wroctaw 1958, str. 58 — 72.



formalnej, zaciesniajac pojecie realizmu do Srodkéw wyrazu,
pare gloséw (Dobraczynski, Swiecicki, Starowieyska —Morstino-
wa, Gotubiew) Wskazywato na konieczno$¢ ujecia problemu
z katolickiego punktu widzenia.

Gdy przeniesiemy sie od tych spdrdw badZz co badz
,publicystycznych do rozwazan bardziej naukowych, ilos¢ sta-
nowisk jeszcze sie zwiekszy. Spotyka sie rézne koncepcje bez-
ideowego, »czystego« realizmu, zeby wymieni¢ Nussbergera23.
Niektérzy pojecie realizmu zbytnio rozszerzajg i relatywizuja,
jak np. Stanistaw Ossowski ” ). Zdarzajg sie ujecia co najmniej
dziwne. Tak np. L. Pomirowski przez realizm w literaturze
rozumie dotarcie do istoty wspotczesnosci na terenie anality-
czno-psychologicznym i zapowiada nowy realizm formy czyli
nowego, Scistego, konkretnego, koncentracyjnego ujecia faktéw
w sposob istotny i catosciowy*). Klimo te wszelkie réznice
i rozwichrzone nieraz odcienie zarysowujg sie rownoczesnie
wyraznie dwa kierunki rozumowania. Jeden bedzie realizm
uzalezniat od sugestywnej sity artystycznych srodkéw wyrazu;
te dzieta sg realistyczne, ktére potrafiag zasugerowaé¢ prawdzi-
wos¢ wyrazanych tresci (niezaleznie od istotnej tych tresci-praw-
dziwoésci). Drugi bedzie widziat istote realizmu w zgodnosSci
sztuki z rzeczywistoscia.

Do stanowiska pierwszego zbliza sie w niektérych i to
dos¢ marginesowych wypowiedziach profrKleiner 5jj, ale przede
wszystkim wyznawcami jego sa foripalisci rosyjscy, a u nas
samodzielny ich kontynuator Manfred Kridl *¥). O ile uwagi
jego na temat realistyc¢ziiej techniki wyrazu dotyczgce szczego-.

*»> M. Nunbtr gtkt: Pdetischer RealiSmus. Realtexikon der dett-
ischen Literaturgeschichte (Marker — Stammler) Berlin 1928 — 28, t. Ul,
str. 4— 12.

*) Stanistaw Ossowski: Upodstaw estetyki. wyd. 2. War-
siaosa 1919, str. 110— 144. '

00 Leon Pomirowski: Walka onowy realizm. Warszawa 1938,
rozdz Ill, str. 61 — 94,

,») Por.-definicje realizmu w Literaturze polskiej, t. I, cz. Il, str. 42,
przyp. .

tt) Por. nwagi na temat realizmri w ksigzce Wstep do badan nad
dzietem literackim. Wilno 1936, str. 177-181.



lowosci przedstawien i zwigzku postaci z otoczeniem wydaja
sie cenne i ciekawe, o tjjle ograniczenie zagadnienia realizmu
do sposobdéw wyrazu jest chyba trudne do przyjecia. To ogra-
niczenie jest zresztg w istocie niebezpiecznym poszerzeniem,
bo ostatecznie od kazdego utworu —bez wzgledu na jego umow-
no$¢ —wymagamy iluzji prawdopodobienstwa **). Stanowisko
Kridla jest konsekwentne w stosunku do zasady formalistow,
ze »dzieto literackie percypuje sie (a trzeba dodaé réwniez:
mopisuje i ocenia) nie na tle rzeczywistosci empirycznej, ale na
ile innych dziet3dl). Dzi$ zasada ta ulegta juz powaznemu
zachwianiu na rzecz przede wszystkim genetycznego, lecz
ToOwniez percepcyjnego wigzania literatury z zyciem. W argu-
mentacji postuguje sie Kridl metodg negatywnego wykazywania,
ze cechy, uwazane ogo6lnie za konstytutywne dla realizmu sg
w rzeczywistosci objawami drugorzednymi. Nie wchodzac bli-
zej w .zagadnienie rzeczywistej konstytutywnosci tjwh cech,
warto sie chwile zatrzymy¢ nad samag argumentacja.
Przecietnos¢ i powszednios¢ postaci Czy zdarzen nie jest
wytaczna, wg Kridla, cechg realizmu, gdyz np.,w sielankach
moze by¢ ta sama przecietnos¢ ujeta w forme »idealistycznax.
— To prawda, ale pamietaC trzeba, ze wlasnie wtedy przeciet-
nos¢ owa sie uniezwykla i traci habitus przecietnosci. — Praw-
dziwos¢, nieabstrakcyjnos¢ bohaterow jest dla Kridla spraw-
dzalna tylko w stosunkwdo wspoétczesnosci. —Zagadnienie istotnie
bardzo skomplikowane. Kierunkowa rozwigzania bedzie jednak
chyba fakt, ze cztowiek précz cech zmiennych posiada cechy
state i te przemawiajg swa prawdziwoscig zawsze. — Nieuargu-
mentowane jest dalsze twierdzenie, ze zgodnos¢ motywacji
»zyciowej« i »literackiej« jest w realizmie réwniez cechg przy-
padkowg. — Dowodem absurdalnosci pojmowania realizmu
jako zgodnosci z rzeczywistoscig »zyciowag« jest, zdaniem
Kridla, istnienie pierwiastkéw realistycznych w utworach nie-

,5) Por. uwagi B. Tomaszewskiego: Teoria literatury. Poe-
tyka.™ Poznan 1935, str. 164.
* ) Krid! Manfred: Wstep do badan nad dzietem literackim.
Wi no 1886, str. 17 .



realistycznych, np. fantastycznych. Fantastyka nie ma przeciek
nic wspdlnego z realnym zyciem i dlatego nie moze zawie-
,ra¢ pierwiastkow zyciomo-realistycznych. Jesli sie je jednak
wyczuwa, wynika to z zastosowania w utworze arealistycznym
-sporadycznie realistycznych Srodkéw wyrazu. — Argumentacja
ciekawa, ale po pierwsze i fantastyka opiera sie reN materiale
rzeczywistym, tylko go dowolnie i swoiscie konstruuje, po wto-
re nasuwa sie uporczywe pytanie: dlaczego w utworze fantas-
tycznym nie moze by¢ pewnych fragmentéw realistycznych?
Takie same majag tam one prawo istnienia, co i realistyczne
Srodki wyrazu. Dobrym przyktadem wspoétistnienia pierwiast-
kéw realistycznych i arealistycznych w dziele sztuki jest Pas-
tuszek i Chimera Jacka Malczewskiego. Tak wiec negatywne
argumenty Kridla nie moga przekona¢, pozytywne przekonujg
tylko czesciowo. Warto jeszcze przy okazji zauwazyc, ze i Kridl
i ci wszyscy, ktorzy negujg zwigzek realizmu z metodg wyra-
zania obiektywnej rzeczywistosci, sami bezposrednio czy po-
Srednio, bardziej lub mniej Swiadomie, zawsze troche niekon-
sekwentnie, cho¢ marginesowo, na ten zwigzek w swych roz-
wazaniach wskazujg. | inaczej byé nie moze. Zadne $rodki
artystyczne nie zdotajg zasugerowaé¢ podobienistwa jakiego$
opisu literackiego do rzeczywistosci obiektywnej, jesli tego po-
dobieristwa w istocie nie bedzie. Bo realizm jest czym$ zblizo-
nym do »tertium comparationis«c w wielkim poréwnaniu lite-
ratury z zyciem.

Te przydipgie nieco uwagi polemiczne ze stanowiskiem
»formalistycznym« mialy na celu odciecie sie od jego zweza-
jacej tendencji. Stwierdzenia pozytywne, dotyczgce realistycz-
nej techniki wyrazu dadzg sie wtopi¢ w drugg, petniejsza
koncepcje realizmu. Ta druga koncepcja posiada liczniejszy
zastep "zwolennikéw, a za swego filozoficznego ojca uwazac
moze Arystotelesa, ktory pierwszy postawit zagadnienie sto-
sunku sztuki do rzeczywistosci. Przemyslen réznych krytykow*
i estetykéw dotyczacych »zyciowej« koncepcji realizmu nie
bede referowal osobno; zostang one wykorzystane w dalszej
czesci pracy.



Najpierw wypadnie sie zastanowi¢ nad sensem samego
stowa: realizm. Etymologicznie wywodzi sie ono z tacinskiego
res, rei, co oznacza nie tylko »rzecz« czy »przedmiot*, lecz
rowniez »rzeczywistosé«, »prawde«. Uzywane jest w réznych
funkcjach,. Realizm w logice —to kierunek przyjmujacy ist-
nienie realnych odpowiednikéw tzw. »uniwersaliow«. W teorji
poznania realizm oznacza stanowisko uznajace niezalezne od
ludzkiej swiadomosci istnienie Swfata zewnetrznego; zaleznosé
podmiotowej mysli od przedmiotowego bytu., Realizm w obiega
potocznym jest czesto utozsamiany ze zmystem rzeczywistosci,
zdrowym rozsadkiem, praktycznoscig liczaca sie w dziataniu
z faktami obiektywnymi. We wszystkich tych odmianach zna-
czeniowych da sie jednak wytowi¢ pewien rdzen wspdlny.
Rdzeniem tym jest prymat rzeczywistosci obiektywnej, rzeczo-
wos$¢ zwigzana w blizszych lub dalszych perspektywach
z pojeciem prawdy przejawiajgcej sie konsekutywnie poprzez
jaki$ stosunek.

A jak sie przedstawia sprawa realizmu w sztuce? Tu ter-
min ten, jak wiadomo, nie jest uzgodniony. Wydaje sie jed-
nak, ze logicznym wnioskiem z rozwazanh poprzednich, wnio-
skiem potwierdzonym tradycjag i poczuciem tzw. »naiwnego
czytelnika«, ktérego swiezych spostrzezen absolutnie nie wol-
no lekcewazy¢ w ~badaniach naukowych, bedzie traktowanie
realizmu w Literaturze jako fikcyjnej zgodnosci z prawdg rze-
czywistosci obiektywnej. Takie ujecie realizmu literackiego
zawiera tres¢ proporcjonalnie podobng do innych znaczen sto-
wa »realizm« i spelnia/ tym samym wymagania rozumowania
analogicznego. | tu bowiem mamy zagadnienie stosunku prze-
jawiajace sie w zgodnosci $wiata przedstawionego w dziele
literackim z rzeczywistos$cig obiektywna (inne mozliwosci sto-
sunkowe na linii autor —rzeczywisto$¢ obiektywna i autor —
dzieto nalezy odrzuci¢ jako wymykajgce sie ujeciu metodycz-
nie Scistemu oraz prowadzace w konsekwencjach do idealiz-
mu). Zaakcentowanie faktu zgodnos$ci przesuwa zresztg rea-
lizm literacki w kierunku prawdy, ktéra np. w teorii poznania
jest zagadnieniem nieco innym, cho¢ réwniez suponujgcym



realizm. Po tych uwagach mozna zaryzykowaé pewna ogdlng
definicje, ktéra wyznaczy kierunek rozwazan dalszych.

Realizmem w sztuce bytlaby metoda prawdziwego wyra-
zania obiektywnej rzeczywistosci przy pomocy srodkéw, jakimi
rozporzgdza i w zakresie celéow, jakim stluzy dana. sztuka.

Definicje te tatwo przy uwzglednieniu wszystkich specy-
ficznosci sztuki stowa zastosowa¢ i w literaturze. Ten wiec€
utwor literacki jest utworem realistycznym, ktory zostat napi-
sany metodq realistyczng, przy czym termin smetoda« obejmo-
watby swym zakresem nie tylko sugerujgce prawdziwos$¢é Sro-
dki wyrazu lecz réwniez analogicznie prawdziwe tresci tema-
tyczno-ideowe.

Wydaje sie, ze pojecie realizmu nalezy odr6zni¢ 04 jeszcze
bardziej niejasnege terminu »prawdy poetyckiej«, ktdra raczej
taczy sie z'zagadnieniem doskonatosci artystycznej. »Chodzi
tu o to« —pisze Borowy —»co sprawia, ze obcujac z utworem
poetyckim, cho¢ wiemy, ze mamy do czynienia z obfitoscig
fikcji, czujemy sie przeciez w pewnym sensie »przekonani«
i nabieramy pewnosci, ze w tym przekonaniu uzyskujemy
co$ wartosciowego: co$, czego nam nie udostepnia poznanie
togiczno-naukowe ani historia. Jesli mdéwimy wtedy o »pra-
wdzie« dzieta poetyckiego, to Yu tym samym mniej wiecej
sensie, w jakim moéwimy o jego »sile przekonywajgcej,
rdoskonatosci ekspresyjnej« czy »pieknie«*5.

Po tej dygresji terminologicznej nalezy caty problem roz-
patrzy¢ nieco szczegdtowiej; w obrebie bowiem podanej ogol-
nej definicji realizmu wyr6zni¢ mozna w literaturze roézne
specjalne typy jego realizaciji.

Pierwszy nazwac" by mozna realizmem szczeg6téw i fak-
tow> Realizm ten wystepuje przede wszystkim w zakresie
epiki i dramatu, ale nie ogranicza sie jedynie do tych rodza-
jow literatury pieknej. Odnalez¢é go mozna i w liryce, zasie-
giem swym obejmuje fakty psychicznego zycia cztowieka.

**) Wactaw Ber owy: Prawda w poezji. Glossy 1939, nr 3, atr.
156-157.



Szczegllnie wyrazna jest jego funkcja w literaturze o tematyce
wspotczesnej, gdzie mamy do czynienia z sugerowanieih przy
pomocy stowa przedstamien. znanych perceptorowi z bezpos-
redniego, pozaliterackiego doswiadczenia zyciowego. Poza Kilku
specjalnymi gatunkami literackimi, jak np. powies¢ biograficzna
czy reportaz, nie chodzi w tym wypadku, rzecz jasna, o to,
aby fakty czy szczeglly zawarte w dziele literackim miaty
swoje realne odpowiedniki —desygnaty w rzeczywistosci; decy-
dujacy tu dla realizmu jest stosunek mozliwosci i typowosci.
Czy postaci robotnikéw tzw. »powiesci produkcyjnej« lub ksie-
zy ze wspotczesnego Kkatolickiego dramatu beda miaty swoje
wzorce zyciowe —to dla realistycznej wymowy dzieta literac-
kiego jist rzecza, dos¢ obojetna. Wazne jest natomiast, aby
kreacje ich byly na tle wspoiczesnego zycia zjawiskiem moz-
liwym; w tym sensie genetycznie”sg one z tym zyciem zwig-
zane, jakkolwiek ontologicznie przynalezg do Swiata literackiego.
Postulat typowosci wyptywa z obiektywizujacej funkcji litera-
tury i nie anuluje w realizacjach twdrczych osobowej indywi-
dualnosci poszczegolnych postaci literackich. Brak typowosci
prowadzi w konsekwencji do naturalizmu i psychologizmu,
a wiec metod cierpigcych na brak rygoréw obiektywizujgcych.
Z jednej strony XIX-wieGzna powie$¢ naturalistyczna, a z dru-
gie] psychologiczny nurt literatury francuskiej czy chocby twor-
czosci Kafki (np. Proces) moga tu by¢ pouczajgcymi przyktadami.

W zwigzku z powyzszymi uwagami nasung¢ sie moze
j watpliwos¢, czy my w ogole jesteSmy w stanie ustali¢
zgodnos¢ szczeg6tow i faktéw dzieta literackiego z rze-
czywistosciag i czy brak tej zgodnosci przekresla realizm
utworu? Przeciez ustalenie podobienstwa jakichs dwu ele-
mentéw musi sie opiera¢ na gruntownej znajomosci tych ele-
mentéw; w naszym wypadku zna¢ trzeba nie tylko dzieto lite-
rackie, ale rowniez odcinek rzeczywistosci w dziele tym wyra-
zony. Co6z my mozemy powiedzie¢ o prawdziwosci jakiegos
procesu produkcji we wspobtczesnej poiiiesci czy tez o prawi-
dtowosci operacji w Zazdrosci i medycynie Choromanskiego?
Rzeczywiscie, percypujac utwoér catosciowo, tatwo uznaé¢ za
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praiudzimy jaki$ szczeg6t fatlszgujy. kAle nie o to chodzi. Gib-

balnie nigdy realistyczny obraz literacki'nie, moze sie sprze-
ciwia¢ naszemu zyciomeniu doswiadczeniu; « kmiat m rektii le-
karza zamiast noza chirurgicznego (element zupetlnie mozliwy
u Witkacego) odczujemy natychmiast jako co$ nierealistycz-
nego. Celowo uzytem przykitadu skrajnego- uf swej niedorzecz-
nosci, aby wskazaé.na kierunfek rozwigzania prpblemu; w hu-
manistyce wiekszo$¢ rozwigzan V to rozwigzania kierunkowe.
Cale zagadnienie zyska na plastycznosci,* gdy sie je- po-
réowna do pewnej miodziezowej tamigtéwki obliczonej na spo-
strzegawczo$¢. tamigltéwka ta —to kilka pozornie identycznych
obrazkéw; trudnos¢ polega na wykryciu w poszczegélnych
obrazkach pewnych* elementéw brakujacych lub zmienionych,
ktére przy percepcji catoSciowej wymykajg sie uwadze patrza-
cego. Podobnie jest ze szczeg6étami nierealistycznymi w .ut-
worze realistycznym; kontekst nadaje im znamie realistycziiosci
i dopiero drobiazgowa analiza Wykry¢, moze takg czy inng
niezgodnos¢ z rzeczywistoscia. ' .
Istotne; trudnosci wytaniajgce sie juz przy zagadnieniu
realizmu w literaturze o tematyce wspoéiczesnej poteguja, sie
w utworach o tematyce historycznej. Tu bowiem realizm
szczeg6tow i faktow powstaje na drodze zgodnosci Swiata po-
etyckiego z nasza wiedzg o danej epoce. Taka jest np. istota
realistycznego oddziatywania Zefcow Szymonowicza czy Zony
modnej Krasickiego. | nie chodzi' tu o zaden relatywizm, gdyz
suma wiedzy ,0 pewnej formacji historycznej nabierajaca u kaz-
dego z nas charakteru wyraznie wyobfazeniéwego staje sie
z czasem czym$ zupetnie realnym, jedynie realnym posredni-
kiem w obcowaniu z przesztoScig. Zdarzaja sie nawet wypadkil
skrajne, ze stosunek sie odwraca, ze dzieto literackie dostarcza
ttam wiadomosci o pewnej epoce, jadt Np. epopeje Homera.
Tu sprawa sie niestychanie komplikuje.' Trzeba jednak pa-
mieta¢, ze mamy w takich wypadkach do czynienia ze swo-
istym rozszczepieniem funkcji ufWoéru literackiego. Raz staje
sie on podstawg dla wytworzenia charakterystycznego ogol-
nokulturowego wyobrazenia o pewnej epoce, kiedy indziej
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percypowany jest jajko' jednostkowy twoOr sztuki; stosunek po-
rownania moze wiec i 1) tym wypadku zaistnieé¢ ui $wiado-
mosci odbiorcy. JVadto waznym wskaznikiem orientujgcym
meigg*tu byofakty pezynajezye do mato zmiennych dziadzin
zycia zewnetrznego i'wewnetrznego, Szczeg6lnie przekonywa-
jacym sprawdzianem jest zawsze ten sam w swej istocie
cztowiek. Dos$¢ oczywisty —nawet ze znacznej perspektywy
czasowejvi—reaiizm typh elementéw niezmiennych oraz identycz-
nosc¢ .techniki artystycznej w calym utworze dajg podstawe do
hipotetycznego, uogolniania wnioskéuj. >

Skoro juz. mowa o grodkach wyrazu, trzeba zaznaczyc,
ze na tym ptjawsf*m ~ptaiu realizmu twdrca nie moze po-
shigiwa.c sie technikg »realistyczng czy tylly> pozornie areali-
stjsczaa. tj. taka, ktéra nie stawia sobie jako celu sugerowania
prawdziwosci bezposrednio Wyrazanych tresci. Tresci te bo-
wiem automatycznie ulegajg deformacji- przy zastosowaniu de-
formujgcej formy, i odwrotnie, opis wyimaginowanej chimery
mimo”* Najwiekszej'droJdjinzgoWwdsci i sugestywnosci technicznej
nie bedzie w utworze elementom realistycznym. W obrebie
realizmu szczegétow i faktow jednos¢ realistycznej tresci i rea-
listycznych Srodkéw wyrazu nie jest postulatem, ale koniecz-
nosécig. Rzecz jgsaa, nalezy przy rozwazaniu zagadnienia rea-
lizmu stale pamietsé,’ ze dzieto literackie jest swoistg fikcjg
t tworem schematycznym, ze wyraza rzeczywistoS¢ w sposob
konstruujacy, ze jest faktem poznawczym w aspekcie piekna.
To wszystko nie przeczy zasadniczej tezie, ze literacka metoda
realistyczna musi sugerowa¢ prawdziwos¢ wyrazanych tresci,
ze musi pobudza¢ do powstawania w $wiadomosci jednostki per-
cypujacej analogicznie prawdziwych wyobrazen w obrebie da-
nego'fikcyjnego, Swiata poetyckiego- Innymi stowy, realistyczng
dzieto literackie musi by¢ fikcjg rzeczywistosci*g, lub mowigc
prosciej — SwiadeGthtem daftym prawdzie??); Swiadectwem wy-

Pw. 'iSirwip.ykVagleih prawda i fikcja realizmu. Twoér-
doi¢ 1945, nr % «tr. 128 - 12« ' ;

,7) .Por. Stefania Skwarezyfiaku: Zagadnienie oceny literatury
kaioUehiej. Studia 4 ezkice literackie, W&rsaawa 1958, str. 21 — 47.



Tafcoaym przy pomocy srodkéw, jakimi rozporzadza i dia spe-
cyficznych celdw, jakim stuzy iteratera. ' ,

W zwigzku z dotychczasowymi jaozwazaaiami nasuwa 6%
uwaga, ze istniejg przeciez utwory, ktére napisane sg technika
wyraznie «realistyczng, g mimo to posiadajg znaczny nieraz
tadunek realizmu. WezZzmy np. Podréze GulUwera Swifta. Po-
wies¢ typowo fantastyczna, a jednak... Jednak Guiliwer jesl
wyjatkowo prawdziwym wyrazem zycia Anglii w poczatkach
wieku XVUI Mamy tu do czynienia z pewng dwuptaszczyziw-
woscig. W plaszczycie wyrazu artystycznego — deformacja,
w plaszczyZznie satyrycznej interpretacji, wytaniajacej sie z po-
traktowanych fantastycznie szczeg6tow i faktow — realizm.
Dotyczyt on tu pewnych prawd spotecznych; moze sie odnosic
do innych: historycznych, biologicznych, moralnych, ogélno-
zyciowych (te zreszta czesto przybierajg stowng forme mak-
sym), a nawet takich, jak np. najogdllniej pojeta harmonia.
Wszystkie te prawdy sa swoistymi, rzeczywistymi bytami
i jako takie mogag by¢ wyrazone adekwatnie, choc¢ inaczej niz
byty materialne. Realizm tego typu, bedacy, jak juz wspo-
mniatem, swoistg emanacja faktoéw i szczegdétdw proponowat-
bym nazwac¢ realizmem prawd. O nim to prawdopodobnie —
jak Swiadczg nowsze badania —myslat Arystoteles, gdy moéwit,
ze sztuka jest nasladowaniem natury.88

Na ustugach realizmu prawd moga by¢ réwniez takie
twbry Swiata poetyckiego zbudowane na ‘przemilczeniu postu*
itujgcym*9, jak symbol, alegoria, stylizacja, aluzja i karykatura.
Wszelkie umownosci i deformacje majg tu o tyle sens, o ile
stuzg adekwatnemu wyragzaniu okreslonych tresci; tracac te
funkcje wyrazowa, stajg sie manierg, tak dobrze znang z okresu
modernizmu.. Naturalnie realizm prawd nie zakitada wcale po-
zornej nieadekwatnosCi tresci ideowej i jej artystycznego wy-
razu, jak to miata miejsce w podawanych przyktadach. Moze
zachodzi¢ w dziele literackim zupetna zgodnos$¢ ofm tych ele-

") Por. Kojarad G®Breki: Poezja jako wyraz. Torun 1946,
-itr. 88 — 37.

”) Termin prof. S. Skwerozynafctej.



"  mentéw, jakas symbioza i jednos¢ realizmu prawd z pehnig-
cym w stosunku do niego funkcje wyrazeniowg realizmem
szczeg6toéw i faktow. Tak sie wlasnie dzieje w powieSciach
Balzaca, w wielu utworach Prusa. | wiasciwie dopiero taki
realizm odpowiada w pelni postulatom zdefiniowanej uprzed-
nio realistycznej metody, uwzgledniajacej, ale przez to jedno-
cze$nie rozrézniajacej realizm tresci i realizm wyrazu arty-
stycznego; dopiero taki realizm ukazuje piekno prawd ogol-
nych przetamanych przez pryzmat konkretu. Scistg taczno$ér
tak pojetego realizmu z wartosciami estetycznymi wykazuje
De Bruyne: piekno »oscyluje... miedzy realizmem zbyt indy-
widualnym a symbolizmem zbyt ogélnym, powstaje ono tam
wiasnie, gdzie jednostka ukazuje sie jako doskonaty przedsta-
wiciel gatunku, element zmystowy jako odblask ideatu, element
przelotny jako przejaw wiastiwosci istotnych«.4")

Zdarza sie zresztg — i to dos¢ czesto — zupetnie odwro-
tne zjawisko: realistyczny sSwiat faktow wytania z siebie nie-
realistyczng koncepcje ideowg. To zjawisko spotykamy w wiek-
szOsci powiesci tendencyjnych. Rzadko tylko realizm poszcze-
golnych faktow sitg swej ekspresji gtuszy i tuszuje sugerowang
przez autora tendencje.

Te dwa stopnie realizmu moga by¢ ptaszczyzng utatwia-

jaca uzgodnienie roéznych stanowisk. Ale sg one — mimo* '
wszystko — realizmejn ograniczonym, ograniczconym w Swej
prawdziwosci i artyzmie. Pelnie realizmu osigga pisarz do-

piero wtedy, gdy w utworze swym ukazuje Swiat w dwdch
istotnych ptaszczyznach: nieba i ziemi, gdy fikcji literackag
rozpina miedzy Bogiem a cziowiekiem. Ten realizm peiny,,
ukazujacy Swiat we wihasciwych proporcjach, wpisujacy czto-
wieka w dziatanie taski, jest realizmem maksymalnym; najwia-
sciwsza bedzie tu chyba nazwa realizm integralny.

-

o) Edgar De Bruyne: Etudes d'esthetiqgue medievale. Bru
ge 1946. Vol. Ill, str. 807. Cytat zaczerpniety z monografii P. Mroczkow-
skiego Canterbury Tales na tle epoki (maszynopis).



»Swiadomo$é zniewalajacej potegi tego, co rzeczywiste« —
pisze Swiezawski w Bycie — »wzmaga sie jeszcze w chrzes-
cijanstwie. Niejako do naturalistycznego czysto obiektywizmu
poganskiej starozytnosci dochodzi obiektywizm i realizm zawarty
w Objawieniu. , Byt nabiera tu nieporéwnanie gltebszej i bardziej
»namaszczonej« tresci dzieki calemu bogactwu tego, co za-
wiera sie w pojeciu Boga«.4l)

Précz zupeinie specjalnego zagadnienia, z jakim mamy
edo czynienia w réznych literackich Dziejach Chrystusa, gdzie
w postaci gtdbwnego bohatera krzyzuja sie wszystkie rodzaje
realizmu, realizm integralny jest zasadniczo najwyzszg postacig
realizmu prawd. Dlatego trudno byltoby zapisa¢ na realistyczne
dobro utworu wprowadzanie Boga w postaci uosobionej; nato-
miast bardzo znaczng role realistyczng moga petni¢ tu réznego
rodzaju przemilczenia.

Podczas gdy realizm szczegétéw i faktow odpowiada
mniej wiecej dwom poczatkowym szczeblom znaczeniowym
dzieta literackiego w teorii prof. Gorskiego (przedstawienia
elementarne i sytuacja zewnetrzna), realizm prawd miesci sie
W szczeblach ostatnich (interpretacja, idea). Szczebel trzeci
(sens sytuacji albo fabuta) jest terenem Kkrzyzowania sie obu
odmian realizmu.4

Jaki jest stosunek realizmu jako pewnej metody twodrczej
edo wartosciowania dzieta literackiego? Wydaje sie, ze dos¢
‘istotny, zwlaszcza, jesli chodzi o realizrir prawd i realizm inte-
gralny. Oba te realizmy odpowiadajg w pewnym sensie praw-
dziwej odmianie sformutowanego przez Kleinera pojecia fikcji
intelektualnej. A fikcje owa uwaza prof. Kleiner za ceche ko-
nieczng naprawde wielkiej tworczosci.4d Estetyczne wartosci
realizmu dostrzega De Bruyne, a Stanistaw Ossowski w swej
Jésigzce U podstaw' estetyki stwierdza, ze realizm moze by¢

4) Stefan Swiezawski: Byt. Lublin 194% str. 15.

**)  Por. tabelke znakéw | znaczen w ksigzce K. Goérskiego
Poezja jako wyraz. Torun 1946, str. 32.

u) Por. Juliusz Kleiner: Fikcja intelektualna w literaturze.

Studia z zakresu literatury i filozofii. Warszawa 1926, str. 125 — 132.
\



czynnikiem waftosciajgeym, jesli dotyczy jakich$ elementéw
doniostych, waznych, np. czlowieka.4y) Nawet Tomaszewski,
piszac o motywacji literackiej, czyni na ten temat ciekawe spo-
strzezenie. Wedtug niego u czytelnika bardziej wyrobionego,
wystepuje Swiadomos¢ fikcji literackiej, a mimo to istnieje
rowniez potrzeba wspoétmiemosci z rzeczywistoscig i liczenie
sie z tg wspoOtmiernoscig przy wartosciowania ytworu.§ Ta
wartos$¢ estetyczna realizmu polega na pewnej oseylacji w pro-
cesie percepcji utworu realistycznego, uswiadomionej oscylacji
podobieAstw® | réznicy w stosunku do rzeczywistosci. Scie-
ranie sie tych dwoéch czynnikéw rodzi zawsze zadowolenie
estetyczne. Alé uwzgledni¢ trzeba jeszcze jeden niezwyklej
wagi moment. Oto hierarchia wyrazanych przez dzieta tresci
Wptlywa réwnoczesnie na zréznicowanie danych utworéw pod
wzgledem wartosci estetycznych™  Scidlej, wyzsze w og6lnej-
hierarchij Dobra i Prawdy tresci umozliwiaja, daja niejako
twércom szanse wyzszych artystycznie osiggnie¢.49 Dlatego
bezbtedna realizacja artystyczna realizmu integralnegolbedzie
osiggnieciem w porzadku estetycznym wyzszym 6d rOwnowaz-
nej realizacji artystycznej realizmu ograniczonego.

Podobnie, cho¢ w nieco innej kwestii, zdaje sie rozumo-
wacé¢ prof. Borowy, rozwazajac zagadnienie jakosci sadéw

W dziele literackim; »...w poezji mozliwe sg i naprawde nieraz
sie zdarzajg sady sensu stricto* w znaczeniu logicznym; ...ich
waznos$¢ i prawdziwos¢ moze by¢é warunkiemdl) dziatania*

utworu poetyckiego; ale sama przez sie bynajmniej jeSzcze nie
decyduje o charakterze i sile tego dziatania«.4

Tak ujety realizm ipywota¢ moze zarzut ideowego subiek-
tywizmu. Rzeczywiscie zwigzek z Kkatolickim pogladem na

4 Zob, ré6zdz. Zagadnienia, realizmu, str. 120.

4 Por. B. Tomaszewski: Op. cit. Poznan 1985, atr. 166.

4) Por. I0bnrad Go6rski: Kryteria oceny dzieta literackiego-
Sprawozdania P. A. V. (195t), nr 5, str. 292 — 296.

4r) Podkreslenia moje.

1S Wactaw Borowy: Prawda w poezji. Glossy 198°, nr 3.
str, 155.
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Swiat jest tu widoczny, zwilaszcza w pojeciu »realizmu inte-,
graluego«. Zarzut ten jednak wydaje sie niestuszny. Czasy
obecne zdaja, sie dorasta¢ do zrozuinienia gitebokiej prawdy,
ze wiekszos¢ problemoéw .sprowadza sie w blizszych”™lub dat-.
szych perspektywach do.podstaw filozbficzno-Swiatopoglado-
wycb- Swiadomo$é, tego szczegéblnie .jest wazna w naukach
humanistycznych, w ~térjj¢h »...inszelka synteza Opiera sie za*
twsze« — jak stusznie stwierdzit' prof. Gorski — »na jakims,,
systemie WartoSci, a, obiektywizm polega na prawidtowym
i uczciwym rozumowaniu u; opisie faktéw i wycigganiu wnio-
skow«.4) Pozytywne wyniki zalfezg wiec tu gtéwnie od zato-
zenn poczatkowych, a udowddnienietn ich jSrafcdziwdsci zajmuje
sie juz raczej filozofia. #' o ,

Dlatego istotng potrzeba, jest, ,'¢"ebsze zaznajomienie ,sie
z filozoficznymi i podstawami katdl"Cj|zmui) a, przede Wszystkim
z tomizjnem i estetykg tomistpczna, .Dlg zajecia Swiadomej
postawy wobec zagadnieri nauki o literaturze konieczpe jest zdanie
sobie sprawy, czy i jakie z tomistycznych Zatozen da sie wyciggnac¢
konsekwencje teoretyczne w naulc¢acli humaflistycznych w ogoéle,
a w nauce o literaturze w szczeg6lnosci. ?

Probleméw jest moe. Wszystkie one uzaleznione sg wtasci-
wie od Ostatecznego rozwigzaniaoptotdgicznej tajemnicy litera-
tury, od odpowiedzi na zasadnicze pytanie; jakiego rodzaju bytem
jest dzieto literackie? Na odpowiedz takg jeszfcze zawczesSnie-
i dlatego zadne rozwigzania bardziej szczeg6towe nie moga
by¢ w petlni swiadome. Ten stan rzeczy nie zwalniaJdednak
od podejmowania wysitkéw o -charakterze przygotowawczym.

Szczeg6lnie wyraZnie rysujg sie dwa zagadnierfia: warto-
Sciowanie i realizm. Pierwsze prébowat rozwigzac; profi Gor-
ski5) i mysle,, ze mimo roéznych Zastrzezenn Aieryneft/jego mp-
zunjowania jest stuszny™ Drugi problem nie zostat jeszcze
opracowany. Szkic niniejszy W «=jedynie gwbicje syntetycz-
nego postawienia zagadnienia, ttioze sprotuokowania do prze-

i < ]

*) Konrad Goérski: Poezja i¢ko wyraz* Torun 1946, str. 145.
5) Por. przypis 46.



myslern i dyskusji. Niektére kwestie, jak np. zréznicowanie
realizmu uW? zaleznosci od prgdéw i gatunkéw literackiej, zo-
staly ledwie dotkniete.5) Zdaje sobie doskonale sprawe z réz-
nych luk w argumentacji; z braku rozpracowania szczegoéto-
wego T zbyt matej moze dokumentacji. Jedynym usprawiedli-
wieniem moze tu by¢ wyjatkowa ztozonos¢ catego zagadnienia.
Pisat kiedys Wyka: »Nie ma ...stanowiska artystycznego, ktére
wydawatoby sie réwnie tatwe do okres$lenia, Kiejiy ujmowac
'je tylko intuicyjnie, a bylo tak skomplikowane, kiedy nad jego
treScig naprawde sie zastanowic, jak realizm«.5)

-r “j Zagadnieniem realizmu w dramacie zajmuje sie prof. Skwar*
caynska w rozprawie O rozwoéju tworzywa stownego i jego form poiaip-
czych w dramacie. Prake Polonistyczne S. IX (1951), str. 369-895. Prze-
druk w Studiach i szkicach literackich. Warszawa 1953, str 123— 150.
! H) fCtzimieri Wyka: Tragiczno$é” drwina i realizm. Twoér-
czos$¢ 1945, zesz. U, str 104. Przedruk w Pograniczu powiesci. Krakéw
1948, str. 13.



