RYSZARD L10ACZ

DRAMAT SLASKICH SZKOt LITERACKICH 17. WIEKU

Wiek 17. to okres rozkwitu baroku—malarstwa, muzyki i li-
teratury. Kiedy wojna trzydziestoletnia niszczyta Niemcy, a najazd
szwedzki Polske, wtedy wiasnie na Slasku réwnolegle ze sztuka,
w oparciu o humanizm prasko-wiedenski, na wysoko postawionym
szkolnictwie Trotzendorfa i z nurtujacych ideologii ortodoksyjnego
luteranizmu, melanchtonizmu, socynianizmu, nauki Braci Czeskich,
z idei Spinozy, Frankenberga, Bohmego, rozwinat sie dramat ba-
rokowy, majacy swoje wzory w literaturach zachodnio-europejskie!},
w dramacie zakonnym oraz trup wedrownych. Dramat $lgskich
szk6t wyrést z atmosfery stowianisko-humanistycznej, w ktorej roz-
legaty sie psalmy Kochanowskiego, brzmialy piesni poetéow pol-
skich 16. wieku, czytano tlumaczenia dziet klasykdw w jezyku
polskim i stuchano kazah w mowie ojczystej.

Kiedy Francja, Anglia, Holandia, Witochy i Polska posiadaty
swojg wiasng, znajdujgcg sie w rozkwicie literature, w Niemczech
szukano nowych form, walczono o przywro6cenie jezykowi nie-
mieckiemu wartosci i pierwszenstwa przed jezykiem francuskim,
wioskim, hiszpanskim a przede- wszystkim przed tacing. Wtloscy
poeci juz pare wiekéw wstecz korzystali ze skarbca mowy ojczy-'
stej, za$ Trissino wystawit Sofonisbe swoja w 1515 r.; we Francji
Jodelle odegrat swojg Cleopatre w 1552 r., réwniez Anglia i Holandia
nie pozostaty w tyle, podczas gdy na Slagsku pokazat sie Leo
Armenius dopiero w 1650 r..Silniej niz greccy tragicy wptynat Se-
neka, odpowiednio do epoki i jej ducha, na twdrczos$é literacka
wszystkich narodéw. Nie tektonika architektury Aten, lecz orna-
mentacja, styl kwiecisty sofistyczno - nowoattyckiego dytyrambu,



rzymska retoryka stata sie dominantg wszelkiej poezji i szczegélny
znalazta oddzwiek w tragedii barokowej, wyrostej z duchowej atmo-
sfery faustowsko-demonicznego pedu cztowieka barokowego.

Rozwazmy i uchwyémy pojedyncze obce wptywy u tragikéw
Slaskich, ktorych wielko$¢ po dzi$ dzienn pomijano i tonie z powodu
niezrozumienia ducha barokowe] sztuki i pragdéw a przeciwnie,
z powodu zastosowania miary Kkrytyki, nie majacej nic wspdlnego
z literaturg i sztukg tego okresu.

Réznorodno$é pradéw duchowych, ich $cieranie sie na Slasku,
doprowadzito do jednolitosci i Nadler méwi o $laskiej mistyce
i teozofii, gdzie raczej nalezatloby mowi¢ o ruchu pansoficznym
i synkretycznym.

Z tego ducha wyszedt Marcin Opecz, zawdzieczajagcy swe
wychowanie i wyksztatcenie wysoko postawionym szkotom $lgskim,
uczonym, ktorych poezje nawet Wiosi podziwiali. Prekursorem
retoryki Opecza byt wroctawski uczony, Andrzej Calagius, ttumacz
Frischlina Rebeki (1604) i Susanny. Opecz i jego towarzysze
przez swojg tworczo$¢ sg tylko uzupetnieniem humanizmu prasko-
wiedenskiego na ziemi koronnej Habsburgéw i na dworach Pia-
stow S$lgskich. Za przyktadem Sperone Speroniego, Bemba (1542),
du Bellay (1549), Ronsarda, Heinsiusa, a przede wszystkim Mu-
rzynowskiego (1551), Kochanowskiego, Gornickiego, Zawickiego,
Cieklinskiego stat sie Opecz obroncag i oredownikiem jezyka nie-
mieckiego, stojagcego na bardzo niskim poziomie i uwazanego za
nie nadajagcy sie do literatury.

Jako poprzednika w poetyce miat Opecz Rebhuna, ktéry
w swym dziele wprowadzit roéznice miedzy akcentem i iloscig,
dajac przyktady na poparcie swej wersologii. Bez echa nieomal
przebrzmiato to dzieto. Opecz podjat na nowo walke i siegnat do
poetyki swych poprzednikéw, stynnych uczonych tak polskich jak
i dalszych zagranicznych, pomiedzy ktérymi odznaczato sie dzieto
Scaligera, tak co do tresci jak iformy. Zastuga Opecza dla Slaska
; niemieckiej literatury jest zwrot od obcej, humanistystycznej tra-
dycji, ku wczesnobarokowemu klasycyzmowi rodzimej struktury
i stworzenie wiasnej literackiej tradycji.



U Grekdw rozwineta sie poezja od wewnatrz; tres¢ byta
najistotniejsza czastka, dopoki sofistyka w 3. i 2. wieku przed
Chr. nie wzieta gory, za$ tektonika nie ustgpita miejsca ornamen-
tacji. W epoce aleksandryjskiej doszta do jednostronnej doskona-
tosci formy i obliczonej na efekt pracy. Obok Platona, wilasciwym
twoérca wiedzy o sztuce jest Arystoteles. Jego poetyka ukazata
sie w czasie, kiedy produktywna troska o sztuke ustgpita tworze-
niu uczonych dziet. Ustepujacy okres sztuki poznajemy po fawo-
ryzowaniu formy i technicznego artyzmu; cechy te wiasciwe sg
réwniez i 17-emu wiekowi. Retoryka Arystotelesa byta wynikiem sa-
moistnej twérczosci, podczas gdy Opecz uczniom swoim wska-
zywat droge nauczenia sie, prowadzacej do tworczosci. Spadek
Arystotelesa przewija sie u Horacego, Vidy, Scaligera, Sarbiew-
skiego, u Ronsarda i du Bellay’a oraz u Opecza. Starozytni poeci
nie potrzebowali teorii, poniewaz tworzyli z samych siebie, za$ 17.
wiek nie madgt sie bez teorii obejs¢, poniewaz dazono do tego,
by uczy¢ sie od zewnatrz. Teoria Opecza tkwi w starozytnosci,
gdyz celem humanizmu byto nie tylko nasladownictwo, oparcie sie,
lecz takze zapozyczenie i parafrazowanie starozytnej sztuki w sta-
rozytnej szacie. Opecz i jego uczniowie wyréznili natomiast jezyk
niemiecki, dazac przy tym do catkowitej wolnosci od regut kre-
pujacych duchowo twoérczo$¢ geniuszdw. Retoryka Arystotelesa
jako wiecznie obowigzujgca, znalazta sie w aparacie naukowym,
zmodyfikowanym*przez uczonych wieku baroku. Metryka zajat sie
Viperanus, formalng strong poezji za$ Scaliger iVida. Wiele
miejsca poswiecono tropom i figurom tzw. genera dicendi. Zgod-
nos$¢ najwazniejszych poetyk juz wymienionych retorykéw oraz
Pontana, Riccobona i Trissina wykazat Berghoeffer.

Opecz, stojacy pod wptywem posrednim jak i bezposrednim
retorykéw, zastosowat w swej twdrczosci tak wskazéwki Trissina
o melodyjnosci i gietkosci stow w tgcznosci z tredcig, jak i zacheta
do tlumaczenia dziet klasycznych celem wyksztalcenia niemieckigj
mowy. Imitatio byla réwnoznaczna z twdrczoscig, inventio za$
jako podstawa sztuki poetyckiej.

LPrimam omnis eruditionis culturam, in prima antiquitate,
dedit poesis”, pisat Leyser w swym dziele De poesi disciplinarum



principe (Helmstedt 1720). Historia literaria byfa dzietem, uczo-
nosci, reprezentowana przez Ben Jonsona, Bacona, Heinsiusa i Ope-
cza, ktéry zmienit fantazje na zdrowy rozsadek, nature z konwe-
nansem, naiwno$¢ z ozdobnoscig. Antyczne akcesoria z filologiczng
uczonos$cig wptynety ujemnie na talent wynalazcy.

W Strassburgu opublikowal Opecz pierwsze wydanie swojej
poezji, z Brzegu za$ wystal swa autorytatywng poetyke, rozwig-
zujacg pytania o poczatku i celu poezji, o przedmiocie i istocie,
stylu i formie, o osobie i zadaniu poety. Krotko i dobitnie chwali
Opecz majestat Hiszpandéw, delikatnos¢ i subtelno$¢ Wiochow,
wytwornos$é i wykwintno$é Francuzéw. Nie mysle tutaj wnikaé
w analize poetyki Opecza, ktorg juz tempicki sie zajagt. Waznym
jest, ze juz za zycia otaczano go czcig jako reformatora i wielce
znanego tlumacza. Beniamin Neukirch w dedykacji do wierszy
Opecza pisze: ,ltaque pro Martis laudibus tibi ingentes ago gratias
divino carmine et maie peream nisi incomparabili, que et Ron-
sardum cuius aemularis, et ipsum ilium Heinsium, cuius iudicium
sequeris, prorsus aequasti”.

Jako poeta, mimo wielkich osiggnie¢, Opecz nie jest zadnym
twdrczym geniuszem, lecz tylko wielostronnie, filologicznie wy-
ksztatlconym talentem. Po ukazaniu sie poetyki jego i Ronsarda,
wszczeto walke przede wszystkim o unormowanie tragedii. Rowno-
czeSnie pokazata sie poetyka La Mesnardiere’a dla ,poetes judi-
cieux dont I'esprit” oraz L’art poétique Boileau w epigramatycznej
i aksjomatycznej zwieztosci. Zdanie Arystotelesa, ze celem sztuki
jest nasladowanie natury, przeszto z klasycznego naturalizmu w sty-
lizowang idealizacje i tak otrzymat francuski klasycyzm swa witasng
fizjognomie towarzyskg zaleznosci intelektualizmu i racjonalizmu
od starozytnosci. Podstawg poetyki Boileau sg pojecia: beau, vrai
nature, raison, ktore staty sie zasadami twdrczosci dla poetow
17. wieku tgcznie z normami attyckiego teatru. Nie mozna pomingé
intelektualistycznego nastawienia poetyk Tarquinia Galuzzi, Jakuba
Maseniusa, bedacych wiasciwymi poetykami baroku. Od renesansu
do Lessinga panuje racja nasladownictwa i wyzyskiwania autoréw,
racja iloSciowa wierszy, upiekszania, ornamentyki i wiary w waz-
nos¢ dajagcych sie nauczy¢ regut. Zasadg poetyki Boileau jest



prawda. Matura jest prawdziwa 1tylko to co prawdziwe, jest piekne,
tak wiec poeta tworzy jak natura. Kryteria Boileau doprowadzity
we Francji do estetyki tresci i rzeczy, w Niemczech do przece-
nienia foimy baroku. Dziwnym musiato sie wyda¢ Opeczowi, ba-
wigcemu w Paryzu, ze nie podziwiano ani nie chwalono tych
poetow, ktérych byt najwiekszym wielbicielem.

Wszyscy teoretycy byli zgodni w tym, co sie tyczy celu
tragedii, dlatego tez delectare et prodesse brzmi jako co$ nie-
mozliwego w ich poetykach. W poznaniu, ze najwyzszym zadaniem
tragedii jest oczyszczenie uczu¢, lezy wiasciwa wielka zastuga.
Juz Arystoteles wskazat na estetyczne wartosci tragedii, tkwigce
etosem i losem w metafizyce i odczute jako absolutne wartosci,
potagczone z radoscig w sztuce, sprawiajg przyjemnos¢ w tragizmie.
Mysdli te, ktére wskazaty nowe tory niemieckiej twoérczosci lite-
rackiej, sg rowniez implicite zawarte w poetyce Opecza.

Goethe powiedziat: ,Nicht allein den Stoff empfangen wir
von aussen, auch fremden Gehalt dirfen wir uns aneignen, wenn
nur eine gesteigerte, wo nicht vollendete Form uns angehort”.
Bioragc pod uwage te mys$l i pordwnujac tworczos¢ renesansowa,
dostrzegamy mnostwo nie dostownych ttumaczen, lecz raczej nowo
tworzonych dziet, Swiadomg naturalizacje autoréw! Kazdy tlumacz
mogt stusznie z Bruni’'m powiedzie¢: ,est autem haec non translatio,
sed opus a me compositum”. Dalej zauwaza autor: ,non ut inter-
pres, sed ut genitor et auctor”. Juz Rzymianie cenili ttumaczenia
nie mniej od autorstwa. Nie jedno ttlumaczenie miato wielki wplyw
na rozwo6j i pogiebienie estetycznej strony i formalno - krytyczne
pojmowanie sztuki i wiedzy. Ocena greckich i rzymskich autorow
zmieniata sie z pradem czasu i kierunkiem smaku, z potrzebami
ludzi i estetycznymi zasadami.

Cechg tego okresu jest ruchliwo$¢. Cztowiek barokowy po-
siada nieprzeparty ped do teatru, zada poklasku, jego wnetrze
jest zwrdcone na zewngtrz. Kazdy chce co$ znaczy¢. Szukanie
czego$ wzniostego, godnego, pogon za tytutami tkwi w silnie roz-
winietym poczuciu swojego ,ja”, ktére wrazliwe i tatwo obrazli-
we, jest nastawione catkiem egoistycznie. To prowadzi do okazatej
postawy, uwypuklonej w dramacie barokowym. Teatr ten z catym



swoim przepychem i bogactwem, blaskiem 1 potegg miat na celu
utatwi¢ cztowiekowi baroku znosi¢ nedze i cierpienie oraz uprzy-
tomni¢ mu znikomo$¢ i niestato$¢ szczescia i posiadania.

Opecz jest klasycznym przedstawicielem swego czasu, od-
zwierciedlajgcym wszystkie tendencje nurtujace wokot jednostki.
Z Opeczem rozpoczeta sie nowa epoka tlumaczen, masowe przy-
swajanie tresci, pomystow. W roku 1625 przettumaczyt Seneki
Trojanki, a 1636 Sofoklesa Antygone. Bezposrednig zachetg do
tych prac byly ttumaczenia polskich poetéw, szeroko rozpowszech-
nionych na Slagsku. Psalmy, Odprawa postow greckich, Alcestis
Eurypidesa w ttumaczeniu Kochanowskiego, Trojanki Seneki w ttu-
maczeniu Gornickiego oraz tlumaczenia Plaula Zawidzkiego i Cwik-
linskiego nie pozostaty bez wptywu na miodego ucznia gimnazjum
wroctawskiego. Przebywat tak w miodym jak i starszym wieku
w otoczeniu polskim i tgczyty go stosunki zazyte z szlachtg pol-
skg i krolem Wiadystawem 1V, ktérego tez nadwornym historio-
grafem pozostat nieomal do swej Smierci. Utrzymywat stosunki
towarzyskie i wymieniat mys$li swoje z Rafatem Leszczynskim, au-
torem Judyty (Barandéw 1620), ktéra byta mu podnieta czesciowa
do napisania swej wiasnej Judyty; dalej przyjaznit sie z Arci-
szewskimi, Cemami, Tomaszem Zamojskim, Jaskym i wielu innymi.
Niewatpliwie, wrazenia te i staly kontakt z tak wyksztatconymi
osobami, nie mogly pozosta¢c bez echa. Podkreslenie wplywu
francuskiego, witoskiego, holenderskiego i klasyki na Opecza po-
woduje tylko krzywe naswietlenie tej postaci i jego tworczosci,
obracajgcej sie w orbicie zycia, towarzyskich stosunkdéw i kultury
polskiej.

Przyktady ttumaczeh znalazt Opecz roéwniez i zagranicg, i tak
ttumaczenia. Alcestis Euripidesa przez Buchanana Scota (1604),
Hekube wedtug wersji Erazma (1605), Ajaksa Sofoklesa wedtug
Scaligera, Nubes Arystofanesa wedtug Froreisena (1613) i inne.
Opecz wybrat dramat Seneki za przyktadem polskich, holender-
skich i francuskich uczonych, rozkoszujgcych sie rzymska sztuka
deklamatorska, wspaniatymi obszernymi opisami, uczonoscia, kroét-
kimi debatami sgdowymi, przeciwnymi efektownymi stowami, mo-
ralnymi rozwazaniami i sentencjami w duchu stoikéw, oraz spe-



cjalnie dobranymi tematami, swojg gigantycznoscig, fantastyczno-
$cig, znajomoscig cztowieka, retoryczng, manierg stuzacymi -jako
praktyczny przykiad dla pokonywajacej wszystkie przeszkody
teorii. Tlumaczenie Opecza Antygony jest niedoscignionym przy-
ktadem, potwierdzeniem teoretycznie ujetych regut i bodzcem dla
innych, celem nasSladowania go. Petne $wiezosci i zywosci ptyng
wiersze tego miodego humanisty, Opecz znajdowat sie, ttumaczac
Trojanki Seneki i postugujac sie aparatem naukowym Piotra Se-
riveriusa z r. 1620, pod wplywem Goérnickiego i Heinsiusa. Ad
excitandas Musas Germanicas tworzyl swe dzieta, oddajac wiernie
tres¢, rozszerzajac i oddajgc sie od nastepstwa stow i stylu.
W stylu francuskim utrzymywat swe plynne wiersze petne reto-
rycznego patosu i spokojnego opowiadania epika. Chdry stracity
swa klasyczng szate i brzmig czasem jak madrygat, czasem jak
aria, lub jak miejski, w szate religijnej liryki przyodziany hymn
pochwalny, ktéry we Francji i Holandii byt wielce rozpowszech-
niony. Tiumaczenie jego z punktu widzenia filologii bez zarzutu,
czasem popularne, utrzymuje ztoty $rodek pomiedzy czesto wol-
nymi parafrazami i thumaczeniami pdézniejszych pisarzy. W ten spo-
s6b pojmowano tlumaczenie jako oryginalng, wiasng tworczosc.
Nie tylko forme, lecz takze i tres¢ oddat wiernie Opecz w swych
przektadach Antygony i Trojanek Dowcip i pouczenie jest tutaj
celem tragedii. Wychowanie do stoickiej ataraksji byto zadaniem
teatru, zauwaza Alewyn. Tilumaczenia roznych jezykdw i réznych
literackich gatunkéw wykazuje jego stylistyczng biegtos$é, tatwosc
i uczonosé, ktére pomagaty mu w realizacji nowych idei, dotycza-
cych strony formalnej poezji. Grotius pisze do Opecza: ,Recognovi
lagtus------------- amicam manuin;--------------- Graecam tragoediam
Antigonem a te in Germanicum versam Germaniae gratulor---------- "
Niejeden hymn pochwalny pisano na cze$¢ Opecza, obeznanego
z jezykami tak klasycznymi jak i zachodniej Europy i bedacego
mistrzem swej wiasnej mowy i umiejetnosci przyswajania obcej tresci.

Dyspozycje do pedu za formg barokowg przejagt Gryph nie
tylko od swego poprzednika Opecza, lecz takze z przygniataja-
cego duchowego niezadowolenia i zwréconej do religijnosci bo-
jazliwej wyobrazni. | on urodzit sie na Slasku, w krainie escha-



tologicznych wizji, mistycznych spekulacji, gtebokich rozmyslan,
proroczych przepowiedni. Razem z nim wzrastat ciezar jego my-
$lenia i czucia, jego wiary i mowy, podraznienia i ruchu. Dramat
jest odpowiednikiem jego istotnej formy bytu. Stusznie mozna
powiedzieé, ze Gryph jest jednym z najwiekszych pisarzy tego
wieku. Jest on w pewnym rodzaju echem od stylu do stylu, po-
siada niezmierng ilos¢ reminiscencji, duchowych pokrewienistw,
prawdziwy system duchowych koordynatéw jako wynik tendencji
pézno humanistycznej erudycji. Jak Opecz tak i Gryph wycho-
wywat sie $ciSle w otoczeniu polskim, szczegOlnie przebywajac
we Wschowie (Woj. Poznanskie), gdzie zapoznat sie blizej z dra-
matem Jezuitéw. Nie pozostaly bez echa w jego twdrczosci lite-
rackiej poezje Kochanowskiego i Sarbiewskiego. Wysoki poziom
teatru z calg nowoczesng aparaturg na jakg tylko sta¢ byto barok
oraz tematyka przedstawien, od Tragoediae sacrae, poprzez historie
kosciota, historie zydowska, Nowy Testament az do Ludi caesaraei,
ksztattowaty jego miody, zadny wrazen umyst.

Nasladownictwo oraz wykorzystanie obcych pisarzy uwazano
za zasade naczelng. Gryph pozostat wiernym tradycji tak we wy-
borze tematéw, jak i w opracowaniu i stylu. Jeszcze za zycia
zwano go niemieckim Sofoklesem. Wzorem jego tragedii byt nie
tylko Seneka. Bedac w Gdanhsku, ktory posiadat charakter mie-
dzynarodowy pod wzgledem handlowym i kulturalnym, zetknat sie
z trupg wedrowng angielskich aktoréw, bedacych w stuzbie kréla
Wiadystawa V. Wielki wplyw mieli na niego przebywajacy w tym
miescie portowym Jan Plavius, Albinus, Harsdorfer oraz czeste
spotkanie z Gawinskim, Wereczynskim, Baryka i innymi tak dalece,
ze Gryph uwolnit sie od wiezéw regut teorii Opecza a poszedt
w kierunku baroku z jego muzykalng mowa. Tutaj zachtysnat sie
artyzmem zmystéw (Sinnenvirtuositat), religijnoscia wewnetrzna,
pogodng lirykg mitosng, za$ mys$l Frankenbergera o znikomosci
wszystkiego, radosci zycia, o wierze i bojazni przed nieuniknionym
losem wycisneta state pietho na jego tworczosci dramatycznej.

Obarczony mndéstwem wrazen i wplywéw, przybyt do Ho-
landii, gdzie krzyzowaly sie wpltywy klasyczne z francuskimi,
angielskimi i hiszpaniskimi, gdzie tworzyli swe arcydzieta scemczne



Hoeit, van den Vondet, de Bredero, Grotius, gdzie wystawiona
dramaty Lope de Vegi, Calderona, Molina, Cervantesa i Queveda.
Jeszcze nie przebrzmiaty pisma Erazma, jeszcze czytano i inter-
pretowano Institutio Principis Christiani, dzieto, ktére swoja
teorig fascynowato poetéw nie tylko kontynentu, lecz przede
wszystkim pisarzy angielskich, jak Marlowe’a, mtodego Shakes-
peare’a, Chapmana, Massingera, Grypha i innych bez wyjatku.
Nic dziwnego, ze Gryph znalaziszy sie w takim S$rodowisku przy-
swoit sobie hiszpanskie pojecie czci, zwyczaje, obyczaje i boha-
teréw, bedacych wyrazem swego narodu, kosciota lub wyzszej
warstwy klasowej. Jak w malarstwie Rubensa, Rembrandta, Van
Dycka przewijajg sie portrety, w dzietach Grypha pelne Swiatto
cieni, uosobienie nieba i piekta, zycia i $mierci, radosci i cier-
pienia, nie upadajace, lecz imponujace. Znang byta hiszpanska lite-
ratura w Niemczech juz z poczatkiem 17. wieku (Taxander, Schottus),
a wojska hiszpanskie oraz jezuici rozpowszechnili jg tak dalece,
ze w dobrym tonie byta umiejetno$¢ mdéwienia po hiszpansku, to tez
i Wiadystaw IV miat teatr hiszpanski na dworze swoim i Ferii
Baltazara z Perugii jako statego muzyka i dyrygenta. Hiszparnska
literaturg zajmowali sie poeci francuscy jak Rotrou, Mairet,
Pradon, Scarron, nie wykluczajac Corneille'a. Za czaséw Suma-
rana niejeden hiszpanski uczony miewat wykiady w Polsce,
w Danii, Holandii i Francji. Najbardziej popularnym i efektownym
dramatem byt Calderona La vida es sueno czyli ,Krélewicz Polski
Zygmunt lub zycie ludzkie snem”. Jakich autorédw dramaty wy-
stawiono?—wystarczy do juz wymienionych dodaé tylko Alarcona,
Francisko de Rojas, Solorzano, Diego y José de Figueroa y Cor-
doba i Diego de Saavedra.

Heinsius i Vondel, jako klasyczni przedstawiciele baroku,
stali sie przyktadem dla Grypha tak co do budowy dramatu,
ornamentacji, jak i w zastosowaniu monologéw lirycznych czesto
madrygatowych tyrad, patosu i dynamizmu stopniowonego az do
ostateczno$ci. Wedtug wzoru Eurypidesa ksztattuje wszystkie mowy
wstepne w tragedii, trzyma sie klasycznej stychomitii i popisuje
sie prawnymi debatami i sztucznie skontruowang i zastosowang
kazuistykg. Zamitowanie do przepychu w dekoracji tego okresu



powodowato rownolegta napuszono$¢ stylu. Liczne przymiotniki
podnoszg raczej wewnetrznie podniecajagcy moment. Dobrze' prze-
myslane monologi i dialogi wskazujg na dazno$¢ do duchowosci
i uciele$niajg falowanie duszy. Gryph, bogaty w dosSwiadczenia
i przezycia, udat sie do Paryza. Nie zabytki i biblioteka Richelieu,
lecz dzieta Pierre Corneille'a, Caussin i La Prue z ich specyficz-
nym rzymsko-francuskim heroizmem barokowym byly momentem
decydujacym. Francja miata zaja¢ miejsce Rzymu, a nawet Rzym
w catej swej okazatosci, przepychu, patosie przewyzszy¢. Ten
patos, ta grandezza, grandeur, ta gravitas riposata w sensie Ca-
stiglione i w mysl stéw Dufresnoys; ,majestas gravis et requies
decora” byly spadkiem rzymskim i byly realizowane w zyciu
praktycznym, kulturalnym i panstwowym. Balzac nawotywat do
.admiration et imitation”, do ,sainte antiquité”, do nasladownictwa
starej ,gravité romaine” i ,vertu héroique”. Do kanonicznych idei
starozytnego Rzymu w oprawie romanskiej nalezaty jeszcze Tamour
de la patre, la grandeur d’dme, la magnificence i la magnimité.
Bohaterzy Corneille’a i przez nich przedstawiony ideat ludzkosci
wryty sie gteboko w dusze Grypha. Rzymskie postacie, jak Wirginia,
Marek Antoniusz Maireta, Smieré Cezara Scudery, Lukrecja
Du Reyera, Smier¢ Brutusa i Porcji Bouscala, Smieré Seneki
Tristana THermite, Porcja Rzymianka Boyera, Smieré Agrypiny
Bergeraca, Comodus Th. Corneille’a, Coriolan Abeille’a, Regulus
i Scipion Pradona, Bruttus Bernarda i inne, zdobity scene baro-
kowg jako admiratio Romae. ,Roma quanta fuit, ipsa ruina docet.”

Serca i charaktery bohateréw sa wiasnie w tym stylu, rzym-
skie. Czyz nie pokonali w sobie wszystkiego co ludzkie, osobiste?
Bohaterzy Grypha dziatajg jak posagi, ktdre po odlewie czerwone
i goragce powoli ostygaja, aby przy koricu dramatu pozosta¢ tylko
ideg bez cztowieczenstwa. Justitia et virtus, oto dwie cechy. Czto-
wiek jest tutaj upanstwowiony, ale czy panhstwo zostato tutaj
ucztowieczone? Gryph pokazat nam umiejetno$¢ pokonania na-
mietnosci przez wole rozsadku. Blisko$¢ Rzyipu miesci w sobie
dal --Grekdw. Niegreckim, wrogim ideatom greckim jest kazdy przymus
i wszelka norma gwatcaca cztowieka i indywidualno$¢, Racine
i Gryph przedstawiajg nam grecko - ludzkie postacie niewiescie.



Mysl rzymsko - pafistwowa, panstwowo-monarchlczna, dwof-
sko-heroiczna i rzymsko-patetyczna jest cechag dramatu francu-
skiego, angielskiego i $laskiej szkoty. Lecz nie na tym poprzestat
Gryph. UkonhAczeniem i uwienczeniem jego talentu byt pobyt we
Wioszech.  Florencja, Bolonia, Rzym z zabytkami minionych wie-
kéw, Koloseum i Katakumby ozywity w nim to, co przezywat
w Paryzu; ten specyficzny pierwiastek rzymski stat sie czastka,
jego zycia. Tutaj widziat Leo Arminius swe Impietas punita,
dramat Jos. Simonsa. Co za wrazenie! Literatura renesansowa
wioska byta u schytku. Opera zrodzita sie¢ z niej. Sensacjonalizm
Marina gorowat przede wszystkim. Mordy, meczenstwo, ekscent-
ryzm i erotyka na scenie, rozkosz $mierci j ekstatyczna agonia
byty dominantami dramatu witoskiego. Wszystkie wrazenia podczas
podrézy doznane nie mogty i nie pozostaly bez wplywu na tra-
gedie Grypha. Absolutyzm, jezuityzm i despotyzm pogtebity w nim
tres¢ mysli, nadaty monumentalnos¢ formy.

Shakespeare i Gryph sa najlepszymi wyrazicielami pradéw
nurtujacych ten okres. Obaj poeci znalezli ws$réd proporcji
barokowego dramatu wzgledng zgodno$¢ pomiedzy forma i trescia.
Obaj przedstawiajg nam wiare w nieograniczone mozliwosci zde-
cydowanej, przed zadng przeszkodg sumienia lub prawa nie cofa-
jacej sie woli, panujacego macchiavellistycznego dualizmu. Zycie
duchowe, umystowe i zmystowe tkwi w antycznej filozofii, w ide-
ale stoickiej osobowos$ci Seneki. Ciekawa jest technika kontrastow
wérod charakteréw. Zjawy duchéw w Makbecie, Juliuszu Ceza-
rze, Ryszardzie Il i u Grypha nalezy pojmowa¢ nie jako pod-
miotowe, lecz przedmiotowe zjawiska, majgce swe zrédio w prze-
konaniach i wierzeniach czasu.

W petni poczucia poetyckiej sity i dojrzato$ci, po powrocie
z Wioch i po przestudiowaniu Zrdodet bizantynskich historykéw
Kedrenosa i Zonarasa, napisal Gryph w r. 1646 swojg pierwszg
tragedie Leo Armenczyk Obu historykéw cytuje nam poeta, kto6-
rych tez rzeczywiscie pod kazdym wzgledem, nawet co do realiow
wykorzystat. Sam materiat i tre$¢ sg tak dramatycznie napisane,
ze tragedia nie potrzebowata wiele dodatkéw i przerobek. Opis
walki z Butgarami, okrzykniecie Leona Armenczyka cesarzem, ab-



dykacja iRhangabe, obdarowanie przyjaciela Michata ptzcz .tcofti,
spisek, wyjawienie spisku i planu zamordowania cesarza, uwie-
zienie Michata, prosba cesarzowej Teodozji, utaskawienie Michata
i odwiedzenie go w wiezieniu przez Leona, schadzka spiskowcow
i zamordowanie cesarza Leona w kosSciele, obted cesarzowej
i wstapienie Michata na tron. Heinsenberg potwierdzit doktadng
zalezno$¢ tragedii Grypha od obu historykéw. Co dotyczy formy,
sposobu wyrazania i przedstawienia Leo Arminiusa, to tragedia
ta nalezy do tradycji Seneki, tkwi w dramacie zakonnym, angiel-
skich trup wedrownych i w francusko-holenderskiej literaturze.
Za wiele miejsca zajeloby wykazanie poszczeg6lnych wplywow,
juz to Hoofta Geeraerdt, Heinsiusa Herodes infanticida, Von-
delsa Gysbreght. Skarge cesarzowej Konstantyny mozna poréwnac
ze skargg stawnych niewiast klasyki: z Hekubga, Jokasta, Calpurnia.
Zawisto$¢ tego dramatu od Joz. Simona Leo Arminius udowodnit
Stachel na podstawie dostownie powtérzonych zdan i uksztatowania
podobnych scen. Przeprowadzenie akcji wskazuje podobne cechy.
Poza ramy swego wzoru wyszedt Gryph w dobrze zastosowanej
retoryce, kwiecistym stylu oraz bogatej scenerii, ktora byta réwno-
legta sztuka architektury, malarstwa i muzyki.

Studiujac w Gdansku (1634), czytat Gryph dramat Felicitas
francuskiego jezuity Mikotaja Caussinus, wydrukowang w zbiorze
pt. ,Tragoediae sacrae” (1662). Jak wszystkie tragedie o meczen-
nikach, tak i ta siega swojg tresciag do dzieta Historiae de vitis
sanctorum (Lowanium 1565) i De probatis Sanctorum vitis Suriusa
(Kolonia 1570 — 75, 1617). Dramatyzowane zywoty Swietych me-
czennikéw byly ulubionym tematem, za$§ wystawione w stylu
i formie Seneki dawaly wstrzasajacy obraz, nie pozostajacy
bez echa. Felicitas Grypha to nie zwykle ttumaczenie lub para-
fraza, to dzieto poety zmuszajgcego obcego moéwié jego mowa.
Tutaj wida¢ wptyw reminiscencji Gibeonitézv Vondla. W pierwszym
i drugim dramacie widzimy meczeAstwo siedmiu synéw na oczach
zbolatej matki. Dramatyczny realizm a nawet naturalizm przedsta-
wienia pobudzit Heidenreicha i Kormarta do tlumaczenia tej
tragedii.



Do gatunku tego nalezy réowniez Katarzyna z Georgii, kré-
lowa armenska, ktdrag po oS$mioletniej niewoli kazat zamordowac
w okrutny spos6b Szach Abas, poniewaz nie chciata wyrzec sig
wiary chrzescijanskiej i zosta¢ jego zong. Wielko$¢ jej nie polega
na jakim$ czynie, lecz na nadludzkiej sile i mocy cierpienia. Przy-
klady tej miary stanowczych i wytrwalych niewiast dostarczyt
Lope de Vega. Opis za$ zrodtowy, za ktorym szukali diugie lata
Stachel, Flemming, Tittmann, Pariser, odnalazt Zyeulski u pisarza
francuskiego Sieur de St. Lazare alias Claude Malingres w dziele
pt. Histoires tragiques de notre temps (1580 — 1653). Zygulski
przeprowadzit doktadng analize poréwnawczg obu dziet i nie pozo-
stawit ani cienia watpliwosci co do miarodajnego Zzrddia tak, ze
powotanie sie Grypha na Oleariusa Podr6z perskg (1647) lub
Parisera Pietro della Valla Delie condilioni di Abbas Ré di
Persia trzeba uwaza¢ za nie wystarczajgce. Gryph idzie $lad
w §$lad za tekstem i daje nam bardzo szczeg6towy obraz bohaterki.
Motyw mitosny jest nicig, wijacg sie u Vondla Maeghden, Corne-
ille’'a Polyeucte, Tristana IHermite Mariamne. Stachel zbyt
jednostronnie potraktowat poetdw S$lgskich, starajac sie wykazac
ich zalezno$¢ jedynie od dramatu holenderskiego i czesciowo
Seneki. Zbyt przecenione zostalty oba te wptywy, przeciwnie, dramat
jezuicki i tak bardzo wowczas modny francuski konflikt w tragedii
miedzy honneur i amour zostal wpleciony z ZTesprit wiasciwym
w sam S$rodek akcji. Jak w postaciach dramatow Lopego i Calde-
rona tak i u Grypha walcza mitos¢ i honor o pierwszenstwo.
Niejedno natchnienie zapewne zawdziecza Gryph do swej Katarzyny
Vondla Maeghden i Marii Stuart. Nie mozna pomingé réwniez
i Tristiana ZIHermite, ktérego Herod z Mariamne identyczne
przechodzi walki wewnetrzne, identyczne zwroty, monologi i dia-
logi, identyczne patetyczne mowy, przypominajace nietylko Seneke,
lecz takze i $w. Katarzyne Aleksandryjska. Gryph miat poza tym
jeszcze inne Zrodia, jak Moliny La vida de Herodes (1636),
Calderona El Tetrarca (1635), Ludvica Dolce Mariamne (1508—66),
a przede wszystkim Jézefa Flawiusza Antiguitates Judaicae, roz-
czytywane w okresie baroku. Gryph wykazuje w motywach swoich
wiele wspoélnych cech z Shakespeare’a The Rape of Lucrece.



Dramaturg $laski, zyjacy w czasie tak przetomowym i bedacy
Swiadkiem wielkich przemian, interesowet si¢ zywo S$miercig ksie-
cia Chrystiana Dunskiego (1647), i S$miercig krdéla Chrystiana IV.
Dunskiego, Kkrola Wiadystawa 1V. (1648) oraz uduszenia Suttana
Ibrahima przez Janiczarow. Najwieksze jednak wrazenie wywarlo
na poecie $ciecie kréla angielskiego Karola Stuarta (1649), Krétko
tez po jego pogrzebie, w oparciu o Memoriat Angielski (1649)
Clamor regii sanguinis (1649) Diarium Britannicum (1649) oraz
jako odpowiedz na Miltona The Tenure of Kings and Magistrates
(1649) i Defense of the English people written in reply to the
classical scholar Salmasius Dt-fensio Regia (1649) napisat i wys-
tawit tragedie Carolus Stuardus, przedstawiajaca krdla jako aniota,
Purytandw jako diabtéw. Dzieto to, petne gtebokich mydli o nie-
statoSci fortuny i zmiennosci ziemskiej chwaty, posiada wiele
stycznych z bohaterem Tamburlainem Marlowe’a, Ryszardem IlI.
Henrykiem IV i V Shakespeare’a. Stachel pomingt te wszystkie
zrédia, dajgc wiasciwy obraz bohatera, a siega raczej do Vondla
Marii Stuart i Peter en Pauwels. Jak w poprzednich dramatach
tak i w tym zaczyna sie akcja zjawami duchéw pomordowanych,
przygotowujacych wiasciwg akcje. Widzimy Karola w wiezieniu,
usitowania ratunku, pozegnanie i $ciecie jego na scenie. Mozna
powiedzie¢, ze tragedia ta bogata w gleboki patos i liryzm jest
wspaniatg dramatyczng elegig. Jego technika dramatu opiera sie
czesciowo na Senece i Sofoklesie oraz na teoretykach 16. i 17.
wieku i jest raczej wiecej pod wptywem techniki pisarzy fran-
cuskich i angielskich. Gryph byl juz zanadto samodzielnym pisa-
rzem, posiadajacym dosSwiadczenie sceniczne, by stale kopiowaé
i kurczowo sig¢ trzymac starych wzoréw. Prad kultury rwat naprzéd
i on biegt za nim. Dlatego tez coraz zadsze staty sie reminiscencje
z Phaedra Octavia lub Troades Seneki.

W dziesie¢ lat po Karolu Stuardzie opublikowat Gryph
tragedie Aemilianus Paulus Papinianus, opartg na gtebokim
studium zrodet i to: Casius Dio, Spartianus: Septimius Severus
z Historia Augusta, Justinianus: Epistolae, Eutropius: Bre-
viarium ab urbe condita i Herodian. Tylko ostatniego wspo-
mina autor. Bohater jest tu przedstawicielem prawa i spra-



wiedliwosci, podstawy porzadku panstwa. Mysli tej tragedii dziw-
nie taczg sie z stowami koncowymi Gerboduca i Jorka w Ryszardzie
I, dotyczace prawa i wymiaru sprawiedliwosci. W biografii
Septimiusa Severa nazywano Papiniana ,iuris asylum et doctri-
nae legalis the-saurus”. Gryph stangt w tym dramacie u szczytu
swej twdrczosci. Nie tylko ozywiona akcja, lecz takze i sceneria
przewyzszyta wszystkie poprzednie utwory. Tutaj zjednoczyt autor
w artyzmie swoim wszystkie Kkrzyzujace sie nawzajem wplywy
obcych literatur, ze trudno poszczeg6lne nici wysung¢, aby do-
ktadnie przez pryzmat rozczepi¢ pojedyncze promienie. Vita con-
templativa jako wynik Seneki ,de brevitate vitae” i ,otium
sapientis” widzi, ze celem bytowania jest nauczyC sie cierpieg,
za$ cierpliwo$¢ jest najlepszym lekarstwem przeciw cierpieniom,
a w zwyciestwie rozumu nad sercem Jezy wielko$¢ cztowieka.
Stoicka filozofia przeniknieta i zmodernizowana pradami filozoficz-
nymi 17. wieku byta wiasnoscig nie tylko teoretyczng, lecz i prak-
tyczng poety. Tragedia jego jest dialektyczng; teza przeciw tezie,
zasada przeciwko zasadzie, oskarzenie i obrona ptyng potoczyscie
stopniujagc uwage i napiecie az do katastrofy. Inferno XIl. Dantego
Thebais Statiusa, Pharsalia Lucana, Centones Wergilego i wielu
innych autoréw, nie méwigc o Eurypidesie, Sofoklesie i Senece,
znalazto swéj oddzwiek w tym utworze. Ornamentacja barokowa
oraz jaskrawo ciemne barwy zmroku i godziny duchéw, S$wiatta
lampy i ognia, melodia ponadprzestrzenna fugi, petnej stychomitii,
duch faustowsko-demoniczny to wplywy w dramacie barokowym,
idagcym réwnolegle z rozwojem wszystkich sztuk w 17. wieku.
Tragedie Grypha odegrano we WTroctawiu, Wohlau i Altenburgu;
trupy wedrowne' objety je swoim repertuarem. Gryph stat sie
w swej twdrczosci dramatycznej pomostem miedzy twdrczoscia
wschodnig i zachodnig i nawigzat do wielkiego dramatu renesan-
sowego zachodu z jego aktualnoscig i problematyka gtabszej tresci.
Jego technika, forma i wspaniale stylizowana mowa przewyzszyty
dramatyczne utwory Micraeliusa, Rista, Kormarta, Haugwitza,
Sagittariusa, Funkego, Praetoriusa, Wolfa i innych. Z punktu
widzenia tresci i brzmienia zaliczy¢ by go trzeba do kregu poetow



francusko * holenderskich, ze wzglagdu na $rodki sceniczno - styli-
styczne natomiast do kregu kultury hiszpansko-witoskiej.

Obok Grypha stoi Lohenstein, typowy przedstawiciel i wyra-
ziciel mysli najwyzszego rozkwitu baroku, tak pod wzgledem
formy jak i stylizacji niedoscigniony, ze swoimi tragediami. Jak
swoj poprzednik, doskonaty znawca klasycznej tworczosci, idzie
i on z duchem czasu. Z powodu niezrozumienia tego okresu,
jego estetycznych wartosci i witalnoSci wydaje sie by¢ przetado-
wanym. Struktura i filologiczne wypracowanie tych dramatéw jest
Scisle zwiagzane z wolg tego autora. Kazda poezja, rowniez Dantego
Boska Komedia, Goethego Faust i Mickiewicza Pan Tadeusz sg
zkgczone mniej lub wiecej z duchem swego czasu. Poeta nie jest
wolnym w tym makrokosmosie, lecz tkwi w duchowej atmosferze
swego wieku i tworzy w niej. Lohenstein o wiele wiecej uwzgled-
nit wszystkie tendencje, daznosci ducha i pradéw nurtujgcych
w swych tragediach nizeli Gryph.

Ten miody, bo 15 lat liczacy uczen gimnajum $w. Magdaleny
we Wroctawiu, bedac pod wpltywem dramatu zakonnego, trup
wedrownych i Grypha, mistrza swego, wystawit swg pierwszg tra-
gedie witasnie w tym gimnazjum pt. Ibrahim Bassa. Znane mu
byty O6wczesne poetyki i reguty; znang réowniez i definicja tragedii
Galuzzi'ego: Tragoedia est imitatio actionis illustris et absolutae,
eiusque iustam magnitudinem suavi complectens oratione: cuius
partes eo pertinent simul omnes, ut metus et commiseratio specta-
torum animis inferatur, ad eius modi morborum salutarem purga-
tionem; za$ dalej czytamy: ,ex eo enim oritur terror, quod metu-
amus, ne nobis etiam is casus accidat, quem aliis probi‘tate nos,
vel vincentibus vel alequantibus evenisse conspicimus”. Realizm
wojny trzydziestoletniej przeszedt w krancowy naturalizm z krzykliwo
razacymi efektami, mordami, meczenstwem, romantyka trupa i grobu,
wizjami S$mierci i zjaw. Maszyneria sceniczna i ognie sztuczne,
duchy i aniotowie stopniowaty podniecenie zmystéw. Humanistycznie
wyksztatcony, obeznany i wyposazony w znajomos$¢ autorow za-
granicznych i ich technike, tworzyt w atmosferze S$lgsko - polsxiej,
0 czym wszyscy hiemieccy historycy i krytycy literatury zapomi-



najg i stad tez poezji jego, jak specyficznie przeksztatconego
humanizmu prasko-wiedenskiego zrozumie¢ nie chca.

Jego twdrczos¢ artystyczno-literacka wedtug wzoréw fran-
cusko-witoskich byta mu zabawg a zabawa pracg; cnota byta mu rozko-
sza a rozkosz cnota i tak z pracy i zabawy, rozkoszy i cnoty
rozkwitly niewymuszenie jego tragedie. Z wszystkich dwczesnych
wplywow dazyt do stworzenia obrazu idealnego i do niego mozna
odnie$¢ powiedzenie o malarstwie renesansowym, ze szata jest
czestokro¢ wspanialsza od przedstawionej postaci, btyszczaca de-
koracja artystycznie nietrwatego czasu. Gryph i Lohenstein tworzyli
tylko dla uczonego towarzystwa, majacego zrozumienie dla kon-
cepcji i kompozycji. Styl Lipsiusa jak i Mariniego miat powodzenie
w catej nieomal Europie, za$ wierni uczniowie dazyli, by styl
ten jeszcze przescigngé. Kazdy z poetébw mégt tylko ,modng”
tragedie na scenie wystawi¢, o daznosci do przedstawienia co
ludzkie i abstrakcyjne; oglagdania tego, co boskie w zmystowym
ujeciu. Sztuka stata sie religia.

Mimo niektorych bleddéw ceni sie jego pierwsze dzieto
Ibrahim (1653) bardzo wysoko. Opanowanie formy Seneki oraz
retoryczno - dialektyczne c¢wiczenie, umozliwity jego mistrzostwo
stychomitii i artyzm. Pisze sie, ze dzieto to opart na ttlumaczeniu
powiesci de Scudéry przez Zesena. Zapomniano jednak o tym,
ze dramat ten mial juz swoich poprzednikéw jak: Jakoba Lo-
chera (1471 -1528) Tragoedia de Thurcis et Suldano, Gabriela
Bounin Soltane (1561), Edmunda Campion Ludi Caesarei, Sir
Fulke Grevilles Mustapha (1635). Stachel widzi jedyng zalezno$¢
Lohensteina od Grypha, czynigc poréwnania z poszczegdlnymi jego
tragediami. Jezeli natomiast dramat ten poddamy szczeg6towej ana-
lizie to dojdziemy do konkretnego wniosku, ze realizmem natu-
ralistyczcnym siega do dramatéw hiszpanskich, lekkim za$ tonem
madrygatu nasladowanym z Tesprit do francuskiej Plejady, ornamen-
tacjg stylu do wioskich poezji. Tym dzietem zapowiedzial miody
jeszcze Lohenstein swoj rozwdj. Kiedy za$ w r. 1661 wstgpit
na scene z swoja Kleopatrg, pokazat dobitnie swoéj wiasny
styl w mowie, akcji i charakterach, udowodnit, ze nie byt juz
nasladowcg, tym imitatorem swego okresu, lecz poetg, ktory ten



okres opanowat i jemu twdrczosciag swojg ton nadawat oraz diugo
jeszcze po swej $mierci jako geniusz tragiczny wplyw wywierat.
Przez potwiecze po zgonie jego nikt z uczonych nie watpit o jego
poetyckiej dojrzatosci i wykonhczeniu.

Lohenstein zapoczatkowat swojg Kleopatrg szereg dramatéw,
w ktorych postacie niewiescie wystapity w zdecydowany sposéb.
Jest to nowy rodzaj dramatu, dramat intrygi. Kotyskg jego wiad-
czyn sg dramaty Seneki, lecz wiecej ludzkie, greckie, wydelikacone
w ich sile uczu¢, zaczerpniete z tragicznej tragiki Maireta i ze
zmystowego przepychu tonacji neapolitanczyka Marino, kt6rego
poezje mozna by poréwna¢ do kreconych kolumn wspoétczesnego
Berniniego. Nienaturalnie zdobny spos6b mowy jaki Gongora
w Hiszpanii, elzbietanscy poeci Lyly, Heywood, Greville dalej
wyksztatcili, zas Moliere w Frecieuses ridiciiles wykpit, przejeli
$lascy a z nimi i polscy poeci. Gryph i Lohenstein sg to dwie sobie
przeciwstawne natury. Grypha moralno$¢ jest kontrastem w sto-
sunku do Lohensteina zmystowosci, pierwszego stoicka cierpie-
tliwos¢ jest przeciwienstwem aktywizmu drugiego. Molla cum duris
mozna okresli¢ jego mowe i tre$¢. ,Cokolwiekby sie dziato na
scenie, Kktora oznacza S$wiat, zdobywaj samego siebie, bo nie
przykrg rzecza jest umierac, jezeli sie zyto”. Jego patetyczna orato-
ryka, napuszonos$¢, wspaniata ornamentyka we francusko-rzymsko-
imperatorskim stylu trzymajg w naprezeniu caly system nerwdw
i muskutdbw az do ostatecznosci. Tutaj juz zaniklo w celowosci
swojej to ongi$ stawne delectare et prodesse. Metaiilolog zabrat
glos. Kleopatre Lohensteina wyprzedzili de Mairet (1637) i Gre-
ville (c. 1600), poeci, ktorzy juz na poprzednig tragedie, jeszcze
mtodego dramaturga wptyw wywarli. Zasadniczymi jednak Zrédtami,
dajgcymi mu tre$¢, charakterystyke osob, powiktania akcji, to
dzieta Plutarha Vitae parallelae, Cezara Bellum civile, Strabona
Wspomnienia historykow, Zonarasa Epitome; z historii, Lukiana
Pharsala, Appiana Historia rzymska, Cassiusa Dio Historia Ro-
mana. Autor w mys$l tych Zrodet skreslit charakter absolutny
wiadczyni, umiejacej opeta¢ Cezara ,omnium mulierum virum et
omnium virorum mulierem”, ktory ,dilexit .et reginas, inter quas
Eunoen, Mauratn, Bogudis uxerem; cui, maritoque eius plurima



et immensa tribuit, ut Naso scripsit, sed maximo Cleopatram,
cum qua et convivia in primam lucem protraxit”... O jej pieknosci
wyrazaja sie autorzy ,tantae pulchritudinis ut muld noctem illius
morte emerint”, za$ o jej namietnosci ,tantae libidinis fuit, ut
saepe prostiterit”. Lohenstein wigze w potoczystych aleksandry-
nach wiersze, tkwigce w materiale Zrédtowym, przedstawia dalej
jej cechy i Antoniusza usidlonego, z gteboka psychologiczng zna-
jomoscig, uwypukla przebiegtosé, dwulicowg jej gre, wyprébowa-
nie trucizn na niewolnikach oraz $mieré Antoniusza i Kleopatry
wraz z jej stuzebnymi w szczegétach. Pisarz nie pomingt niczego
z realiow, poczawszy od symbolizmu liter Nilu, a skonczywszy
na zwyczajach, obyczajach i arte amandi jeszcze tuz przed $miecia
podczas spotkania z Augustem.

Coraz rzadsze sg tutaj reminiscencje z Grypha i Seneki.
Nie nadaremnie skreslit autor w Kleopatrze ,calamitates virorgm
illustrium”. Celem jego bylo wzbudzenie litosci i strachu w wi-
dzu, nie w bohaterze. ,jllustres, graves, terribles” sg wystepujace
osoby, tak jak tego zadaly poetyki 16. i 17. wieku. Potezny to
dramat historycznej tresci o wspaniatej dekoracji,

Do tego samego rzedu nalezy jego Agripina, niewiasta
0 silnej woli, w stylu rzymsko-romanskim, zadna wiadzy, uzywania
1 dgzaca do celu z nieokietzang namietnoscig, dla ktorej kazdy
$rodek jest dozwolony. Czytelnikowi wydaje sie mie¢ przed oczami
posta¢ Rubensa lub tez Cyrana de Bergerac tragedie La Mori
d’Agrippine (1650). Poeta opiera sie tutaj na Zzrédtach historykéw
poprzednio wymienionych, siega do Tacyta, Swetoniusza, czerpie
z Racine’a Britannicus. Postacie jak Neroha, Klaudiusza, Oktawii,
dam dworskich: Sollii, Calpurnii, Poppei, Akte oraz Agrippiny
uwodzacej Nerona, syna swego, sa nakre$lone z tak jaskrawym
realizmem i naturalizmem, jakim sie specjalnie wiek baroku od-
znaczat, znajdujac odpowiednika moze tylko w Fedrze Seneki.
W tej tragedii przedstawia nam Lohenstein krwawa arene péznego
Rzymu, z uwodzicielstwem i oszustwem, trucizng z sztyletem,
bezduszny kolos i gigantyczng namietno$¢. Wstrzasnienie cztowieka
renesansu z jeno prometeuszowskim poczuciem sity przenika jego
tragedie. Mikrokosmos cztowieka zostaje w gitebi swej zmiazdzony



przez makrokosraos wszech$wiata i Boga, za$ nico$¢ cztowieka
rozbija sie o bezsilny pesymizm. Z rzymskiego ,carpe diem” wy-
nika ten caty poétmrok, cata skala dysonanséw Lohensteina i poezji
barokowej

W odwrotnym stosunku do Agrippinystoi Epicharis. W pierw-
szej motywem gtdwnym jest rozkosz zmystow i ciata, potgczona
z okrutnym torturowaniem, w drugiej widzimy rozkosz ogladania
okrucienstwa. Krytycy wyszli w ocenie tworczosci Lohensteina
od tych wiasnie tragedii, pomijajac reszte jego tworczosci i nie
zwracajac uwagi, ze ten dramat przedstawia sam dla siebie pro-
blem, wystepujacy poza ramy reszty. Jak w poprzednich, tak i tutaj
korzystat poeta z Zrodet juz cytowanych. Epicharis, wolna, bio-
ragca udziat w spisku pisonskim w r. 65 po Chr. przeciwko Ne-
ronowi. Juz w Il akcie sc. 4. stoi jako oskarzona przed tyranem.
W Il akcie caty spisek wykryty i unicestwiony. Akt IV iV
przynosi z soba przestuchy, tortury i $mier¢ z nigdy przedtem nie
spotykanym realizmem. Epicharis, chociaz meczona, nie zdradzita
ani jednego spiskowca, meznie wytrwata i samobdjczg $miercig
zadaje Kkres cierpieniom swoim. Akt V liczy 12 trupéw. W zadnej
tragedii poprzedniej nie byto takiej réznorodnosci cierpien zada-
wanych i wyszukanych rodzajéow $mierci dla spiskowcow, co tutaj.
W Agrippinie wystepuje Neron jako morderca matki, tu jako
morderca masy. Ta wiernie oddana realistyka tortur ma swe Zrédto
w czasie Domenichina i Franceschina, w dramacie klasztornym
i trup wedrownych, w procesach czarownic i tragedii Caussina.
Poza tym spotykamy drobne reminiscencje z Marlowe’a, Shake-
sper'a i Grypha, mianowicie zasady tyran6w. Podobieristwo postaci,
poszczeg6lnej sytuacji miedzy tragediami Lehensteina a Grypha
i innych, wskazuje tylko na jego znajomo$¢ literatury, oczytanie,
umiejetno$¢ jej przyswajania sobie i zastosowania w tworczosci.
Dramaty jego odbiegty tak dalece od Seneki i wszelkiego wzoru,
ze nalezy je uwazaé za pierwsza Sturm- und Drangperiode.

Do cyklu rzymskich tragedii nalezy Sophonisba. Cato$¢ dzieta
spokojna, za$ pod wzgledem artystycznym jest bez watpienia naj-
bardziej sympatycznym dzietem. Historiografom zawdziecza i ten
swego rodzaju szczegOlnie wyrdzniajacy sie charakter niewiesci.



Liviusza historia o Syfaksie i Massynisic, Sallustiusza Bellam
Jugurtinum, Appiana Dé bello Punico z historii rzymskiej, Dio-
dora Bibliotheka, dostarczyty doktadny obraz gtéwnej bohaterki
i rzucity wszystkie S$wiatlocienia na inne postacie oraz stosunki
panujace. Poeta jak zwykle maluje potezne obrazy, starcia wojsk,
ludéw, kultur a z nimi zmagajacych sie idei, zwyczajow, oby-
czajow i wiary przodkoéw z barbarzynskimi pojeciami. Walka prze-
grana, Syfaks w niewoli, piekna, wyksztatcona, patriotyczna So-
fonisba postanawia ratowa¢ Syfaksa, swego meza. Ucieczka Sy-
faksa, upadek miasta, Syfaks w tfanicuchach, btagania Sofonisby
i Massynisy, ratowanie meza i wydanie siebie w rece wroga, mito$¢
Massynisy do swej branki, matzehAstwo, rozwigzane przez Rzymianina
Laeliusa, walka stowna Massynisy ze Scypionem o Sofonisbe,
oraz $Smier¢ jego wraz z dziecmi w $wigtyni w towarzystwie wiernych
wodzow Micipsy i Himileo. Galeria obrazdéw przesuwa sie przed
oczami naszymi, a kazdy z nich w stylu Rubensa lub Rembrandta.

Posta¢ Sofonisby skupita na sobie uwage wiloskich poetéw
Galeotto del Caretto (1502) i Giovani Giorgio Trissino (1514),
ktérego tragedie przerobit Mellin de St. Gelais proza, opuszczajgc
chory i Claude Mermet (1584) wierszem. O wzietosci tej bohaterki
$wiadczg francuskie tragedie Antoine de Montchretien (1596), Nico-
las de Montreux (1601), Helye Garel (1607), Jean de Mairet (1634),
Pierre Corneille (1663) oraz dalsze. Tak wioskie jak i francuskie byty
bezwatpienia o decydujacym wplywie na Lohensteina, szczeg6lnie
to ,vivre et mourir en reigne” oraz angielskich poetéw; jak John
Marstona Thezuonder of women or the tragedy ofSophonisbe (1606),
Nathanael Lee (1676). Wedtug Koertinga powies¢ afrykanskiej So-
fonisby nie zosfata napisana przez Madelaine de Scudery, lecz
przez Frangois de Saucy, Sieur de Gerzan w roku 1627, ttuma-
czona pOzniej przez Zesena. ldac za wzorami francuskimi poeta
pogtebit cate zycie wewnetrzne tak uczuciowe jak i duchowe bo-
haterki. Rzymski dramat ustgpit w tej tragedii wzorom greckim
i francuskiemu dramatowi psychologicznemu.

Jeszcze raz wrdcit poeta do tematu pierwszego dramatu
z okazji malzenstwa cesarza Leopolda | z arcyksiezniczkg Klaudig
Felicitas, wystawiajgc Ibrahim Suttana i to pod wplywem Ga-



briela Rounina Soitane (1561) i opisu jehca wojennego, przeby-
wajgcego w Konstantynopolu, Nicolas de Moffat (1555). Nie mozna
sie zgodzi¢ ze Stachelem i Cysarzem, aby nadal utrzymywaé, ze
Lohenstein byt wcigz zalezny od Grypha. Poeta juz dawno po-
rzucit droge nasladownictwa, wyzwolit sie z regut Seneki, miat
swe doswiadczenie w wyborze tematu, opracowaniu charakterow,
ktore przerosty wszystkie postacie Grypha i wspétczesnych, w prze-
prowadzeniu akcji i artyzmie stylu, ornamentacjg za$ goérowat
bezprzecznie wséréd dwczesnych pisarzy, Vossler wigzi pewne remi-
niscencje z Guariniego Pastor Fido, w scenie, gdzie rzeka Alfeusz
i Pad sktadajg hotd parze panujgcej. Dramat ten jest pewnego
rodzaju zmierzchem Lohensteina mimo techniki stowa i scenerii.
Jedynym przypomnieniem rzymskich wzoréw to stychomitia, anty-
tezy i epigramatyczne sentencje i stusznie brzmi wypowiedz Erd-
manna Neumeistra o swym mistrzu: ,Caspar ille multitudine sen-
tentiarum propius ad Euripidem accedit”.

Slascy poeci tego okresu posiadali ambicje, aby swoja poezje
dramatyczng postawi¢ w rzedzie nie tylko Kochanowskiego, Gor-
nickiego i innych wspoétczesnych, lecz takze sta¢ sie nieSmiertel-
nymi w duchu i w czasie, jak sztuka barokowa w ogdle. Krytycy
literaccy pominegli po dzi$ dzien milczeniem atmosfere stowiarsko-
humanistyczng $laska, z ktérej wiato umitowanie wolnosci ducha.
Poezja Grypha i Lohensteina jest jak cate $lagskie malarstwo jakby
W potmroku, jak $lagska muzyka w rozterce uczucia, iak $lgska
literatura nawet nowoczesna w rozterce mysli. Poeci ci dazg do
przedstawienia typu w powszechnosci, do wspdélnosci w rézno-
rodnosci. Ich sztuka dramatyczna posiada ceche czystego rozumu,
jest proklamatywna, abstrakcyjna, ekspresjonistyczna jak sztuka ba-
rokowa, ktéra ucielesnia idee niewidzialng, redukuje widziane
rzeczy do wrazen barw. Pojecie dynamiki wyptywa z ducha wiasci-
wego tej ziemi. Dalecy sg, by nature podnies¢ do przyczyny kul-
tury, przyczyna kultury jest zawsze tylko dusza; ta za$ jest we
wszystkich przejawach z jej odpowiednig naturg najscislej ztgczona.
Natury i kultury nie mozna rozdzielic. Ro6zne Kkultury i okresy
majg rozne dusze, ktore tez bez reszty zrozumianymi by¢ nie moga.
Kazda kultura jest czem$ szczeg6lnym, odrebnym, indywidualnym.



i"o dotyczy réwniez $lgskich poetéw, przede wszystkim Lohensteina
i jego nasladowcoéw, bedacych suma praddw, upodoban i daznosci
tego czasu. Stali sie tym, czym byli, kultura wpieta ich w swe
ramy i zmusita ich do stuzby swojej. W nieskoriczonym wahaniu
do gory i na dot, w dal i w szerz, cztowieka baroku o bezgra-
niczcnym faustowskim wejrzeniu, ktéremu pietrzy sie przestrzen
na przestrzeh i problem na problem, sg Lohenstein i poeci polscy
17. wieku dotychczas nie zbadani. Wyrazem tej dynamiki duszy
baroku sg potezne patace i Swigtynie, sg portrety Rembrandta
petne witalnosci i aktywizmu, jest muzyka, znajdujgca w fudze
Bacha, w melodyjnym kontrapunkcie Haydna i HSndla swoj osta-
teczny wyraz. W tragediach Lohensteina spotykamy wszystkie
formy dynamiki i to malarska, muzyczna, fizyczng, socjalng i poli-
tyczng w harmonijnej zgodzie. Stworzyt tragedie apolinskg wznio-
stego gestu i faustowskiego charakteru.

Jednym z najwiekszych epigonéw i nasladowcow Grypha
i Lohensteina, spadkobiercg rozkwitu baroku byt Krystian Hallmann,
rodem z Wroctawia. Jego tragedie Marianna i Zofia wykazuja
jeszcze dalszy zwrot w kierunku muzyki i opery; w stylu prze-
$ciga Hoffmana z Hoffmannswaldau i Lohensteina, tak ilosciowo
jak i jakosciowo. Ornamentacja i stylizacja idzie az do kranco-
wosci podobnie jak w architekturze i malarstwie, przechodzacych
w rokoko. Scenom trup wedrownych, zakonnych i zagranicznych
zawdziecza najnowsze zdobycze techniki scenicznej z przepychem
wyposazenia, kulisami, o$wietleniem, sceng obrotowg i spuszczana.
Dramat jego robi wrazenie przejScia z S$cistych ram do uszere-
gowanych arii operowych. Intryga i przypadki rozwijajg akcje.
Nasladownictwo swych poprzednikoéw jest tylko pozorne, poniewaz
juz w tworczosci Lohensteina nastgpit zwrot do dramatu greckiego,
za$ Hallman idac za jego wzorem tworzy dzieta, bedace jedno-
razowe w swym czasie. Erdman Neumeister nazywa go: ,gran-
diloquus usque ad vitium”. Pisarze wsp6tczesni mu nazwali go
Eschylem.

Tak jak Lohenstein ~zapozyczat i Hallmann swoje tematy
z historii rzymskiej pisarzy bizantyjskich. Tragedia jego Maurycy
(1662) opiera sie o tekst Teofilakta Simokattes, Jana z Epifanii,



Zonarasa i Kedrenosa, przedstawiajacy ponownie tego ee$afza
(582—602), rewolucje patacows, jego ucieczke, koronacje Cyria-
kusa i zamordowanie zdetronizowanego oraz sprzatniecie jego zony
Konstancji wraz z jej corkami. Podnietg do tego dramatu byt dra-
mat jemu podobny, jezuity Jakuba Maseniusa, wielkiego teoretyka
retoryki. Poeta nasladuje kwiecisty styl bizantyjskiego pisarza i za-
skakuje nas mnogoscig wyszukanych obrazow, alegorii i innymi
osobliwosciami. W roku 1666 wyszedt spod jego pidra drugi
dramat Teodoryk, réwniez opracowany na zrodtach bizantynskich
historykéw i kronikarzy np. Prokopiusa; Belluw Gothorum
libri tres, wydane w tlumaczeniu tacinskim przez stawnego huma-
niste Grotiusa, Excerpta ex Agathia—de bello Gothorum et aliis
peregrinis historiis temporum suorum, Cassiodora Variae, Chro-
nica i Historia Gothorum w przerébce Jordana ,Getica” oraz Eu-
nodiusa Panegrieus Theodorico regi dictas. Prototypem tej tra-
gedii byt Belizariusz Bidermana, co mozna stwierdzi¢ w poréw-
naniu obu dramatéw i to w budowie jego i rozwinieciu tematu.
Guarini dostarczyt poecie motywow pastoralnych, Rucellai za$ ze swa
Rosmunda, corka krolewska krwawg zemste, gdzie mors jest ujeta
»Nex votiva”. W utworach tych wystepuje matematyczny intelek-
tualizm i celowa moralno$¢ jako taktyka, oraz obyczajny patos
z towarzyska ptochoscia. Zycie ludzkie uwazaé za ,wielki teatr
Swiata” jest nie tyle rezultatem osiagnietym przez Calderona, Sha-
kespeare’a, Heywooda ile raczej zdobyczg i gwiazdg przewodnig
wszystkich poetéw baroku.

Tragedia meczenstwa Zofii znalazta swa paralele w Grypha
Felicitas. WHasciwy opis znalazt u Euzebiusza w zbiorze meczenstw,
Lippemanusa Sanctorum priscorum Patrum Vitae (1551 — 4),
Historiae de vitis sanctorum (1565), Suriusa De probatis San-
ctorum vitis (1570—5) i Fr. Combefisa Illustrium Christi mar-
tyrum lecti triumphi (1660). Pisarz tworzy swe dzietlo w oparciu
o fakty opisane, idzie za wskazéwkami poetyki Scaligera, o ile
chodzi o exitus horribilis i atrocitas przewyzsza pod tym wzgle-
dem wioskich pedantéw Trissina i Rucellai a nawet Tyesta Se-
neki, obfitujacego w petne zgrozy efekty. Zofia posiada cechy



meczennikéw dramatéw jezuickich, motywy 1zwroty za$ Marinieg6
t Guariniego.

Za najlepszg tragedie Hallmana mozna uwaza¢ jego Marianne,
ktérej szczeg6towy opis znajduje sie w Antiquitates Judaicae
J. Flaviusza (ks. 14—17). Posta¢ Marianny znalazta u wielu poetéw
oddzwiek a przede wszystkim w tragedii Tristana I'Hermite, Alek-
sandra Hardy, Dolce'go i Calderona. Wptywy francusko-hiszpan-
skie u Hallmana jak i wiloskie sa bez watpienia wielkie. Bohaterka
sama wystepuje jako dama dworska kréla Ludwika XIII. Podobne
dramaty pod wptywem poety pisali Klaj, J. L. Faber i Konst. Kr.
Dedekind.

Catkiem w stylu operowym jest tragedia Hallmana Katarzyna
Angielska, posiadajgca pokrewne motywy z Katarzyng z Georgii
oraz Oktawig Seneki. Katarzyna, zona kréla angielskiego Henryka
VIIlI zostata odtragcona przez swego meza; jej miejsce zajeta Anna
Boleyn. Juz George Chapman (1559—1634) wystgpit z dramaty-
zowanym skandalem dworskim w Bussy d’Anbais (1604), ktory
odbit sie echem u Slaskiego poety. Wskaza¢ mozna rowniez wplyw
Shakespeare’a, szczeg6lnie sceny 4—6 z Henryka VIII oraz Ry-
szarda Ill. Wplyw opery wioskiej, wystepujgcej zwyciesko na
wszystkich scenach europejskich, odbit sie w tym dramacie w zde-
cydowany sposob w partiach Spiewanych.

Dramat mitosny Antiochas i Stratonica (1684), zawierajacy
niedozwolong mito$¢ syna krola Seleukosa | Nikatora Antiocha
do swej drugiej matki, cérki Demetriosa Polierketesa, Stratoniki,
opart poeta na tlumaczeniu Stratoniki z wioskiego, powiesciopi-
sarza Luca Assariny, na Plutarcha Demetrio, Appiana Syriaca.
Reminiscencje z Tassa Aminta, Guariniego Pastor Fido, Racana
Bergeries przetykaja delikatnie tonem pastoralnym caty utwoér-
Z sceny trup wedrownych przejat zabawne ustugi, z wiloskiej
opery wkiadki piosenek i przybieranie sie o0s6b, elegancje Mari-
niego, Catulla Viamus mea Lesbia, erotyke w stylu francuskim,
ktora stata sie motywem przewodnim wielu tragedii barokowych,
bedacych suma wszelkiej sztuki.

Ostatnie echa tego dramatu znajdujemy w dzietach Augusta
Adolfa Haugwitza, imitatora i kopisty wielu autoréw. Jego pier-



Wsze dzieto Soliman jest w tematyce zblizone do Lobeiistcina,
kieruje sie prawie niewolniczo tlumaczeniem powiesci Scudéry
przez Zesena. Jest to mozaiku cytatow z wszystkich 6wczesnych
poczytnych pisarzy, tak ze sprawdzenie ich przedstawia niezmierne
trudnodci i stad okreSlenie rowniez stopnia zawisto$ci od innych,
Stachel wykazat dobitnie na pordéwnaniu czterech monologéw
z Gryphem jego zalezno$¢. Maria Stuarda jest kompilacja Vondla
Marii Stuart, Grypha Katarzyny z Georii i jego Karola Stu-
arda. Jego przesadne uzywanie anaforycznyeh wariacji byto oznaka
upadku. W tym samym stylu, nie wnoszac wiele, pisat Krystian
Gunthner.

Tak jak sie rozkoszujemy wspaniatg architekturg, malarstwem
i muzyka nie sposdb przej$¢ do porzadku dzienego obok dramatu
i poezji tego czasu, wymagajagcej wiekszego i glebszego zrozu-
mienia; w przeciwnym razie trzeba by calg te sztuke tak Scisle ze
sobg zwigzang odrzuci¢ i wykredli¢ jako bezwartosciowg z wszyst-
kimi jej walorami.

Gdansk byt w 17. wieku os$rodkiem kultury i sztuki. Tu gro-
madzili sie w zacisznych murach miasta poeci, artysci z Polski,
Slaska i Niemiec, wymieniajac swe mysli i utwory w zyciu towa-
rzyskim. Niewatpliwie i Jan Gawinski z Wielomowic, publikujgcy
sw'0j dramat ,o0 pijanym, ktory mniemat, iz jest krdlem” w Gdanh-
sku, byt w bezposrednim kontakcie z resztg literackiego $wiata.
Wiadomo bowiem, ze utrzymymat zazyte stosunki z Opeczem
Slazakiem, Titiusem, Albinusem i innymi. Jego Helicon opiera sie
na Ziemskim Heliconie Franke'go i Knorra z Rosenroth Nowym
Heliconie. Ttumaczenie Hoffmannswaldau’a a Mariniego i Gua-
riniego dziet znalazty swoj oddzwiek w Gawinskiego Dworzankach,
i Sielankach z gajem zielonym. Rosenrotha Coniugium Phoebi et
Palladis natchneto naszego poete do napisania Venus Polska.

Miasto to rozbrzmiewato jezykami réznych trup wedrownych,
totez wpltyw ich byt zdecydowanie wielki. Wereszczynski jak
i Baryka nie stali tutaj odosobnieni, lecz w samej wrzawie zycia,
czerpigc z obfitosci tematéw i pomystow', zgromadzonych artystow.
Bidermann i Masenius, Macropolius i Frey, Shakespeare i Calderon,
Molina i Rucellai, poeci Plejady francuskiej byli tematem dnia



i dzieta ich czytane i przerabiane. Tak wiec literatura polska nie
stata na uboczu pradow tego czasu, przeciwnie, poeci tkwigcy
w samym osrodku zainteresowan sztuki, nie pozostali ze swymi
utworami poza ramami. Bruckner wylicza wielu z nich. Zyli
i tworzyli ze swego czasu, idagc w parze z potezng sztukg tak
mato zrozumiang, jak nie zrozumiang jest w ogéle sztuka wszelka
baroku.

Dramat barokowy, jako niegodny uwagi stale u nas pomijany,
przezywat w oparciu o trupy wedrowne i scene klasztorng, mimo
wojen i najazdéw swoj Swietny okres. Byli miedzy zakonnikami
nie tylko Wiosi, lecz takze Francuzi, Holendrzy i z innych naro-
dowosci, a kazdy z nich wnosit swo6j wiasny wkiad tworczg praca,
opartg na najnowszych i najpiekniejszych wzorach literatury swego
narodu. 52 sceny, wyposazone w hajnowocze$niejsze zdobycze
techniki scenicznej 17. wieku, byty nie tyle miejscem wychowawczym
miodziezy, ile raczej tym, czym byly w innych panstwach, miejscem
artystycznych przezy¢ i rozrywka dla ludu. Niestety nasz dramat
barokowy nie doczekat sie na razie nalezytej oceny i to z powodu
nie ocenienia dziesigtek manuskryptéw dramatéw, lezacych po dzi$
nietknietych w bibliotekach i archiwach, na ktére szczeg6lnag uwage
zwrécit w swej pracy Bednarski. Dorobku tego wieku nie mozna
pomingé, jak nie mozna poming¢ architektury, plastyki, malarstwa
i muzyki. Stender Petersen aczkolwiek w zarysie, potraktowat
naszg literature 17. wieku przychylnie. Bolte i Miller J. wyrazajg
sie z uznaniem wraz z Flemmingiem o dramacie zakonnym i jego
celowosci oraz pozytecznosdci, o jego wysokich walorach i kultu-
ralnym wplywie. Ze tradycja dramatu i poezji mimo ciezkich sy-
tuacji nie zamarta, Swiadczg takie postacie jak Bohomolec, Kniaznin
i Naruszewicz. Poréwnujac dramat Brodowskiego Sw. Stanistazu
z dramatami Grypha, mozna zauwazy¢ wielkie podobieAstwo w po-
szczegOlnych cze$ciach, siegajagcych dalej, do' wplywow sceny
wiosko-francusko-holenderskiej. Nikt nie wspomina wielkich filo-
logéw i pisarzy naszych tego czasu, jak Chadzynskiego, Andrzeja
Kanona, Kmicica, Zienkiewicza, Alberta Ines, Kietpsza, bedacych
w kontakcie z $laskimi z zagranicznymi pisarzami, ze $piewakami
i teatrem dworskim Wiadystawa IV. Dla braku gruntownych opra-



toWwan me mozna ocenie na podstawie dwoch tub kitku «fnahti-
skryptéw dramatéw catego okresu twdorczosci i zaleznosci od
obcych wzoréw. Potrzeba zrozumiec¢ ducha i prady oraz zastosowac
te miarg, jaka odpowiada temu wiekowi, gdyz kazdy wiek ma
swoj wiasny charakter.

O ile mamy zwrdci¢ uwage na mowe, styl, tropy i figury,
to trzeba zauwazy¢, ze Stachel, Nuglisch, Borinski i wielu innych
wybitnych pisarzy zajeto juz swe stanowisko w ich ocenie. Wiek
17. ma swoistg estetyke i kazda inna nie moze by¢ jej miara.
Wyrosta ona z skomplikowanych zagadnien zycia, z przeciwnosci
trapiacych ludzkos$¢, z krzyku i radosci i oparta sie na pogtebio-
nym i spotegowanym ,ty musisz”. W tej estetyce tgcza sie
wszystkie sztuki tego czasu w jedng harmonijng cato$¢, majac
na uwadze podkreslanie swego ,ja”. ,Ciato zgnije, stawa po-
Smiertna trwa”. Z tego przezycia zrodzita sie, ta nam przekazana,
wielka tragedia barokowa, petna Swiattocieni, ornamentacji, senso-
ryczna, realistyczna, petna naturalizmu. Chyba zaden 2z poetéw
nie skreslit takiej ilosci réznorodnych zrdznicowanych charakte-
réow jak Lohenstein. To tez jest jego zastuga, za$ w oddaniu
czasu swego we wszechstronnym naswietleniu zagadnien w mono-
logach i dialogach, opracowanych szczeg6towo przez Scherera,
Sittenbergera, Diisla, Franza, Kiliana, Knuppelholtza, dat wyraz
klasyczno-idealistycznym i realistyczno-naturalistycznym zmaganiom
baroku. Wiek ten byt opetany swg produktywnoscig tak, ze znat
tylko jedng forme i to tworzenia sztuki takiej, ktéra by byta bez-
warunkowo i bez zatsrzezen.

W literaturze 19. wieku dat sie wyczu¢ nowy styl barokowy
i to w dramatach Herriga Aleksander i Jerozolima, Makarta
Rzymianie upadku, Wilbrandta Arria i Messalina, Greifa Nero,
Bodenstadta Aleksander w Koryncie, Krusego, Lindnera i innych.
Tak literatura antyku jak i baroku jest dla wszystkich ludzi,
widzacych w niej ogniwo tancucha duchowego postepu, zawsze
zyciodajnym zarodkiem i zaptodniajgcg dusze. Shakespeare i Goethe,
Mickiewicz i Krasifski i inni tworzyli z niej i w niej swe arcy-
dzieta. Prawdziwym i istotnym pozostaje zdanie Gellerta (1743)
»Nie zapomnij starych, oni stale pouczajg $Swiat”.



