RYSZARD LIGACZ

POWIESC BAROKOWA 17. WIEKU

Jak dla liryki 17 wieku i dramatu, tak i dla powiesci baro-
kowej istnieje wiele réznych opracowan. Wspomnie¢ nalezy prace
Stricha Der literarische Stil des 17.Jahrh., Stofflera dysertacje,
Die Romane des Andreas Heinrich Buchholtz, Cohna Gesell-
Schaftsideale und Gesellschaftsroman des 17. Jahrh., Borcherdta
Geschichte des Romans und der Novelle in Deutschland, Nau-
tnanna Ritterliche Standeskultur um 1200, Miller Gunthera HO-
fische Kultur der Barockzeit, Meyera Der deutsche Schafer-
roman des 17. Jahrh., Choleviusa Die bedeutendsten deutschen
Romane des 17. Jahrh. Ostatni autor przewyzsza w naswietle-
niu kultury baroku niewspo6tmiernie Cysarza, Laporte i Walzla.
Flemminga dzieto: Auffassung des Menschen im 17. Jahrh.
zajmuje sie raczej dramatem niz powiescia.

Powiesci baroku sg bardzo obszerne i wskazujg na cel autora,
duchowa dal, wierzenia, malujg przed oczami czytajacego obrazy
Swiata barokowego w catej ich okazatoSci. Powiesci te posiadaja
swoistg kompozycje, sg ciekawym rozwazaniem, otwierajgcym nie-
spodziewanie nowe horyzonty.

Z réznych powodéw poleca sie rozpoczaé czytaé¢ powiesci
barokowe chronologicznie Najdtuzsza, bo 24 tomy liczagca powiescia
jest Amadis, ktory siega r. 1569. Obszerna i wptyw wywierajgca
literatura dworskiej idei siega w czasy tworczosci Sachsa, Jorg
Wickrama, Rollenhagena, Kirchhoffa. Powie$¢ ta wyrdznia sie na
tle literatury renesansowo - obywatelskiej, fantazjg akcji, etosem
motywacji akcji, budowg zdania, bogactwem stownictwa, ktore
wowczas panowato nagminnie w dzietach niemieckich. Duchowa
przestrzen jest tutaj kraing basni. Akcja mieSci sie w ramach przygod.



'Powszechne dworskie towarzystwo i zycie stanowi dla siebie jedng
cato$¢ bez wigczenia go w panstwowg rzeczywistos¢. Oczywisty
jest kontrast miedzy domowym zyciem a stopniem wartosci rodziny.
Zamiast uczciwos$ci, osiadtosci, oszczednos$ci spotykamy w tej po-
wiesci wspaniatomys$inosé, poswiecenie, zamiast patriarchalnej sa-
modzielnosci i poczucia witasnej godnosci tylko stuzbe panu, przy-
jacielowi a szczeg6lnie pani. W ten spos6éb dano zarys powiesci
literaturze niemieckiej, ktora w wieku 17. zostata przeksztatcona.
Heliodora (3 wiek) Etiopika przettumaczona na 10 lat przed Ama-
disem w Niemczech, oraz Ksiega mitoSci z 1587 r. przyczynity sie
do modyfikacji powiesci. Ttumaczeniem bizantynskiej powiesci
Ismenius pokazato sie w roku 1573. Tak Heliodor jak i Ismenius
rozbudzili zamitowanie do tego gatunku i dali techniczne S$rodki
godne nasladowania. Pisarze niemieccy wyrobili sobie pojecie epiki
na Sredniowiecznym romansie dworskim i péznogreckim sentymen-
talnym romansie mitosnym i podrézniczym. Tak rozwijajace sie
dworskie towarzystwo, widzace swoOj niestaty obraz zmiennych
pragnien w Amadisie, mogto sie wpatrywaé w $wiat Heliodora.
Zagadnienie to opracowat dla Wergiliusza w okresie Hohenstauféw
Schwietering. Zagadnienie epicznej techniki jest czgstka dziedziny
mys$li tego okresu. Stosunek ziemskiej - imanentnej historii i taski
byt szeroko rostrzasany i dyskutowany. W tym wiasnie Kkregu
zagadnien miata i powies¢ barokowa swd@j udziat. Na swej wy-
sokos$ci wykazuje w kazdym razie swa autonomiczng forme, w ktdrej
sie ksztattujg historie zbawienia poszczeg6lnych inwidualnosci.
Ta potezna koncepcja jest zasadniczym rysem barokowego ujecia
historii w potaczeniu z rozpowszechnianiem polihistorycznym, ktére
jako powazny wspotczynnik nadaje ogromne znaczenie powiesci
barokowej.

W dworskiej moralnosci Guevary, w powiesciach Cartheny
i Ordunesa, ktorych ttumaczenia pokazaty sie na przetomie 16 w.
wida¢ daznos$¢ do chrzescijanskiego przeksztatcenia nowo ksztat-
tujgcego sie Swiata. W r. 1595 przettumaczono dzieto Nic. de Mon-
trex Les Bergeries de Juliette, kiedy ukazata sie hiszpanska Diana
Portugalczyka Montemayora po francusku. Ttumaczenie poety
d’Urfe Astree w r. 1616 daje nam obraz okazaly ,effets de



I’hnonnete amitidé" i ,cnotliwej mitosci'™ jako jednej z mysli prze-
wodniej w powiesci tego okresu. Kufstein przettumaczyt procz
Montemayora Diany, rowniez i drugg powie$é p. t. Wiezienie mi-
tosci (Carcel de amor) w r. 1630. Z Picarem, ttumaczonym
w r. 1615 przez Egidiusza Albertina rozpowszechnita sie w Niem-
czech powie$¢ szelmowska. Uhlenhardt (1617) ttumaczy Lazarillo
de Tormes, Isaac Winckelfelder i Jobst von der Sneid, (1626) Die
Landstdrtzerin Lustina Dietzin Picara genannt. Doskonatg praca,
dajacg wiele cennych mysli, jest studium Moldenhauera Spanische
Zensur undSchelmroman. Poza ttumaczeniami Don Quijota przyszta
do gtosu i nowo tacinska epika — okoto 1600 r., w ktorej odbity
sie aktualne zagadnienia najblizszej minionej przesztosci. W takich
witasnie warunkach, wsréod wptywoéw hiszpansko - francuskich po-
wiesci ksztattowata sie powie$¢ barokowa niemiecka. Ope¢, sto-
jacy pod wplywem retoryk 16. wieku i obcych literatur, piszac
o heroicznym wierszu w swojej retoryce, myslat jako humanista
0 eposie wierszowanym jak np. Wergilego Georgica i du Bartasa
Semaines, przettumaczonych 1619 r. przez Tobiasza Hiibnera.
Pierwszy rozdziat retoryki omawia technike eposu, drugi rzeczowa
strone, ktoéra obejmuje dworsko-historyczny zakres rzeczywistosci.
Oba rozdziaty staly sie wskaznikiem dla nastepcow i epigonow.
Tutaj stat sie Opeé¢ wyrazicielem panujacej teorii sztuki, zawartej
w poetykach humanistéw, w ktoérej dat doskonatg charakterystyke
niemieckiej powiesci barokowej. Opeé¢ dotknat problemu duchowej
konstrukcji istotnej historii poetyckg fantazjg. Eschweiler wskazat
réowniez na konceptualizm barokowo - hiszpanhskiej scholastyki je-
zuickiej, ktora byta powszechnym duchowym fluidem. Opeé nie
miat zamiaru stworzenia osobistej filozofii sztuki, lecz chciatl podaé
wskazowki wynikajace z poteznego rzeczywistego pradu ducho-
wosci o ponadindywidualnej wartosci.

W r. 1626 przettumaczyt Opeé¢ Argenide humanisty Barclay’a.
Dzieto to, uzupetniajgce dazenia d’Urfe’a, posiada prawdziwie epiczny
rozw06j dworsko - absolutystycznej rzeczywistosci, jest powiescia
panstwowag, a rownoczesnie i powiescig mitosng. Dzieje tych panstw
sg tutaj identyczne z losem ich reprezentantéw, ich panujgcych.
To co Amaiais,Heliodor, d’Urfe dostarczyli, zostato przez Barclay’a



zjednoczone i wydoskonalone. W tilumaczeniu Opecia znajduje sie
w zarysie barokowa ornamentacja, ekstatyka i asceza, racjonalna
przejrzysto$¢ i tajemnica panstwa barokowego.

Ttumaczenie Arkadii Sidney’a prze Walentina v. Hirschberg
z r. 1629 z przedmowa Opecia ma znaczenie raczej lektury.
Podobne znaczenie posiada ttumaczenie Achillesa Statiusa Cli-
tophon i Lenkippe, opublikowane 1631 r. w Theatrum amoris,
oraz Ismene i Ismenius z greckiego jezyka w r. 1663. J. W. v. Stu-
benberga ttlumaczenie dziet Mariniego, Assariniego, Pallaviciniego
sg wazne tak ze wzgledu na ich epiczny catoksztatt jak i na wy-
ksztatcenie stylu mowy. Do rozszerzenia horyzontu i pogtebienia
wyczucia stylistycznego przyczynity sie ttumaczenia stanc Jerozoli-
my Wyzwolonej Tassa (1626) i Orlanda Szalonego Ariosta (1632),
przez D. v. dem Werder. Z dzietem Schaferei von der Nimfen
Heroinie zbacza Opeé¢ z obranej i wskazanej przez siebie drogi
do dworsko-absolutystycznej historii Ws$r6d méw, wierszy, opisow
przyrody, wyktadu o mitosci znajduje sie humanistyczno - dworska
apoteoza rodziny Schaffgotschéw. Widzimy tutaj w przeciwienistwie
do poprzednich powiesci zaniechanie polityki a zajecie sie pry-
watnymi sprawami rodziny. W Hercynii nie znajdujemy kunsztow-
nego barokowego powigzania motywow i wydarzen. Opisane stany
sg ha og6t stabe w napiecia, raczej w nastroju idyllicznym.
Barclay rozwija z sygnatu historii powszechnej dzieje panstwowo
historycznej struktury. Napad na ,szlachetnego rycerza” ma na celu
usuniecie ulubienca i najwierniejszego przyjaciela kréla Sycylii,
poOzniejszego ziecia Poliarcha i to na korzys$¢ dworskiego preten-
denta do korony. Mordercy, posrednicy ostatniego znajdujg sie
pod jego opiekg na wolnej stopie, co czyni potozenie jeszcze
wiecej zagmatwanym. Tak wprowadza nas autor z heliodorowska
technika wprost w polityczne intrygi, bedace istotg powiesci baro-
kowej i posiadajgce znaczenie decydujace.

Hercynia Opecia zaczyna sie opisem przyrody. Widzimy
tutaj techniczny zwiagzek jego z idyllami mieszczanskich humani-
stow 16. wieku. Opis kotliny u stép gér Karkonoszy w porze
jesiennego poranku i ustepujacych konstelacji gwiazd naprowadza
Opecia na rozwazania prawa i bezprawia. Dwa sonety liryczne



malujg jego wewnetrzny stan. Rozmowa z przybyltymi przyjaciotmi
w stylu humanistycznym jest antyteza politycznych rozméw Argenidg.
Pierwsza stwarza dalsza sytuacje, druga daje obraz duchowego
konfliktu. Opeé przedstawia przechadzke ws$réd pol i spotkanie
z nimfg, ktéra wita pasterzy piosenka. Autor szereguje sytuacje
az do zachodu stonca, z ktérym przyjaciele koncza swe rozmowy.
Epiczng strong poety mozna by zesumowac do formy: ,,albo sie idzie,
albo sie stoi”.

Dzieto to nie posiada sity dynamicznej baroku i stoi w prze-
ciwienstwie do dramatu zagranicznego, trup wedrownych, do dra-
matu zakonnego, idacego w parze 1z architekturg, malarstwem,
plastyka, muzyka. W liryce mozemy rozrozni¢ krag towarzysko-
humanistyczny i indywidualno - spirytualistyczny. Zagadnieniem tym
zajmuja sie prace E. Cohna, Yictora, Gunthner-Miillera. Pierwiastek
dworsko-humanistyczny, znajdujacy swoj wyraz W dzietach autorow
17. w., jest gtéwng dominantng witasciwego S$wiata barokowego.
Oddzwiek ten spotykamy w intuicyjnej, niepolitycznej, osobiscie
przezytej poezji, ktoéra prowadzi od Bohmego poprzez Klopstocka
do Goethego. Powie$¢ ta bez ostony pokazuje nam podziat huma-
nistycznych tendencji na dworskg i mieszczanska warstwe. tacz-
nikiem jest Zesen. U Opecia samego, ktérego Alewyn nazwat
impresariem barokowej poezji w mowie niemieckiej, taczag sie
w Argenidzie i Hercynii pierwiastki dworskie i mieszczanskie.
Jak niesamodzielnym byt Ope¢ jako dworski poeta, tak rowniez
i jego nasladowcy Flemming, Tscherning, Buchner, Rist, Dach i .
Dzieki pracy naukowej Meyera o powiesci pastoralnej dowiadu-
jemy sie, ze i niemiecka powie$¢ sielankowa jest przewaznie mie-
szczansko - towarzyska. Meyer rozréznia w swej rozprawie pasto-
ratke jako poezje towarzyskag i indywidualng. Grupa powiesci mie-
szczanskiej podkresla nie prywatno - osobiste przezycia, lecz pu-
bliczne znaczenie wydarzen, nie pojedyhczy stan, lecz catg tkanine
zdarzenia. Tym wyodrebnia sie dworska powie$s¢ ponadosobowych
wydarzen od mieszczanskiej powiesci nastrojéw przyrody i roz-
woju duszy. W poczatkach powiesci nowoczesnej pokazuje sie
epiczna stabos$¢ i jej liryczny ciezar gatunkowy. Od powiesci sie-
lankowej jako poezji indywidualnej prowadzi szlak — nie przyczy-



itowo, lecz morfologicznie — do nowoczesnej powiesci ksztatcenia.
Poza tym jest ta sielanka, jako poezja indywidualnosci, tacznikiem
pomiedzy mieszczansko humanistyczng i spirytualistyczng warstwa
17. wieku.

Powies$¢ indywidualnos$ci rozpoczyna swa egzystencje wr. 1632
w powieéci pt. Jungst erbauete Schaferei. Oba rodzaje powiesci
trwajg az do r. 1680. Mieszczansko ekspresyjny punkt kulmina-
cyjny osiaggaja w Gedoppelte Liebes/lamme... Ddmons u. Lisillen
1663 r. Dzieto to uwaza Meyer za najpiekniejsze tego wieku obok
Simplicissimusa jako najbardziej liryczna powies¢ przed Wertherem.
Meyer pisze w ocenie swojej: ,Jest to prosta prawda o kietkujgcej
mitosci i mitodym wesotym matzenstwie, to wszystko. Wazne jest
jaki pisarz patrzy w dusze”! Poniewaz caly ten rodzaj powiesci
przenika to, co w 18. wieku do gtosu przychodzi, dlatego nie
mozna sielanki tej uwaza¢ za powie$¢ barokowag w S$cistym zna-
czeniu. Po ttumaczeniu Argenidy nabiera rok 1644 wielkiej waznosci.
W tym witasnie roku pojawity sie dalsze ttumaczenia i to powiesci
Destnareta Ariane (1632) przez G. A. Richtera, Loredanosa Dianea
oder Ratselgedicht, przez D. v. d. Werder oraz d’Audigiera Les
Amours de Lysandre et de Caliste (1622) przez Zesena. W na-
stepnym roku wyszta drukiem oryginalna powie$é¢ Adriatische
Rosamund, ktéra naprowadza nas na Opecia ttumaczenie Argenidy
i Hercyni. Powiesciami ttumaczonymi z francuskiego de Gerzan
Afrikanische Sophonisbe (1628) i zupetnie modnej Scudery
Ibrahim (1641) dzierzy Zesen prymat w przywiaszczaniu poezji
obcej literaturze niemieckiej i osigga punkt szczytowej europej-
skiej powiesci barokowej. Clelie Scudéry (1654/60) przetozyt Stu-
benberg, ktéry w potowie 17. wieku byt znanym tlumaczem po-
wiesci wioskiej.

Neubert pisze, ze caly okres mniej wiecej od 1620 — 1660,
a wiec czas walk przygotowujgcych ostateczne zwycigstwo abso-
lutyzmowi, jest réwnoczes$nie okresem rozkwitu powiesci heroiczno-
zalotnej. Ogo6lnie biorac, pomijajg literatury zdawkowymi ocenami
te powiesci, ktore posiadaja dla literatury S$wiatowej olbrzymie
znaczenie. Barokowe cechy okre$laja w istocie charakter francus-
kich prawzoréw. Wszedzie dominuje przede wszystkim prawo



Swiadomego stopniowania efektéw. Jak w petrarkowsko-sentymeft-
talnej powiesci mitosci szlachetnej pary znajduje sie w $rodku
catej tematyki, otoczonej wieficem mitostek innych par zakochanych.
Az do ostatecznosSci cierpigca mitos¢ petrarkowska przechodzi
w my$l prawa baroku do akcji, do energicznego dziatania. Przez
niespotykane czyny bohaterskie, potgczone z najbardziej niebez-
piecznymi przygodami, jak uprowadzenia, niewole, uwolnienia itp.
pragnie bohater pozyskaé¢ serce swej pani dopiero po wielu prébach
i dalekich podrézach po lagdach i morzach osigga swoj piekny cel.
Powie$¢ ta barokowa jest bogata w historie i podania wszystkich
narodéw i czaséw, a przed oczami czytelnika rozwija sie praw-
dziwy labirynt pseudohistorii. Swiat antyczny, a szczeg6lnie pisarze
jak Curtius, Plutarch, Heliodor dostarczali tresci, ktorg powiescio-
pisarze 17 wieku unowoczes$niali, ubierajagc ja w forme mysli
i wyrazeh ich wspdétczesnego arystokratycznego otoczenia i jego
ideatow. Czytajac listy Liselotte von der Pfalz i Zofii Hanowers-
kiej mamy dopiero wglagd w ten tak bardzo ,terazniejszy” i tak
bardzo aktualny materiat, ktéry powies¢ niemieckiego baroku
epicznie uksztattowata. Zdaje sie, ze listy te wcale nie ustepuja w re-
alizmie i naturalizmie swoim ani Aramenie, ani Simplictssimusozoi.

W stylu francusko-wioskiej importowanej powiesci w rodzaju
Staatsroman pisze Buchholtz Herculesa (1659), Kindermann dru-
kuje w r. 1660, swojag Argenide pt. Kuraudoros unglickselige
Nisette, Powie$¢ ta posiada swa warto$¢ ze wzgledu na wplyw
jaki wywarta na Grimmelshausena Simplicissimusa oraz na wy-
tworzenie jezykowego stylu barokowego. Heroiczno-zalotna powies¢
austriackiego protestanta W. H. v. Hohenberga pt. Der habs-
burgische Ottobert 1664 nie odznacza sie potoczystoscig wiersza.
Btedy i brak ptynnosci, tak wazne czynniki w tego rodzaju powiesci,
mogtyby by¢ usuniete jedynie przez tej miary poete, jakim byt
w tym czasie v. d. Werder. Mata powies¢ pt. Ungluckselige
Liebes — wund Lebensgeschichte des Don Francesco u. Angelica
nieznanego autora 1667 potragca o powie$¢ indywidualng dworska
i zazebia sie z sentymentalna powiescig francuskg. Rok 1669
jest przetomowym dla powieéci. Aramena hercoga Antoniego
Ulrycha z Brunswiku i Simplicissimus Grimmelshausena sg powies$-



ciami, ktore wyszty z istniejacych ttumaczen, jednak o bardzo sit-
nej swoistej akcji. Naznaczniejszym i godnym uwagi nasladowcg
Grimmelshausena ws$rod wielu innych jest Chr. Weise. Oryginalny
sposéb ujecia wykazat Lohenstein w swoim Arminiusie (1689),
Anton Ulrich w Octavii (1685 —m 1707). Obie powiesci petne
ornamentacji sztuki barokowej taczg sie SciSle z postaciami Rubensa,
Van Dyck’a, z plastyka Sombrarta i naturalizmem baroku. Banisa
(1688) Zieglera z jej bombastycznym hatasem wykazuje ptytkosc
i zacieSnienie tematu jak i zewnetrznej objetosci. Powiesci Zesena
z jego ostatniego okresu twoérczosci tak Assenat (1670) jak i Sim-
son (1679) sa mimo podkre$lonego klasycyzmu formy i treSci ostat-
nimi epigonami powieséci barokowej 17 wieku. Assenat tkwi swa
polemiczng tematyka w Jézefie Grimmelshausena i jest tak samo
dworskim jak Cramena hercoga z Brun$wiku. Pisarze tego
kresu opierajg sie na dzietach historykéw starozytnosci i bizantyns-
kich. Zesen jest w dodatku autorem sztuki, Grimmelshausen
natomiast autorem powiesci rozrywkowej pézno barokowego miesz-
czanstwa. W powiesciach Happela, publikowanych pomiedzy Ara-
meng i Arminiuszem spotykamy obnizenie dworsko-barokowego
pierwiastka niemieckiego i obcego. Niezgrabne ujecie tematu i wy-
pracowanie wskazuje na zagrozenie fundamentu, nad ktéorym wznie-
siono wspaniate budowle dworsko-barokowej powiesci.

Z wszystkich wymienionych powiesci trzy przede wszystkiem
wysuwaja sie na czoto, zajmujgc pierwsze miejsce i to: Aramena,
Oktazuia i Arminias. Ostatnia powie$¢ nalezy wiasciwie do osob-
nego gatunku, cechuje jg bowiem dysputa, stychomitia sali sadowej.
Tto historyczne jest tutaj ramag olbrzymiej wiedzy metafilologa
i doSwiadczenia realnego zycia, petnego kontrastow, sprzecznosci,
wiary w fortune, wiary w potege Stwoércy i sens taski, zas
z drugiej strony widoczny jest sceptycyzm z powodu doznanych
zawodoéw. Prady filozoficzne i optymistyczno-naturalistyczna mo-
ralnos¢ barokowa oraz uchwytna nagroda cnoty przewijajg sie
przez cata powie$¢. Epika tej powiesSci barokowego pozytywizmu
jest zarysem tego labiryntu. Historia jest tutaj monumentem ulanym
z kruszcu, mieszanki ro6znych pierwiastkbw minionych wiekéw
i obcych wptywéw. Ludzie, ich namietnosci, czyny, zdolnosSci,



rzeczy, zasady réznego pokroju pietrza sie jak problem na problem,
siegajg w przestrzen architektoniki barokowej sztuki, Przejmu-
jacy zgroza ruch alchemistycznego eksperymentu odzwierciedla
nam dusze faustowsko-demoniczng cztowieka baroku. Ten wszystko
rozluzniajagcy ruch jest wynikiem bystrego intelektu, ktory stwarza
ten statystyczny obraz i utrzymuje go w catosci. Etos baroku
na podstawie Arminiusa opracowat Laporte. Powie$¢ Lohensteina
miesci w sobie sceptyczno - relatywne pierwiastki rozsadzajgce
barok, ktére uwidocznity sie w architekturze, malarstwie i muzyce,
i ktére petne sg witalnej dynamiki i intelektualnej statyki, jedno-
czacych sie we wspélnym mianowniku demonii.

Wiasciwymi powie$ciami barokowymi sg Aramena i Okta-
wia Antoniego Urlicha z Brunswigu, trzymajacego sie wzoru
Amadisa, dworsko humanistycznego baroku. Barok jest okre-
sem ponadosobowej politycznej kultury. Ciezaru wartosci baroku
nie mozna mierzy¢ pojedynczymi postaciami i ich czynami, lecz
wartoscig catosci. Powie$¢ tego poety jest epiczna w catej roz-
ciggtosci i obrazuje nam strukture dworsko-absolutystyczng, du-
chowos$¢, ktéra byta socjalna, polityczna i kulturalna. Hercog Brun-
Swicki daje nam wycinek zycia, charakteryzuje absolutnych witad-
coéw i ich reprezentantéw, naswietla historie i humanitas— typowo
barokowe potgczenie. Prawdziwa barokowa ,starozytnos¢” pojmuje
cztowieka nie jako organizm, lecz jako zoon politikon, za$ realng
»polis” jako absolutystycznie zbudowang jedno$¢ panstwowg. Czio-
wiek jest tutaj tym wiecej cztowiekiem, im wiecej sie zblizy do
punktow krystalizacji polis, do absolutnego wi#adcy. Cnota tego
cztowieka jest wtedy najwyzszag sita, jest zdolnoscig do celowego
dziatania. Miara cnoty i zdolnosci tego zoon politikon odbija sie

w historii panhstw, na wewnetrznym polu dziatalnosci i to jest
humanitarnos$cig baroku.
W powiesci tej zlaly sie dwa zasadnicze pierwiastki i to

»sensualistyczny pozytywizm w naturalno - ziemskim bytowaniu
i intelektualistyczno-transcendentalny w moralnosci”. Historia panstw
jest kraing wyprobowania tej humanitarnosci, ktorag trzeba okreslic¢
jako polityczna i moralna. Historie panstw sg wprawdzie repre-
zentowane przez historie panujacych lecz jako historie przedsta-



wiaja losem wzburzone morze wzniesien, upadkoéw, zagtady, zro-
zumiane tylko czasem jako nagroda lub kara. Istotng czes$cig hi-
storii jest tancuch przyktadéw, w ktérych w tajemniczy sposob
zespala sie natura z metafizykg. W poetyckich trawestacjach 17.
wieku widzimy wiasnie przyktad mistyki baroku, wptywéw Spinozy,
Bohmego i Frankenberga.

Barokowga rzeczywisto$é, realizm i naturalizm znajdujemy
w Amadisie, w dramacie jezuickim i poetéw $laskich, we wczesno-
barokowej liryce humanistow. Calg strukture jednak w detalach
odzwierciedlaja powiesci Antoniego Urlicha. Wystepuje w nich
w petni humanitarno$¢ baroku i ona jest substancjg wszystkiej
prawdziwie wielkiej barokowej tworczosci. W niej mieszczg sig
i dramaty, ktore sg nie tylko dramatami indywidualnosci, lecz przede
wszystkim politycznymi o reprezentatywnym znaczeniu rzeczywi-
stosci czasu. Nie trudno dostrzec, ze kazdy utwér poetycki,- cho-
ciazby byt bardzo wazny, pozostaje tylko czgstkg rzeczywistosci
swego okresu. Pojedyncze za$ utwory zigczone razem naswie-
tlaja nam w poszczegdlnych czastkach zwigzek doczesnosci z wiecz-
noscia, problem ogdlno-ludzki i dworsko-historyczng rzeczywistosc,
a to razem wzigwszy bedziemy mieli obraz barokowego $wiato-
pogladu. Poezja epiczna daje nam wieksza i lepsza mozliwos¢
poznania 17. wieku niz sam tylko dramat. Potezny epiczny fragment
Meseniusa Sarkoiis, prekursora Miltona, uwydatnia nam nie tylko
zycie i zamieszki owego czasu, lecz takze estetyke.

Ope¢ méwi w swojej humanistycznej poetyce o heroicznym
wierszu, a mys$li o epice wierszowanej. S. v. Birken znalazt dla
okres$lenia tego eposu termin ,wiersz historyczny”, ktérego uzyt
w przedmowie do Arameny. Wierszem historycznym jest JWiel-
mozna Syryjka Armena i Rzymska Oktawia z wczesnochrzes-
cijanskiego imperium rzymskiego. Poetycki potok jasniejgcej i po-
nurej, stalowej i gietkiej powiesci stwarza estetyczng rzeczywi-
stos¢, ktora jest tchnieniem epicznego dziatania. Mnoéstwo o0s6b
ksztattuje osobiste i pahstwowe losy. llez wrogich i przyjacielskich
spotkan o najréznorodniejszych decyzjach, jakie konsekwencje wy-
nikajg z gry fortuny z jednostkg zwycieskg lub ponoszaca kleske
w walce z losem, w ktérym sie ziszcza opieka Opatrznosci!



Styl powiesSci jest réwniez barokowy, jak juz wyzej wspom-
niano. Potezne koscioty, klasztory, rezydencje ze swa wspaniata
ornamentacja i ascezg, stalowym hartem i gietkoscia, luznym i ce-
lowym rozmachem, ze swym uroczystym upojeniem i strasznym
zagrozeniem sg typowo stylowe dla 17, wieku. Wszystko to prze-
tykane pomystowa kombinacja pradéw intelektualnych, pragnien
i dazen skiada sie na cato$¢ arcydzieta sztuki barokowej Antoniego
Ulricha.

Od Wernera Weisenbacha poczawszy, poznajemy zasadnicze
znaczenie potrydenckiego kosSciota Kkatolickiego i absolutyzmu dla
kultury i stylu baroku, ktére -wywarty niezmierny wplyw réwniez
i na reszcie europejskiej kultury. Wptywy te wykazat czesciowo
K. Esclweiler. Dogmatyczne przeciwienstwa nie zostaty przez
to ostabione. Praktyczny intelektualizm jest widoczny u Kkato-
lickich pisarzy. Z niego w'ynikta tolerancja o$wiecenia, sgad osobi-
stego stosunku do nadprzyrodzenia, orzeczenie objawienia i do-
gmatu jako ,,praktycznie” mato znaczace. Czysto moralnie podkres
lony praktyczny intelektualizm zlikwidowat tym samym transcen-
dentalny cel i zszedt do obywatelskiej madrosci i cnoty. Starze-
jacy sie Anton Urlich, myS$lacy jeszcze kategoriami baroku, wi-
dziat rezygnacje protestatyzmu oraz kapitulacje innych wobec nie-
wspoétmiernych wartosci wyzszych i dlatego przeszedt na tono
kosciota katolickiego. Hercog ten pozostawit poza swymi powies-
ciami réwniez 61 piesni religijnych, tchnacych duchem czasu i pra-
gnieniem czego$, coby naprawde zadowolito jego witasne ,ja”.



