RYSZARD LIGACZ

PIERWIASTKI KLASYCZNE
w dzietach Gerharda Hauptmanna

Mtodos¢ Gerharda Hauptmanna przypada na czas schytku
klasycznego okresu, skostniatego, szkolno-dyplomatycznego hu-
manizmu bez witasnego tworczego zycia. Wczesne stosunki tego
Slagskiego poety do klasyki, do r. 1885 sg raczej natury zew-
netrznej. Mozna je raczej uwaza¢ jako nasienie, ktore dopiero
po6zniej miato wydac¢ obfity plon.

Gimnazjum klasyczne rozbudzito w nim poczucie piekna
i umitowanie $wiata i kultury antycznej, ktére pogtebit na aka-
demii sztuk pieknych we Wroctawiu od r. 1880 w pracowni pro-
fesora MarShalka, Tutaj zetknagt sie ze statutami pijanego fauna
z Herculanum, ze Silenem z Pompei, z Apolinem z Belwederu,
z obrazem przedstawiajacym pochéd bachantek swego mistrza.
Tutaj réwniez spotkal Thiasona Dionyzosa, zajmujgcego w dzie-
tach jego powazne miejsce, ktéry stat sie jego najczystszym
pierwiastkiem zycia. Z tym okresem tgczy sie jego plan do dra-
matu Lykophron. Tragedia ta miata przedstawi¢ losy korynckie-
go tyrana Periandra, jego zony Melissy i syna Lykophrona,
Dramat ten stoi w $cistym zwigzku z historia Hamleta i mozna
go okresli¢ korynckim, nawet greckim Hamletem. Tres¢ tego
dzieta we fragmencie przeszta do dramatu Dziedzictwo Ty-
beriusza (1884), pisanego pod wptywem lektury klasycznej Ta-
cyta i powiesci historycznych Dahna oraz Wilhelma Jordana.
Do okresu mtodzieficzego nalezy réwniez dramat Germanie
i Rzymianie. Oryginalnie charakteryzuje Varusa, przedstawiajac
go jako samotnego, uczuciowego cztowieka, mitosnika poezji,
petnego tesknoty i nadziei, mitujgcego wolnos¢.



Rod wplywenf braia swego Karola, ucznia prof. tnjckeni.
w Jenie, rozpalito sie jego rozmitowanie do Platona i Sokratesa,
mito$¢ do piekna klasycznego zaczeta trawi¢ jego istote. W Jenie
jako student stuchat wyktadéw (1882/3) Euckena, Gelzera hi-
storie Grecji, Gadechena o wykopaliskach Pompei, Herculanum
i Akropolu. Otrzymawszy tutaj, jak sam autor pisze, chrzest kla-
syczny, nalezat do towarzystwa Skaryjczykow, gdzie omawiano
idee komunizmu panstwa Platona. Dzieto dramatyczne w uryw-
kach Perikles, drukowane dzieto Los Prometydow (1885) a przede
wszystkim powie$¢ epiczna Anna sa przesigkn:ete duchem hel-
lenskim, tchnieniem Demetry i Dionizosa.

Poeta wyznaje w Weselu na Buchenhorst, ze ,za-
chtysnat sie starozytnos$cig” podczas swojego pobytu w Rzymie.
Wptyw klasyczny uwidocznit sie réwniez w jego dzietach pla-
stycznych, szczeg6lnie w jego bogach germanskich. Jean Paula
Tytan a przede wszystkim Hélderlina Hyperion wywarty na nim
wielkie wrazenie. Dziedzictwo Tyberiusza daje nam doktadny
obraz $mierci Druzusa, upadek Agrippiny i jej najstarszego syna
Nerona w 29 r. mito$¢ Sejana z Julig, Nerona z zong syna Ger-
manikusa oraz katastrofe samego Sejana, dgazgcego do opano-
wania tronu. Los Tyberiusza byt dziedzictwem, ktore sam musiat
znosi¢, a ktore jest udziatem wszystkich wielkich duchem, mia-
nowtcie; zdrada, cierpienie, samotno$¢é. Realizm i naturalizm,
z jakim poeta przedstawia swe postacie, zapewnity mu w pieé lat
p6zniej palme zwyciestwa. Z wierszy tego okresu zastuguja
na. wzmianke: Kanephore z r. 1883, pisany do Capri, Wysoko
w Godrach Arkadii, gdzie starzy Pelasgowie swemu nieznajome-
mu bogu skitadajg ofiary. Milodzieniec pragnie widzie¢ tego
boga, lecz oddalony od kaptana sieje zwatpienie w sercach
drugich. Kaptan samotnieje, odczuwajgc w samotnosci tym wie-
cej tajemnicza site bostwa. Ta gieboka symbolika znalazta swe
echo w Zatopionym dzwonie (Die versunkene Glocke). Trzecim
wierszem w tonie Lenore Biirgera jest Smier¢ Grakka, oparty
na Plutarchu. Poeta snuje przed nami obraz pozegnania przez
Grakka swej zony, daje wspaniaty opis sceny na Forum, wklada
w usta trybuna ludu aktua nag mowe w stylu doby obecnej.



Od 1885—88 studiowat Gerhard Hauptmann w Berlinieg,
celem uzupetnienia swych studiow. Jak poeci $lascy baroku, tak
i ten poeta tkwi w mistycyzmie $lgskim. Doskonale wyrazit swa
eopinie Reichart: ,,Hauptmann combines a spontaneous realistic
attitude with profound mysticism” (Publ. of the Mod. Lang.
Ass. of Am. 1929, s. 906). Od 1888-90 kontynuowat swe studia
filozoficzno-przyrodoznawcze w Zurichu. Tutaj wystgpito w jego
twdérczosci dazenie potgczenia religijnych sprzecznos$ci Chrystus-
Dionizos. W zwigzku z nurtujacymi w nim dazeniami powstaje
jego dramat Helios, ktérego gtownym bohaterem jest lekarz
grecki Jambulos. Poeta opart tres¢ tego dramatu na Diodorze (Il.
55—60), ktorego starannie ekscerptowat oraz na Suidasie i Dio-
genesie z Laerty 1X.69, Plutarchu de Is. 9. p. 354 C, nasSwietla-
jacych postaé wspoliczesnego Jambulosowi uczonego Hekataiosa
z Abdery.

Piszac Heliosa zajmowat sie poeta szkicowaniem licznych
fragmentow lip. Kaina, Obywatelki, Galahad. Fragmenty te
opieraja sie na studiach attyckich tragikéw. W ksiedze namiet-
nosci pisze Hauptmann pod data 3 marca 1897 r.. ,Wiecej niz
10 lat towarzyszyt mi na wszystkich moich drogach Prometeusz
w okowach Eschyla. Ze studiow klasyki i nastroju wewnetrz-
nego, z konfliktu matzenskiego ttumaczy pojawiajacy sie nagle
temat i tytut Heliosa i Poezja mit dla sceny (Mythendichtung
fur die Buhne) jako symbol jego tesknoty i nowego programu.
Catkiem w duchu Nietschego zajmuje Gerhard Hauptmann sta-
nowisko wobec religii chrzescijanskiej w Heliosie, uwazajac ja
za religie depresji, za wroga catej natury i wszelkiej rzeczywi-
stosci. Poeta teskni za stonecznym, twoOrczym zyciem i znajduje
je w wyidealizowanej Helladzie, na wyspie na najodleglejszym
morzu. Nad brzegiem morza wota ten chiopiec storica: ,trzymaj
mi delfina w pogotowiu — powinien mnie zanie$¢ do Heliksol".
Helios wyobraza tutaj nie tylko S$wiatto, lecz takze poezje. Zja-
wienie sie Apollina na wyspie Heliksoia powtérzyt poeta w TUI
Eulenspiegel (str. 262 3). Wyspa ta wyobraza odlegta krai-
ne arkadyjskiego ideatu, wyspe wiecznego piekna, harmonii,
poezji, stonca, zamieszkatg przez antycznych, zawsze pogodnych



ludzi. Motyw wyspy, powtarzajacy sie czesto w jego dzietach
pod nazwg Selin, to symbol wupragnionej samotnos$ci, kraina
tesknoty i harmonii. ,Szcze$liwe wyspy” sa reminiscencjami ze
starozytnosci. Tam wiec chciat uciec poeta przed kulturg chrze-
Scijanska, aby odda¢ sie ,swojemu” kultowi mitosci i piekna.
Motywy Heliosa i Jambulosa odzyty ponownie w fantastycznym
sposobie ujecia. W wierszu Grecka wiosna wspomina poeta
wyspe ,Leuke”, gdzie Tetyda uprowadzita swego zmartego syna;
tutaj przebywata z nim Ifigenia pod nazwa Orsilochii lub tez
Heleny. Hauptmann czerpat wersje te z Pausaniasza (111.19.11).
i Euripidesa (lfigenia w Turydzie w. 460 in.). Wyspa Leuke jest
dla niego symbolem wyspy szczesliwych i zmartych. Maty epos
pt. Niebieski kwiat posiada reminiscencje odnoszace sie do
wysp> Leuke, wymalowanej barwami wyspy Capri. W tym sa-
mym pojeciu wspomina o wyspie ,Atlantydzie”, o ,Wyspie
umartych” w dziele Wielki sen, Prosperos w dziele pt. Indipohdi.
Wenecja jako symbol w dramacie Pippa, nalezy do tej samej
kategorii.

Anetta von Rhyn nazywa poete krdlem z Tapobrane i ce-
sarzem siedmiu ptywajacych wysp srebrzystych. W Testamencie
Welas moéwi o ladowaniu swoim na wyspie btogostawionych.
Realnym i dla ogo6tu zrozumiatym jest jego Zatopiony dzwon
(Versunkene Glocke), gdzie wszyscy jako dzieci wracaja do oj-
czyzny, do natury; tutaj oglada dziwny cud syntezy Chrystusa-
Dronyzosa! Czy wptyw Nietzschego? Z pewnoscia, tylko ze Nietz-
sche w Ecce Homo na konhcu pyta sie: ,,Czy mnie zrozumiano”?
Pierwiastek dionizyjski jest wewnetrznym, antycznym wpitywem
na Zatopiony dzwon. Przez dzieto to przewija sie cata rzesza
groteskowych figur antycznej komedii i mimusu. Wszystkie te
postaci majg swoich odpowiednikéw w mitologii greckiej, cho-
ciazby wymieni¢ Waldschrata — Satyrowi, Nickelmann— arystofa-
nesowemu Brekekekes Quaraks, Czerwona Hanka— Nimfie itd.
Nie skonczony dramat PieS$h Pasterza objawia metampsychoze,
scalenie sie artysty z arcydzietem, droge mistrza do nowego
zycia. Platona Symposion znalazt swdj oddzwiek w Biednym
Henryku, w Swiecie z r. 1900, gdzie jednocza sie trzy pojecia:



wino, przyjazn, mitoéé. Roéwniez i Fedon pozostawit swe S$lady
w dramacie Hauptmanna w rozwazaniu o $mierci; 0 znaczeniu
i potedze erosa, stwoércy nieba i ziemi, tworcy sztuki, religii
i wiedzy. Idee platonskie nurtowaty w jego zyciu prywatnym
i tworczym. Na kazdym kroku otaczaty go klasyczne formy,
obrazy, zjawiska, ktore zostaty uwiecznione we wierszu Col di
Rodi w czasie cielesnej i duchowej rekonwalescencji. W wier-
szu tym opiewa piekno Grecji, poza nig widzi tylko pokolenia
Pigmejéw, zbeszczeszczong nature i brak modlacych sie nad
brzegiem $wietego morza. Dramatem tesknoty za czyms$ nieo-
garnionym, niepojetym, grozacym rozsadzeniem duszy, za idea
jest dzieto | Pippa tahczy. Witochy, Wenecja i Grecja sg przed-
miotem tesknoty. Bohater tego dramatu, Huhn stuzy swojemu
wielkiemu Bogu jako stary Korybant. Dwustronny jest Dioni-
zos; prowadzi dusze do najwyzszej duchowej rozkoszy przezycia
sztuki i jednoczy ziemska powtoke w dzikim upojeniu z ziemia,
rozszerzajac zniszczenie, okropno$¢, ruine. Bohater Huhn nie jest
cztowiekiem w duchowym znaczeniu, lecz ziemskim, zwierzecym
demonem $wiata podziemia. Dla niego nie istniejg bogowie Olimpu
lecz ciemne sity natury: a jednak tgczy jaka$ potega Olimp ze
Swiatem, tak ze okrzykiem ,Jumalai” wita wschod stohca. Ba-
chancki taniec jest wyrazem jego uczucia. Jak cienie podziemia
w Odysei, tak i ten bohater pije czarng krew z kielicha, krew
ozywiajaca jego ducha. Zachwycony dionyzyjskim rytmem tanca
Pippy, tamie i niszczy forme bytu. Dla niego nie istnieje unio
przy pomocy ogladania, tylko porwanie, dotykanie i tamanie.
Czytajac to dzieto | Pippa tahczy nasuwaja sie korelacje z mi-
tologii greckiej w postaci Galatei i Polifema Teokryta. Haupt-
mann przewyzsza demoniczng tragike greckiego idylika. Pippa
jest wiecej bajkg niz lakonska tancerka w berlinskim relifie.
Opis- jej przez Numoniusa odnosi sie¢ do wszystkich jej siostr
w dzietach poety.

»Schlank wie der Birke Schaft, schmiegsam und leicht,

Wie ein Gefdass von Meisterhand geformt,

Der feine Fuss, der edle Gliederbau,

Die sanfte Form, von Linien umgeschlossen,



So zart, so fliesseud, wie sie wohl sich bilden,
Wenn leiser Hauch ein Spinngeweb beridhrt”.

Kazda z nich jest fantazjag samg, gracja, nadziemska bez-
osobowos$cig. Bohaterka Pippa jest wyrazicielkg od lat pietrzacej
sie tesknoty w sercu poety za nowym zyciem, za odnowieniem
cztowieka i dzieta przez nowy Swiattem i fantazja napetniony
Swiat, w ktérych duch i natura bytyby jednoscig. Te same mysli
i tendencje odzwierciedla dzieto pt. Ucieczka Cabrie'a Schil-
linga, oparte na Plutarcha moralnych pismach. Droga Haupt-
manna do odczucia i przezycia pierwiastka dionyzyjskiego oraz
starozytnos$ci prowadzita przez piekno i potege otaczajacej go gor-
skiej przyrody. Tesknote jego za Helladg rozpalit przede wszyst-
kim Fryderyk Hdlderlin, ktérego umiesScit w jednym rzedzie
z Beethovenem, Rembrandtem i plastykg Grekdéw w powiesci
Phantom. Poeta sam wspomina niejednokrotnie w WiosSnie
Greckiej, w Emanuelu Quintcie, ze jego ulubionym poetg
byt poza Novalisem Holderlin. Hélderlin i Hauptmann majg na
celu synteze, tak obcg Nietzschemu. Chrystus i Dionyzos tacza
sie w jedno, z nimi tgczy sie Herakles. Nad wszystkim dominuje
Chrysius, z ktorym jest zwigzana dusza poety. Tak wszyscy
trzej pochodza od jednego ojca — Chrystus jako Dionizos zsta-
pit pomiedzy cienie; sympozjon i ostatnia wieczerza zlaty sie
w misterium podwojnego znaczenia chleba i wina, poeci za$
stali sie kaptanami podwodjnego boga wina w bezboznym
Swiecie. Tak pojecia Holderlina wniknety w Swiatopoglad Haupt-
manna. Eros stat sie rownym pojeciem agapy. Holderlin byt dro-
gowskazem poecie i chociaz ostatni szedt samotnie swoimi du-
chowymi drogami, to jednak doszedt w ostatecznos$ci do tych
samych prawie pojeé¢ i wnioskéw, ujetych w zdania o nieprze-
mijajgcej wartosci.

Klasyczna lektura byta mu podnieta w twoérczosci. Homer
Vergil (Bucolica), Eschyl, wielcy i mniejsi filozofowie byli mu
znani, tak ze w dzietach Hauptmanna z tatwosciag mozna napot-
kaé¢ reminiscencje mysli, anegdoty zapozyczone od Talesa az do
epigonéw P atona. Hauptmann chetnie moéwit o Senece. Grun-



townie znat Herodoti, Plutarcha, Ftawiusza, Diodora, Liwiusza,
Tacyta, Pauzaniasza. Porywali go wielcy komediopisarze jak
Arystofanes i Plautus. Wptywy Teokryta w Annie i Longusa
w Kacerzu ze Soany sa zbyt dobrze znane. Reich wspomina
w swojej pracy Petrona, Apulejusza, Lukiana. Ulubiong lekturg
poety byty listy Cicerona w ttlumaczeniu Wielanda. Listy te zo-
staty napisane w tym celu, aby obudzi¢ wstret do politycznych
stosunkéw na przetomie 18 i 19 wieku. Hauptmann czesto pytat
siebie samego, czy kierownicy historii w ogole czytali kiedykol-
wiek listy Cicerona. Hauptmann czytal rowniez i literature sta-
rochrzescijaniskg, miedzy innymi autorami Tertuliana i Augustyna.
Nie obcym byt mu aparat naukowych opracowan. Jego podréz
do Grecji w r. 1907 nie miala na celu ogladania archeologicz-
nych zabytkdéw, ale raczej przezycie i wczucie sie w totalnosé
greckiego bytu. Z wrazen tych powstata najbardziej impresjo-
nistyczna ksigzka wsréd dziet Hauptmanna— Grecka wiosna. Tutaj
przezywa poeta bogobw w przyrodzie, poetow i ich opisy, prze-
zywa geneze i metamorfoze. Kraina ta staje sie dla niego Swieta.
Nieprzeparta wola pcha go do opiewania tych gor, rzek, dolin,
podczas gdy natura w naszej sferze kultury uwazana jest za
mniej wartosciowg. Sam wstuchuje sie w rytm piekna gtosow
natury wypetnionej demonicznos$ciag Opowiada o istocie czto-
wieka i artysty, i mistyka—mozna $miato powiedzieé, ze jest to
mistyka poety S$laskiego. Jak Hezjod tak i Hauptmann wypro-
wadza z greckiej matki—ziemi bogactwo greckiej duszy. Sitg
uczucia opiewa Demetre i Dionizosa. W Delfach odnalazt ko-
rzenie radosci i cierpienia, sity tworczej i szatu, zycia i $mierci;
jest to wilasciwy wyraz sity potegi Dionizosa. Delfy i Ateny po-
gtebity w nim zrozumienie istoty klasycznej tragedii, okropnego
przyznania nieomylnych postanowien krwi i potegi losu. Nie ma
prawdziwej tragedii bez mordu, bedgcego réwnoczes$nie wing zy-
cia, bez ktdérej zycie sie nie rozwija, ktdry jest roéwnocze$nie
wing i pokutag. Nie mozna zaprzeczy¢, ze tragedig nazywamy
nienawis¢, prze$ladowanie, nienawis¢ i mito$¢ jako pasje zycia;
ze tragedig nazywamy strach, nedze, niebezpieczenstwo, cierpie-
nie, meke, ztosliwosé, zbrodnie, nikczemno$¢, zadze krwi, kazi-



rodztwo, rzez. W otwartym teatrze klasycznym odczut hauptmann
strach, jaki tragedia wywotywata w widzach. W atyckiej tragedii
czut obecnos$¢ bogow, ktérzy doprowadzali uczestnikow do dio-
nizowskiej ekstazy. Wszyscy klasyczni tragicy tgczag sie w wie-
rze w sity i moc nieba. W dramacie tym tgczyli sie bogowie
i ludzie i w ten spos6b byt dramat uswieconym zwierciadiem
duszy ludu, podniesionej do dostojnosci. | czym witasciwie jest
poeta, jezeli jego istota nie jest wzniostym wyrazeniem dusz> ludu?

Na miejscu samym pogtebit poeta zatem swe dramatyczne
poznanie i wied/e. Czas w dramacie jest dla niego przepisowym
nastepstwem psychologicznych zmian, miejsce za$ r<zumie jako
stan i poruszanie sie ludzi miedzy ludzmi. W takim sensie jest
napisana tragedia jego pt Ztota harfa (1933), gdzie przezycia
w Delfi wyraznie si¢ uwidocznity w thanatosie po jednej i gene-
zie po drugiej stronie. Technika przypomina Euripidesa. Obaj
poeci sa przejeci cierpieniami ludzi, pouczeni skutkami wojny, sa
heroldami i piewcami débr pokoju, obaj reprezentuja psycholo-
gicznie skomplikowane postacie niewiescie, obaj patrza na S$wiat
przesztosci oczami terazniejszosci i malujg go z giebokg znajomo-
§cig duszy swego czasu i naturalizmu. Obaj poeci sg silnie zwia-
zani z tradycjg. Jezeli mowig, ze Hauptmann z punktu widzenia
technicznego jest nowym, to rozumiem z reguty Swietne przedsta-
wienie istniejacych stosunkéw i duchowej atmosfery, Kktéra jest
natadowana w najwyzszym stopniu elektrycznoscig, tak ze poie-
dynhcze charaktery moga by¢ przez mate tarcia doprowadzone do
eksplozji. Dzieta obu poetéw moga sie wydawac areligijnymi,
chociaz obaj sg gteboko religijnymi jednostkami. Obaj zajmuja
krytyczne stanowisko wobec religii, obaj uwypuklajg strone demo-
niczng duszy ludzkiej, obaj sg petni mitosci dla cierpiacych, obaj
zyja w czasie od wewnatrz sie rozkiadajgcego S$wiata. W koncu
obaj sg uczniami i prorokami swego mistrza Dionizosa.

tuk Odysa 1907 opart Hauptmann na Homerze. Z Odyssei
zapozyczyt idylle Eunaiosa, ktorg tragicznie skonczyt. W Korfu
rozpoczat prace nad dramatem Telemach. Telemach widziat
przed swoimi oczami rozw0j starca na bohatera, za$ miody silny
syn, dojrzaty cierpieniem i doswiadczeniem uznat ojca swego, go0-



rujgcego sitg i wyzszoscig. Odys czyni to, do czego bohaterzy
poprzednich dramatéw nie byli zdolni; on uwalnia sie po nie-
zmiernych walkach ciata i duszy przez site i czyn, przez mord od
demona, ktéry go chce zrobi¢ niczym. Przez dramat przewija sie
nowy bohatersko-poganski ideat czynu. Forma dramatyczna z jed-
noscia miejsca, czasu i akcji jest w ramach Scisle klasycznych:
3 osoby, opowiadania gonca, monologi, stychomitia, tragiczna
ironia, skomplikowana anagnovisis.

Fryderyk von Kammacher ztozyt wyznanie o sobie i Haupt-
mannie: ,Jestem prawdziwym dzieckiem mojego czasu i nie wsty-
dze sie tego! Kazdy pojedynczy cztowiek o jakimkolwiek znacze-
niu jest dzisiaj tak wewnatrz skiécony jak ludzkosé cata... Jestem
najdzikszym postepowcem mojego czasu i najdzikszym reakcjo-
nistg i wstecznikiem”. Doda¢ nalezy, ze Hauptmatin jest w jednej
osobie najbardziej chrze$cijanskim i najbardziej poganskim poetg
swego czasu.

W latach 1908— 10 napisat Btazna w Chrystusie Quint
0 znamionach czystego mistycznego ujecia chrystianizmu. Kujt
Heliosa jest tutaj powaznym pierwiastkiem antyku; Kklasyczne.sa-
ryry, pienia bachantek, ekstaza braci doliny i niewiast wskazuja
na ducha starozytnosci. W lIgrzysku Swigtecznym (Festspiel, 1913)
sg dwie mowy utrzymane w klasycznym stylu, mianowicie mowa
Pytii i Athene Niemiec, ujete w tragiczne trymetry, ulubiong miare
Hauptmanna. W syntezie dzieta ptyng w trymetrach mysli: walki
1 mordu, z wzajemnej walki wrogich sit powstaje pokojowy, mi-
toscig napetniony duch nowego czasu. Symbolem jest Eros i dzieki
niemu czastka boska zapanuje w cztowieku. Hauptmann pisze:

,Denn dieses Gottliche ist Eros! Eros ist

Der Schaffende! der Schopfer! Alles was da lebt

ist Eros, ward aus Eros, wirtit in ihm und zeugt

ihn neu. Und Eros zeugt sie immer neu, die Weltl—

Was ist der Sinn des Auges ohne ihn? Nur er

entschleiert Schonheit: dem Gehor, wie dem Gesicht,

so dem Geruch, wie dem Gefuhl und nicht zuletzt

dem blitzbeschwingten, die Unendlichkeit im Nu
durchmessenden Gedansen. Bessre Diener haben Gotter nicht.



Und darum lasst uns Eros feiern! Darum gilt

der fleischgewordenen Liebe dieses Fest, die sich

auswirkt im Geist! Und aus dem Geiste wiederum
in Wort und Ton, in Bildnerei aus Erz und Stein,

in Mass und Ordnung, kurz in Tat und Tatigkeit!”.

Na poczatku byt Eros, ale na poczatku byt tez i czyn! W tym
monumentalnym dziele zlaty sie Eros i Logos tworzac hen kai pan.

Pierwotny tytut Kacerza z Soana byt Syryjska bogini.
Z boginig ta porébwnano zone Kkacerza, wspinajgcg sie na gore,
kobiete-mezczyzne, kobiete-cztowieka, syryjska boginie, grzesznice,
ktéra poréznita sie z Bogiem, aby sie odda¢ mezczyznie. Cate to
dzieto jest wytgcznym hymnem na cze$¢ boga Erosa, Kktéry ,jest
starszym i silniejszym od Kronosa”. Dea Syria, lzis i Kynele
tworzg jednos$¢ opiewanej Magna Mater—rodzicielki, wielkiej bogini
mitosci, ptodnosci i rodzenia, czczonej w catym Imperium Romanum.
W Kacerzu znajdujg sie ponadto reminiscencje z powiesci Lon-
gosa Daphnis i Chloe. Piesn na cze$¢ Erosa, hymn Kku czci
dionizowskiej ekstazy, Swietna posta¢ Agaty, prawdziwa inkarnacja
kobiety w stylu antycznej Menady, taczacej sie z Velg w naj-
wyzszym akcie mitosci, w tym hieros gamos pierwszej pary ludzkiej,
toprawdziwe antyczne ujecie i przeprowadzenie tematu. Tutaj
jest natura jako natura naturans. Wszystko tworzenie jest czynem
Erosa, fizyczne rodzenie jak duchowe tworzenie stajg sie jednoscia.
Dzieto jest poteznym hymnem na cze$¢ béstwa. Tu toczy sie
walka pomiedzy starozytnym a chrzescijanskim pogladem na zycie
i Swiat.

»Wiejskim wierszem mitosnym” nazywa Gerhard Hauptmann
swoj epos Anne, ktéra wydat trzy lata po Kacerzu. Epos ten
rozpoczat poeta w Sparcie w r. 1907 na widok dziewczecia, ktore
wywotato wspomnienia z przed 30 lat u krewnych jego. Pierwszy
koncept jego brzmiat p.t. R6za z Dormsdorf. Na poczatku umiescit
wiersze 56—58 z 3 eklogi Vergilego:

»Et nunc omnis ager, nunc omnis parturit arbos,
Nunc frondent silvae, nunc formosissimus annus.
Incipe Damoeta!”



Teokryta 3. piesh muz (I. 64) przeszta w wiekszej czes$ci jako
piesn mitosna, jako bukoliczna idylla w ten epos, liczacy 3000
heksametréw. Liczne mity, postacie, chrzescjanskie i starozytno-
poganskie pojecia i mys$li przetykajg to dzieto, napisane trocheiczno-
d.aktylicznym heksametrem, posiadajagcym charakter idylicznej natury.

Hélderlina antyczne motywy znajdujemy w Indipohdi
z gtébwnym motywem matzenstwa rodzenstwa i w dramacie Empe-
dokles. Filozofia Platona, bedaca czastkg $wiatopogladu Haupt-
rnanna przenika to dzieto i tak czytamy o okropnos$ci cierpienia,
ktére przeczy ztudzeniu, o mitosci jako realnym bycie w bostwie,
0 oczyszczeniu prowadzgcym do ogladania Boga itp. W Gerhardzie
Hauptmannie krzyzujg sie pierwiastki klasyczne i chrzescijanskie,

sakralne i S$wieckie, skierowane na droge wielkiej harmonii, do
coincidentii oppositorum, szukajagce ostatecznej syntezy miedzy
chrystianizmem i poganstwem. Homer, Pindar, Sappho, Platon,
Epikur, Lukrecjusz, Cicero, Owidiusz i. i. poeci byli niewyczerpanym
zrodtem natchnienia, mys$li giebokich i fantazji, ktdére znalazlty
ujecie w zdaniu poety: ,,Odczuwam kazdy kult natury, kazdy

rodzaj nabozenstwa, kazde w jakikolwiek urobione wyzsze zycie
cztowieka uzaleznione przez Eros”.

Na pragermanskim micie oparty i w duchu hellenistycznym
ujety jest TUI Eulenspiegel (1928), ktérego nazwa¢ by mozna
»trzecim Faustem”, wielkg syntezg poety. Till przechodzi z do-
czesnos$ci, z Niemiec do tamtego S$wiata, do Grecji, opuszcza pan-
stwa larw i upioréw i ucieka do jasniejacej promiennej krainy
potudnia, opuszcza ciemnosci i schematyczno$¢, Swiat pozoru, aby
zanurzy¢ sie w Swiecie prawdziwego bytu. Kierujgc sie zasadami
filozofii Platona poeta ksztaltuje nasze pojecia i przedstawia kraine
idei jako jedynie istotne i wartosciowe.

Klasyka przejawia sie w tym dziele w licznycli tacinskich
1 greckich cytatach, Platona i Homera; zna dobrze nauke Stoi,
rozmawia z Epikurem o metakosmosie, Sokratesa nazywa swoim
nauczycielem, zna rowniez i Liwiusza (XXII. 3), Wergiliusza Eneide
(I. 107) Eclogi (X. 62), opowiada odlegte klasyczne anegdoty
i miiy przebrzmiate; poeta czerpie z Metamorfoz Owidiusza
(X1. 640 in). Antyczno$¢ stata sie symbolem tesknoty Tilla wpierw



nim w duchu wstgpit do tej krainy. Kiedy wewnetrzna rozpacz
osiggneta punkt kulminacyjny, zobaczyt nareszcie cel swdj naj-
wyzszy, Helene. A wiec ten sam, do ktérego Faust dazyt Tak
skrystalizowat sie ideal tesknoty w duszy tworcy. W wyobrazni
Tilla Hetairosa scalajg sie u Hauptmanna dwa pierwiastki: naj-
pierw wiara w towarzyszacego cztowiekowi daimona w zwigzku
z nauka Platona i po wtére wyobrazenie idei jednostki indywiduum.
Hetairos, podwdjny cztowiek Tilla jest jego dobrym demonem,
obrazem idealnym, czystym, doskonatym, stworzonym reka twdrcy.
Hetniros jest przewodnikiem Tilla z Hadesu na Olimp, z Niemiec
do Hellady. Jego drugie ,ja” jest jego przewodnikiem; jego
daimon prowadzi go przez Fudno$ci do chwatly. Czes$cig integralng
tego dzieta jest gnostyka, wyprowadzajgca sie z orfiki, pitago-
reizmu, misteriow i Hmpodoklesa. W dionizyjskim pojmowaniu
klasyki jako symbolu odgrywa rodzaj ptci powazng role. Hauptmann
dazy do jednosci przeciwienstw. Zwroty seksualne, uzyte w tym
eposie, sa wziete z réznych gnostycznych systemoéw, szczegdlnie
ofitow. — Till w Eurostasie oczyszczony z krwi Pythona i odmto-
dzony, opiewa piekno Hellady. Jak w wizji 4. eklogi Vergila
panuje pokdj miedzy zwierzetami, Olimp z bogami a w hali koputy
siedzi Jowisz i na jego skinienie zjawia sie Tillowi chtopiec, Eros-
Hetairos— przewodnik. Poprzez reminiscencje Owidiusza prowadzi
nas poeta w poezje misteriéw, do wiary matki ziemi z kultem
bogini w Eleusis (obnazanie sie niewiast jako kult rytualny), by
w najwiekszej prostocie posig$¢ to najwieksze. Natura i duch,
bios i logos zlewajg sie w jedno$¢, wszystkie kontrasty przestajg
mie¢ jaki$ sens. Jedno tylko pozostaje—natura i co$ przeciw na-
turze z wszystkimi zboczeniami. Till Eulenspiegel jest eposem nie
w sensie Lykophrona Aleksandra, lecz jest ostatecznym, wielkim
wyznaniem nauki Platona.



