GIRAUDOUX JAKO DRAMATURG

Jean Giraudoux (1882— 1944) uznany jest przez krytyke lite-
rackg za jednego z najwybitniejszych pisarzy wspotczesnej Francji.
Jego bogata ilosciowo i jakosciowo spuscizna jest wyrazem za-
rébwno pracowitosci, jak tez i szerokich zainteresowan autora.
Twaérczo$¢ teatralng Giraudoux poprzedzit diugi okres czasu wy-
petniony w pierwszym rzedzie powieSciami. Stosunkowo pdzZno,
bo dopiero w 1928 roku dat sie poznaé¢ publicznosci swym dra-
matem Siegfried, bedacym przerdbka jego powieséci. Odtad w krotl
kich stosunkowo odstepach czasu powstawa¢ bedag gtéwne dra-
maty Giraudoux: Amphitryon 38 (1929), Judith (1931), Intermezzo
(1933), Tessa (1934), bedaca przerdbka sztuki Margaret Kennedy
i Basil Dean pt. The constant Nymph. W nastepnych latach tempo
tworczosci naszego autora bedzie jeszcze bardziej szybkie. W 1934
roku da nam La fin de Siegfried, w nastepnym roku La guerre
de Troie n’aura pas lieu oraz Supplement au Voyage de Cook.
W 1937 ro.ku ukaze sie Electre oraz L’lmprorPtu de Paris.
W 1938 roku natomiast pojawia sie Le Cantique de Cantiques.
Tuz przed wojng w 1939 roku Giraudoux wystawit samodzielng prze-
rébke Ondine wedtug noweli romantyka niemieckiego de la Motte-
Fouqué. Wojna nie oznacza bynajmniej ~zahamowania twdrczosci
teatralnej naszego autora, Sodome et Gomorrhe (1934), La Folie
de Chaillot (1934) oraz L'Appolon de Bellac $wiadczg o tym
wymownie.

Giraudoux dat sie poznac jeszcze przed pierwszg wojng Swia-
towg jako powiesciopisarz niewatpliwie ciekawy i niebanalny.
Lecz zawdziecza on swa stawe gtéwnie swej produkcji drama-
tycznej. Jego powiesSci mniej nas dzi$ interesujg; sktada sie na to
wiele czynnikéw., Sg to wrazenia autora nie zawsze jasne i przyr

J25



stepnie wytozone, piekne opisy oraz interesujace szczeg6ty luzno
powigzane z caloScig powiesci, ktoéra w wiekszosci wypadkow
jest raczej szeregiem obrazéw czy tez epizodéw nastepujacych po
sobie, lecz nie tworzacych wtasciwie organicznej catosci. W te-
atrze natomiast tagczy Giraudoux ciekawe, ogo6lnoludzkie problemy,
logiczng konstrukcje oraz artystyczne ujecie tematu.

Dramaty Giraudcux to $wiat specjalny, zyjacy wiasnym zy-
ciem. Posiada on ponadto wiasny Swiatopoglad, bedacy w duzym
stopniu odbiciem zainteresowan i pogladow autora na ludzkos¢
i na sztuke. Tematy, dokota ktérych obraca sie jego teatr, to te-
maty ogdlnoludzkie, dostepne wiec dla wszystkich. Forma nato-
miast jest wykwintna, wyszukana, stad trzeba pewnego wyksztat-
cenia i znajomosci literatury i historii oraz duzego wyczucia ironii,
dowcipu i piekna, by moéc w catej petni zrozumiec i ocenié¢ walory
sztuk Giraudoux. Zagadnienie, kt6re porusza w swym teatrze nasz
autor, to stosunek wzajemny Bdstwa do ludzkosci; to sens gie-
boki zycia i $mierci, stosunek mezczyzny do kobiety i na odwrot,
Daléj Giraudoux zastanawia sie nad stosunkiem jednostki do zbio-
rowosci, analizuje uczucia mitosci, stara sie odgadna¢ gtebokie
pobudki czynéw cztowieka, istoty wybitnie skomplikowanej.

Jeden z gtéwnych waloréw teatru Giraudoux to przedsta-
wienie idei, uciele$nionej w osobie bohateréw lub bohatera. Tak
np. Sodome et Gomorrhe to idea pary ludzkiej, to- wspétzycie
mezczyzny i kobiety, ktore to zagadnienie autor studiuje poprzez
pare niedobrang, jakg stanowi Jean i Lia. Giebsze przyczyny na-
mietnosci ludzkich, ktére czynig wojne nieunikniong, przedstawia
tragedia wojny trojanskiej. Wszystko przemawia za tym, ze wojna
trojanska nie odbedzie sie (La guerre de Troie n’aura pas lieu),
a mimo to staje sie ona nieunikniona. Walke idealizmu ludzkiego
z marazmem zycia wspoOitczesnego, kontrast miedzy brudem zycio-
wym w jego najréznorodniejszej postaci a bezinteresowng szla-
chetno$cig reprezentuje La folie de Chaillot. Zakamarki duszy
kobiety i analize genezy mitosci widzimy przede wszystkim w oso-
bie Judyty. Walke poezji z realizmem zyciowym obserwuje autor
W postaci Judyty oraz lzabelli z Intermezzo. Bezwzgleda wier-



no$¢ ideatowi sprawiedliwosci oraz wptyw bezkompromisowej re-
alizacji tego ideatu na zycie praktyczne pokazuje nam Giraudoux
w postaci Elektry. Walke ludzi i bogéw oraz ideat cztowieczen-
stwa specjalnie silnie podkres$lony jest w -postaci Alkmeny
z Apmhitryon 38 oraz w bohaterach Sodome et Gomorrhe,
Mtodos$¢ zwyciezajgca wszystko, miodos¢ zrodto mitosci, to prob-
lem, wobec ktérego staje anonimowy prezydent z Le Cantique.
Wreszcie zrozumienie wzajemne narodéw, przyjazn jednostek prze-
zwyciezajacg przesady narodowo$ciowe pokazuje nam autor w 0so-
bie Siegfrieda, czyli. Jacques Forestier oraz innych postaci tego
utworu. Widzimy wiec, ze problemy, nad ktérymi zastanawia sie
w swym teatrze Giraudoux, sa istotnie ogdlnoludzkie, a wiec inte-
resujgce kazda jednostke zastanawiajacg sie nad przejawami zycia
i jego ogo6lnym sensem. Nasuwa sie sitg rzeczy pytanie, czy Gi-
raudoux daje wystarczajagcg odpowiedZ na stawiane przez siebie
pytanie, czy umie znalez¢ rozwiazanie postawionych przed widzem,
czy tez czytelnikiem probleméw. Musimy stwierdzi¢, ze nie zawsze
ma to miejsce. Tym samym dochodzimy do stwierdzenia jednej
z najbardziej zasadniczych cech tworczosci Giraudoux, a miano-
wicie ze jest to autor dwuznaczny, ,ambigué”. Giraudoux jest ob-
serwatorem zycia, ktérego podstawowe zagadnienia nie uchodzg jego
uwagi. Orientuj¢ sie on dokladnie w tym, co jest naprawde wazne
w dzisiejszym S$wiecie, ale nie chce rozstrzygaé nic w sposob
bezapelacyjny. Czyni to dlatego, ze chce publicznos$é¢ lub czytel-
nikéw pobudzi¢ do samodzielnego myslenia; z drugiej strony zdaje
sobie sprawe, ze wszelkie rozwigzania zbyt kategoryczne sg jedno-
stronne, nie dajg nam pojecia nalezytego o stanach duszy boha-
tera i o wszystkich aspektach samego problemu.

Niewatpliwie jedng z najbardziej dwuznacznych postaci jest
Judyta. Nie wiemy wiasciwie dlaczego zabita Holofernesa. Wia-
domo, ze jest to intelektualistka, kobietka; trudno stwierdzi¢ czy
jest naprawde najczystszg kobietg Betulii. Mamy wrazenie, ze
dziata ona pod wpltywem checi zdobycia stawy, ufa w potege
swej wymowy i w czar swej osoby. W zetknieciu z Holofernesem
spostrzegamy, ze to ona wtasciwie zostata uwiedziona i oczaro-
wana przez wodza asyryjskiego. Judyta spostrzega, ze istnieje



mitos¢ zmystowa, buntuje sie przeciwko Jehowie, ktéry nie, opie-
kuje sie nig nalezycie w ciezkich chwilach zyciowych. Judyta po-
czuta sie wolna. Jehowa opuscit jg, wob.ec tego nie ma ona juz
zadnych zobowigzan wobec sit nadprzyrodzonych. Zabija Holofer-
nesa z mitoSci. Nie odczuwa zadnej nienawisci do swej ofiary,
los narodu zydowskiego jest jej catkowicie obojetny. Po upojeniu
mitosnym obawia sie prozy zycia banalnego. Zabija wiec ukocha-
nego, stusznie rozumujac, ze zostanie sama zamordowana po od-
kryciu zbrodni.() Lecz stato sie inaczej. Trudna do zrozumienia
posta¢ stragznika wyjasnia tajemnice czynu Judyty. Nie wiadomo
doktadnie, kim jest ten straznik: aniot, moze sam Jehowa? W rezul-
tacie zagadkowa ta posta¢ tlumaczy Judycie, ze przez caly czas
byta narzedziem sit wyzszych, ktore kierowaty jej czynami, usu-
wajac przeszkody, jakie stawaty jej na drodze. Dumna i wolna
Judyta czuje sie zmiazdzona i upokorzona. Nie pozostaje jej nic
innego, jak tylko pogodzi¢ sie z losem i udawaé Swietg oraz
bohaterke narodowg. Widzimy wiec, ze pobudki dziatania Judyty
sag skomplikowane i trudno nam wyda¢ o niej ostateczny sad. Nie
wiemy, czy jest to Swiatowa dama z roku 1931, dumna i wolna,
przyjmujaca dobrowolnie na siebie role mscicielki swego narodu
przez j>ewien snobizm lub poszukiwanie silnych wrazen czy tez
ofiara losu, narzedzie sit wyzszych i tajemniczych. Roéwnie dwu-
znaczne jest rozwigzanie Amfitriona. Trudno powiedzie¢, kto na-
prawde zwyciezyt. Jupiter uznaje sie oficjalnie zapokonanego,
lecz przedtem posiadt Alkmene. Ta ostatnia zachowata wiernos¢
mezowi, jest o tym prze$wiadczona, ale padta ofiarg wtadcy Olimpu
i bedzie matkg Herkulesa. Elektra zwycieza. Mordercy jej ojca
zostali ukarani, lecz Argos ptonie, mieszkancy jego zostali wyte-
pieni przez obcy najazd, gdyz zabrakio naturalnego i jedynego
wodza, jakim byt Egistos. Stad powstaje pytanie, czy Elektra
stusznie zrobita, karzac mordercow Agamemnona. ,Ludzko$¢ dzieki
zdolno$ci zapomnienia i przez obawe powiklan wchiania najwieksze
zbrodnie. Ale w kazdej epoce powstajg istoty czyste, ktére nie

i) Jadith str. 203, wyd. Grasset.



chca, azeby wielkie zbrodnie byty wchtoniete i przeszkadzajg temu
wchionieciu, gotowe do uzycia S$rodkéw, ktoére powodujg nowe
zbrodnie”. Jednakze' na tym tle pokazuje sig; co$ nowego. ,Jak
sie nazywa takie zjawisko, ktore dzi$§ widzimy, gdy wszystko jest
zmarnowane, wszystko zrabowane, a jednak oddycha sig, gdy miasto
ptonie, gdy wszystko jest stracone, gdy niewinni wzajemnie morduja
sie, gdy winni ging w pewnej chwili dnia, ktéry wschodzi”.l) Takie
pytanie stawia Elektrze jedna z postaci dramatu. Zebrak, postaé
rowniez dwmznaczna (nie wiemy, Kkim jest naprawde, domys$lamy
sie, ze jest to istota niezwykta, moze sam Jupiter),- odpowiada za
Elektre. .,To ma piekng nazwe... To nazywa sie jutrzenka”. Wi-
dzimy wiec, ze autor raczej aprobuje czyn Elektry, z drugiej strony
przeciwstawia mu obiekcje powazne, ktére muszg budzi¢ watpli-
wosci, co do stusznosci postepowania bohaterki. Giraudoux tego
problemu nie rozstrzyga w formie Kkategorycznej, pozostawia go
do przemys$lenia widzowi. Sam poprzestaje na tym, ze dyskretnie
daje nam poznaé, w jakim kierunku idg jego osobiste sympatie.

Swiat Giraudoux, to w pierwszym rzedzie $wiat ludzi wolnych,
obawiajgcych sie zycia banalnego, spragnionych piekna i sprawie-
dliwosci. Liaw Sodome et Gornorrhe i Judyta oraz lzabelle z Inter-
mezzo sg typowymi przedstawicielami tej ucieczki od szarej pustki
zycia pozbawionej poezji i elementdw niezwyktych. Judyta pragnie
wielkiej przygody, rzuca sie¢ w nieznane, lzabella interesuje sie-
duchem-widmem, Lia natomiast Woli $mier¢ niz nude i kiamstwo.
Lia uSwiadamia sobie roznice, jaka istnieje miedzy mitoscig a ru-
tyng zyciowa, odr6znia idealnego kochanka od meza. ,Jego dary,
jego cnoty, jego btedy, to wszystko czym btyszczat w chwili $lubu,
tego wszystkiego nie poznaje wiecej. Pozyczyt on klejnoty na dzien
$lubu, teraz zastepuje je innymi”.2) Ta banalno$¢ rodzi niezrozu-
mienie wzajemne, z ktérego wynika bunt i walka mezczyzny z ko-
bieta. Zmiana mez6w, ktére proponuje Lia, to tylko rozpaczliwy
odruch, to che¢ ucieczki od banalnosci i klamstwa zyciowego.
Lia odrzuca wszelki konformizm zyciowy. Gidwnym bledem zy-

1) Elektre, str. 34, wyd. Petite Illustration.
2 Sodome et Comorrhe, wyd. Grasset, str, 30,



ciowym w jej oczach jest rutyna. ,Kontynuowa¢ gesty automatu,
wywodzace sie od Adama” oto co czyni $wiat w jej mniemaniu
podty i nudny. Nawet w momencie $mierci, podkresla swoéj wrogi
stosunek do konformizmu zyciowego. ,,Cztowiek jest konwencjonalny
zarbwno w zyciu jak i w $mierci”, zaznacza bohaterka dramatu
Z gorycza. ¥

Bohaterowie Giraudoux spragnieni, sg mitosci. Marzy o nigj
Lia i woli $mier¢, gdy nie wierzy w mozliwo$¢ jej zrealizowania.
Do mitosci dazy réwniez Jan w Sodome et Gomorrhe. Wyobraza
on sobie zycie oSwietlone promieniem mitosSci, ktéra nadaje
nowe oblicze pracy, odpoczynkowi i wszystkim czynno$ciom
cztowieka.?)

Niemozno$¢ zrozumienia sie i, wspdizycia na ptaszczyznie
mitosSci jest tg tragediag pary ludzkiej, ktéra pociagga za sobg znisz-
czenie miasta jako nieubtagane nastepstwo tego faktu. Spote-
czenstwo nie moze istnie¢ bez mitosci, stwierdza Giraudoux.

Istniejg pary dobrane. Alkmena i Amfitrion to inny aspekt
tego problemu. Odpowiadajgc na propozycje mitosne Jrfpitera,
bohaterka stwierdza, ze maz jest dla niej wszystkim. Moze on
dobrze zastgpi¢ béstwo, béstwo natomiast nie jest w stanie za-
stapi¢ jej meza. Stwierdza ona dalej, ze woli $mieré niz zdrade
matzenskyg. Jej mitos¢ nie jest wynikiem przymusu, lecz sponta-
nicznym aktem wolnej woli. Dzieki tej mitosci i wiernosci matzen-
skiej Alkmena staje sie, jak stwierdza Leda, godng reprezantka
ludzkosci i dzigki temu wzbudza szacunek Bogéw 3) Amfitrion nie
waha sie przeciwstawi¢ sie Jupiterowi, bronigc honoru zony
i szczescia malzenskiego. Jupiter nie rozumie tego. ,,Dla tej krotkiej
nocy, dla tej formalnosci chcesz popas¢ w konflikt z Bogami” 4)
zapytuje zdziwiony witadca .Olimpu. Jan i Lia to niedobrana para,
Alkmena i Ampfirion sa jej kontrastem i pochwalnym hymnem na
cze$¢ mitosci maitzenskiej. Mitos¢ silniejsza niz zycie znajduje

*) Sodome et Comorrhe, Str. 148.

2) idem, str. 50—51.

3) Amphitryon 38, str. 130, 146, 148, wyd. Grasset.
4) idem, str. 195.



swéj wyraz w Judycie Jej dramat mitosci, dumy i wolnosci Oraz
jej partnera Holofernesa czyni problem ten specjalnie interesujagcym.
Jest w Holofernesie co$ z dzikiego Azjaty, obok ktérego widzimy
wolterianina XVIIlI wieku i sceptyka, ktory robi wrazenie dziwne,
wydaje sie nam, ze cztowiek ten czytat rowniez i filozoféw XIX
wieku. Holofernes ol$nit Judyte, apelujagc do jej ciata i zmystdw.
»Twe ciato méwi mi, ze jest ono zmeczone, ze upadnie ono, jezeli
mezczyzna nie utozy go przemocg na ziemi, ze zadusi sie, jezeli
potezne ramiona nie zdusza go”.’) Lecz zdaje on sobie sprawe
jednoczes$nie ze intelektualistce w rodzaju Judyty sama mito$¢
zmystowa nie wystarczy. Azeby jg posig$¢ trzeba jg najpierw
ol$nié¢, zaimponowaé jej wielkosScig i majestatem mezczyzny. Tym
pogromca Judyty moze by¢ tylko istota krélewska, niemal boska.
Judyta odgaduje w Holofernesie taka istote i dlatego ulega zwy-
ciezona, btagajac o lito$¢ nad jej duma kobieca.

Postaci Giraudoux sa spragnione nie tylko mitosci, lecz
rébwniez i piekna. Moment ten jest silnie uwydatniony w Ondine.
Posta¢ ta, nadludzka i tajemnicza, ta nimfa wodna ulega czarowi
rycerza Hansa von Wittenstein dlatego tylko, ze jest on piekny.
Comme il est beau2—oto cata tajemnica mitoSci Ondine. Zdaje
ona sobie z tego sprawe. Mitos¢ rycerza nie wytrzymata préby
zycia. Umiera on za kare, Ondine traci swoéj charakter ludzki,
usypia, zapomina o tym, co bylo kiedy$, gdy zyta na ziemi, jako
zwykta $mieTelniczka. W tym momencie wzrok jej pada na zwitoki
Hansa. Nie poznaje go, nic juz nie pamieta, ale i wtedy jeszcze
odczuwa potege piekna: ,Kim jest ten piekny miody cztowiek na
t6zku”? zapytuje Ondine i dowiedziawszy sie, Ze nie mozna go
wskrzesi¢, dodaje ,jaka szkoda! takbym go kochata”.3 Potega
piekna daje sie odczu¢ réwniez jako zjawisko zbiorowe. Starcy
z La guerre de Troie odczuwajg w swoisty sposéb urok Heleny
ze Sparty. Kochajg sie w niej, gdyz jest ona dla nich symbolem
piekna i mtodosci-. Dlatego nie wyobrazajg sobie jak mozna przezyé

«) Judith, str. 159.
2) Ondine, str. 27, wyd. Grasset.
3 idem, str. 226.



jeden dzien nie widzac Heleny. Réwniez Lia i Holofernes sg
specjalnie wrazjiwi na piekno, ktére stanowi gtdwng ozdobe zycia.
Takze Jupiter ulega pieknu Alkmeny.

Poezja w zetknieciu z realno$cig wywotuje konflikt, konczacy
sie tragicznie dla stron obu. Jan i Lia a jeszcze bardziej Hans
i Ondine sg tego oczywistym dowodem. Te dwa elementy nie
moga znaleZz¢ wspolnego jezyka i wspo6lnej ptaszczczyzny, na
ktérej oba mogtyby sie zmieéci¢. | to jest tragizm tych pastaci.

Postaci Giraudoux to istoty cenigce ponad wszystko godnos¢
ludzkg. Alkmena ma mozno$¢ zamiany swego czlowieczenAstwa na
co$ wyzszego, na obiecang nieSmiertelno$¢. Lecz odrzuca te po-
zornie ponetne propozycje Jupitera dlatego, ze wedtug niej czto-
wieczenstwo zawiera w sobie najwyzszy majestat istoty zyjacej.
Jupiter pyta Alkmene, czy nie chciataby zosta¢ boginig, na co
otrzymuje jako odpowiedz kategoryczne nie. Jest ona szanowana
i czczona jako zwykta kobieta i to wystarcza jej catkowicie. ,,Nie
obawiam sie $mierci, jest to stawka zyciowa. Poniewaz twoéj Ju-
piter stusznie czy niestusznie stworzyt $Smieré na ziemi, wiec so-
lidaryzuje sie z mojg planetg Sta¢ sie nieSmiertelnym oznacza
dla istoty ludzkiej zdrade”.* Stwierdza rowniez, ze nalezy do
istot catkowicie zgadzajgcych sie na swdj los i kochajgcych go.

Postaci Giraudoux nie tylko stawiajg wyzej cztowieczenstwo
od dobra, lecz réwniez walczg ze S$wiatem bogéw. Alkmena nie
ma zbyt wygdrowanego mniemania o boskosci. Jupiter przybrawszy
posta¢ Amfitriona spedza noc z Alkmeng i rano moéwi, ze byla
to noc boska. Na to otrzymuje nastepujaca odpowiedz: ,Ze mowisz
boski positek, boski kawatek wotowiny, zgoda, nie jeste$ obowig-
zany do okazywania ciggle inwencji. Lecz na okreslenie tej nocy
mogtbys$ znalez¢ co$ lepszego”.2 Judyta buntuje sie przeciwko
Jehowie. Czuje sie przez niego opuszczona. Stwierdza, ze Jehowa
nienawidzi jej: ,wydawato mi sie, ze jestem niewrazliwa na ludzi.
Obawiatem sie, ze moje cialo bedzie bezwtadne przy nich. Holo-

’) Amphitryon 38, Str. 81.
2) idem, str. 77.'



Ternes Wyprowadzit mnie z btedu, bede mu wierna, jestem nie-
wrazliwa na Boga”.') Holofernes precyzuje swoj stosunek do
bogéw jeszcze bardziej wyraznie. Jego namiot jest ,jednym
z rzadkich zakatkéw naprawde wolnych. Bogowie zarazajag nasz
biedny $wiat, Judyto. Od Grecji do Indii, od p6tnocy na potudnie
nie ma kraju, w ktérym nie roitoby sie od nich, kazdy z nich ma
swoje wady, swoje zapachy. Atmosfera $wiata dla tego kto lubi
oddycha¢, jest atmosferg izby koszarowej bogoéw. Ale istniejg
jeszcze zakatki, do ktérych wstep jest im zabroniony, ja sam umiem
je tylko dostrzec”.?2)

Takze Lia oskarza Boga o obojetno$¢ dla ludzi i o egoizm.
Rowniez Jan zarzuca Bogu niesprawiedliwo$é. Niewatpliwie Lia
posuwa sie dalej w swym buncie. Zdaje sobie dobrze sprawe, ze
problem jaki postawit Bdg, nie jest problemem Sodomy i Gomory,
lecz problemem Jana i Lii. Mozna ocali¢ miasto, mozna ocali¢
ludzi, lecz trzeba podporzgdkowac sie przynajmniej zewnetrznie
woli Boga. popetni¢ ktamstwo, lecz na to Lia sie nie zgadza.
Swoje zapatrywania i swoj ideal Zzyciowy stawia wyzej niz ule-
gto$¢ wobec nieba, wybierajac tym samym $mier¢.3)

Nie oznacza to jednak, ze Giraudoux uwaza Bostwo za co$
mato warto$ciowego. Przeciwnie, Swiat jego zyje pod bezposrednim
wptywem czynnikéw nadprzyrodzonych. Co wiecej, mimo iz Gi-
raudoux kladzie w usta swych bohateréw tak pieknie brzmiace
stowa o znaczeniu cztowieka i jego godnosci, w praktyce jednak
pokazuje co$ innego. W walce Boga i cztowieka ten ostatni zawsze
jest pokonany. Pojedynek Judyty z Jehowga skonczyt sie jej kleska.
Lia i Jan nie podporzadkowujg sie woli Boga i dlatego ging wraz
z catym miastem. Alkmena opiera sie zakusom Jupitera, lecz w re-
zultacie pada ofiarg jego podstepu. Trzeba byé bardzo ostroznym,
gdy na tej podstawie chce sie wyciggna¢ jakie$ wnioski o sto-
sunku samego Giraudoux do Boga. Niewatpliwie chciatby on
ograniczy¢ interwencje Boga w sprawy ludzkie, lecz nie neguje

1) Judith str. 230.
2) idem, str. 155—156.
3) Sodome etc., str. 48, 55, 121.



ani jego istnienia, ani potegi. Ten umyst zasadniczo antychrzesci-
Scijanski pokazuje zrozumienie dla ducha chrzescijanistwa w swym
scenariuszu filmowym Le filme de la Bethanie.

Walka z Bogiem, ktora prowadza bohaterowie teatru Girau-
doux, tlumaczy sie réwniez i tym, ze s to ludzie dumni, ktérzy
nie tylko stawiajg wysoko swe cztowieczenstwo, lecz ponadto nie
chca naleze¢ do pokonanych i upokorzonych. Tym sie tlumaczy
miedzy innymi up6r Trojanczykéw, z jakim staraja sie zatrzymac
u siebie Helene. Lud trojanski oburza sie nawet, gdy Ulisses
pogardliwie nazywa Parysa niedotega.l) Judyta nie chce nalezeé
do ludu pokonanego i réwniez z tego powodu decyduje sie na
awanturniczg wycieczke do obozu Holofernesa.2)

Sympatycznym rysem charakteru postaci Giraudoux jest ich
bezinteresowno$é. Oczywiscie nie wszyscy moga poszczyci¢ sie tg
cnotg. Mamy w teatrze Giraudoux Egista i Klitemnestre, ktorzy
dziatajg dla wiasnych korzysci. Lecz w momencie krytycznym, gdy
Argos zagrozone jest ruing, wowczas nawet w uzurpatorze budzi
sie maz stanu, myslacy o sprawie ogolnej, dla ktérej gotéow jest
poswieci¢ wiasng kariere i egzystencje. ,Elektro, jestes w mej
mocy. Twdj ojciec roéwniez. Moge was zabi¢. Weczoraj bytbym
was zabit. Zobowigzuje sie przeciwnie opusci¢ tron, skoro wrég
zostanie odepchniety, zobowigzuje sie przywroci¢ wszystkie prawa
Orestesowi”.3) Tymczasem sytuacja jest bardziej skomplikowana,
niz to wydaje sie Egistowi. Elektra tez jest bezinteresowna. Jej
motywem dziatania jest problem moralny. Chodzi jej o ukaranie
winnych zbrodni. Wzgledy dynastyczne, prawo do tronu nie sta-
nowi dla niej rzeczy istotnej. ,Sadzisz, ze naleze do rasy, ktorej
mozna powiedzie¢: jezeli klamiesz sam oraz innym pozwolisz ktamac,
wowczas twa ojczyzna bedzie zamozna. Jezeli ukryjesz zbrodnie,
wowczas twa ojczyzna bedzie zwycieska. Co6z to jest ta biedna
ojczyzna, ktorg wsuwasz miedzy prawde i nas”.4) Taka odpowiedz

') La guerre etc., str. 167, wyd. Grasset.
2) Judith, str. 56.

3) Electre, str. 31

*) idem, str. 30.



daje dumna i bezinteresowna na swoOj sposéb Elektra swemu
przeciwnikowi niemniej w danym wypadku bezinteresownemu. Ta
sama cecha charakteryzuje bohateréw Wojny Trojanskiej. Hektor
w swej bezinteresownej stuzbie dla ideatu pokoju zgadza sie na
wszystko, poswieca nawet swdj honor i godno$é osobistg. Amba-
sador grecki zniewaza go, policzkuje nawet, Hektor znosi to wszystko.
Ten spokéj i oddanie sie sprawie publicznej robi tak silne wrazenie
na Ojaksie, ze decyduje sie on popiera¢ pokojowg polityke Hektora,
ktory posuwa sie jeszcze dalej. Gdy pijany Ojaks obraza nastepnie
Andromake, panuje roéwniez nad sobg i chociaz trzyma w reku
oszczep nie uderza nim zuchwatego Greka. Jest bezinteresowny
i dlatego nie chce wojny, ktéra databy mu wpltywy i moznosé
zdobycia stawy, podczas gdy stuzba dla pokoju, jak wiemy, daje
mu tylko upokorzenie i trudnosci.

Wolna wola bohateréw dramatu Giraudoux podobnie jak ich
bezinteresowno$¢ sa specjalnie silne podkre$lane we wszystkich
niemal dramatach Giraudoux. Lecz w tym miejscu nalezy stwierdzic,
ze nad bohaterami Giraudoux cigzy pewien fatalizm. Sg oni wolni,
dziataja z pobudek, ktére uwazajg za stuszne, lecz najlepiej
obmyslane plany spotykaja sie z przeszkodami, wobec Kktorych
ludzie sg catkowicie bezsilni. Alkmena broni swego honoru, opiera
sie woli Jupitera, chce za wszelkg cene zachowaé swg czystos$é
i wierno$¢ matzenska, i w rezultacie pada ofiarg podstepu, wobec
ktérego jest bezsilna. A czy przyktad Troi nie jest wymownym
dowodem na to, ze istnieje wyzsza sita, los, fatalnos¢, ktora krzy-
zuje najlepiej pomyslane plany ludzkie. Demokos raniony przez
Hektora ostatnim wysitkiem woli, podburza tlum trojanski ktam-
stwem. Twierdzi on bowiem, Zze nie Hektor, lecz Ojaks zamor-
dowat go. Oburzeni trojanczycy zabijaja Greka i wojna trojafAska
staje sie nieunikniona. Wysitki Hektora i jego plany dobrze po-
mys$lane i przeprowadzone rozbijajg sie o ten banalny fakt, ktérego
oczywiscie nikt nie mogt przewidzieé.

Swiat Giraudoux musi wiec pogodzié sie z interwencja losu
i sit wyzszych, ktore wystepujg stale zar6wno w wojnie trojanskiej,
jak w Judycie, czy tez w Sodomie. W Elektrze reprezentantem
tych sit jest zagadkowa posta¢ zebraka, w ktorym domyslamy sie



tatwo istoty boskiej. Lecz nie tylko Bdég i los ingeruje w sprawy
$Swiata omawianego. Cata akcja La guerre de Troie obraca sie dokota
wojny, ktéra wisi nad ludzkoscia i o unikniecie ktérej walczy Hektor.
Hektor, odstania bezsens i okrucienstwo wojny zmieniajgcej czto-
wieka w zwierze, odczuwajgce instynktownie potrzebe niszcze-
nia i mordowania. Wojne spotykamy w historii Judyty jako mo-
ment zasadniczy, wywierajagcy decydujacy wptyw na osobe boha-
terki. Siegfried i jego zycie w Niemczech jest nastepstwem wojny,
podobnie jak i Szalona z Chaillot stoi wobec probleméw, be-
dagcych nastepstwem wojny a mianowicie zepsucia moralnego spo-
teczenstwa ludzkiego.

Ludzie Giraudoux to na og6t ludzie czynu, ludzie walki, kto-
rym obca jest che¢ bezradnego zalozenia rgk i spoglgdania na
wszystko obojetnie. Zaréwno Hektor jak i Ulisses nalezg do tej
kategorii. Rowniez i Egistos uwaza, ze trzeba przeciwdziata¢ nie-
bezpieczenstwu i rozwija energiczng akcje, majacg na celu odwr6-
cenie katastrofy od miasta. Takze Judyta, Elektra oraz idealista
z Chaillot uwazaja, ze trzeba dziata¢, by przezwyciezyé zto i prze-
ciwstawi¢ sie losowi. Ludzmi czynu sg niewatpliwie Amfitrion
oraz Genevieve, udajgca sie do Niemiec, by odzyska¢ Jacques
Forestier-Siegfrieda. Ten rys charakteru przyczynia sie bardzo
do ozywienia bohaterdw, stajg sie oni zamiast poje¢ abstrakcyj-
nych zywymi postaciami.

Wazng role w $wiecie Giraudoux odgrywajg kobiety. W prze-
ciwienstwie do mezczyzn sg one intelektualistkami, zajmujgcymi
sie chetnie kontemplacja i marzeniem. Wszystkie niemal kobiety Gi-
raudoux to istoty mysS$lace, inteligentne. Judyta, Lia, Szalona
z Chaillot zastanawiajg sie giebo-ko nad ukrytym sensem zycia,
analizujg swa dusze i pobudki czynéw. Sg one spragnione ideatu.
Elektra nie waha sie posSwieci¢ wszystkiego, by zrealizowac to, co
uwaza, za sprawiedliwo$é. Ponadto sg to istoty spragnione piekna
i mitosci, Judyta i Ondine sg tego oczywistym dowodem. Kobiety
spotykane w dramatach Giraudoux sg jednostkami ambitnymi, nie
liczacymi sie z opinig publiczng jak Judyta, lub Elektra, lecz obok
nich mamy rowniez wierne zony, prowadzace przyktadne zycie



pani domu. T $wiecgce Innymi dobrymi przyktadami. Tu w pierw-
szym rzedzie nalezy wymieni¢ Alkmene oraz Andromake. Nie wy-
klucza to istnienia catego szeregu banalnych postaci kobiecych,
wiecej jednak $miesznych niz niesympatycznych. Groteskowo po-
traktowane jest Daiiia z Sodomy. RO&wniez Ruth, kobieta zmy-
stowa pobudza nas raczej do $miechu. Do$¢ oryginalnie wyglada
streczycielka Sarah, u ktoérej wybuch szowinizmu nacjonalistycz-
nego wyglada raczej niesympatycznie. Poczuta sie ona patriotka
dopiero wowczas, gdy Holofernes skazat jag na $mier¢. Dotych-
czas robita dobre interesy z Asyryjczykanii uprawiajgc swe wstretne
rzemiosto. Réwniez komiczng postacig jest Agata, zona prezydenta
sadu z Elektry, zyjaca tylko banalnymi flirtami oraz mitostkami.
Zwtaszcza scena druga aktu drugiego dziata wybitnie komicznie.
Widzimy w niej Agate wudzielajagcg lekcji miodemu cztowiekowi,
ktérego zapoznaje z rolg klamstwa w mitoSci. Réwniez groteskowo
rysuje sie sylwetka Heleny, zyjacej tylko dla mitosci zmysto-
wej i obojetnej na wszystko inne.

Lecz nie tylko kobiety banalne stawia nam Giraudoux przed
oczami jako kontrast bohaterek. Mamy obok wielkich i ciekawych
postaci meskich rowniez banalne typy mezczyzn. Niewatpliwie
Egistos jest osobg niezwyktg, natomiast prezydent trybunatu jest
przecietnym urzednikiem - biurokratg bez szerszych horyzontéw
mys$lowych. Ogrodnik, niedoszty maz Elektry, jest typowym sza-
rym cztowiekiem podobnie jak i jego kolega z Sodomy. Ogrodnik
z Elektry cieszy sie zyciem, jakie ono nie bytoby: ,,Oczywiscie
zycie jest spalone na panewce (ratée), lecz to jest dobre zycie”.J)
Orestes wzdycha do zycia spokojnego podobnie jak Amfitrion.
Obok Jana wystepuje w Sodomie Jacques oraz Samson, karyka-
tura miernoty ludzkiej Przeciwstawienie tych dwoch kategorii
ludzi pozwala unikngé sztuczno$ci i jednostronnosci, jaka zaistnia-
taby w wypadku pokazania nam tylko jednostek niezwyktych i bo-
haterskich. Ta réznorodno$¢ typow ludzkich, rozrzuconych w dra-
matach Giraudoux sprawia, ze S$wiat jego posiada rownowage
wewnetrzng i jest odbiciem mozaiki ludzkiej, ktorg spotykamy

') Electre, str. 18.



W swiecic realnym. Mimo ze autor tworzy Spotecznos$¢ uciele$nio-
nych idei, unika jednak nieprawdopodobienstw i martwoty, dajac
swym postaciom witasne zycie.

Z analizy $wiata Giraudoux wynika, ze jestto twor obra-
cajacy sie dokota probleméw zycia, S$mierci, mitosci, bogéw i ludzi.
Opiera sie on o trzy podstawy: inteligencja ludzka, uczuciowo$¢
i walka z przeciwno$ciami. Autor postuguje sie fikcja, z historii
bierze mity czy epizody z Biblii po to, by pod ptaszczykiem za-
mierzchtych czas6w moc $miato porusza¢ problemy aktualne w ten
sposob, by nie wzbudzaé¢ nieufnosci czytelnika wzglednie widza,
.oraz by nie wywotywaé wrazenia, ze chce uprawia¢ jakgkolwiek
propagande. Teatr wiec Giraudoux jest aktualny, lecz jednocze-
$nie umieszczony poza zasiegiem mody i historii. Dzieki temu
idea autora jest specjalnie uwypuklona, gdyz tatwo zdajemy sobie
sprawe, ze tto jest tylko fikcja i niezbedna ramg, w ktoérg Girau-
doux wktada swdéj obraz. Intermezzo i Siegfried zaczerpniete sg
z epoki wspoétczesnej autorowi. Do tej kategorii zaliczy¢ nalezy
rébwniez Impromtu de Paris, bedace rozprawg Giraudoux z kry-
tykg oraz Le Cantique des Cantiques. Inne utwory znajdujg sie
badZz w hieokres$lonej $cisle epoce jak La Folie de Chaillot, -badZ
tez umieszczone sg w dawnych wiekach. Autor pokazuje duzo
oryginalnos$ci w uzyciu materii mityczno-historycznej dla swoich
celéow. Atmosfera Troi w przededniu wojny jest niewatpliwie cie-
kawg probg ubrania mentalnosci wspodtczesnej w szaty dawne.
Giraudoux przy okazji studiuje problemy zawsze aktualne oraz
interesujgce, biorgc jako dane nie konkretne fakty i postaci, lecz
znane wszystkim opowiesci mitologiczne, dajac starozytnym lu-
dziom mentalno$é nowa.

Judyta jest niewatpliwie kreacjg XX wieku, podobnie jak
doktrynerka Elektra. Ze $wiata zydowskiego i greckiego pozostajg
pewne fakty i typy ludzkie z tym jednakze, ze zasadniczy sposob
my$lenia tych ludzi jest naszym sposobem. Musimy jednak zau-
wazy¢, ze autor nie fatszuje mitow i historii. Wybiera takie fakty
i postaci, o ktérych wiemy duzo, o ile chodzi o ich zewnetrzne
postepowanie, natomiast gtebsze pobudki dziatania sg nam nie-
znkne. Analiza tych gtebszych pobudek, odtworzenie procesu my-



siowego T waik wewnetrznych czlowieka przy zachowaniu zna-
nych zewnetrznych danych, oto cel teatru Giraudoux. Srodowisko
trojanskie, S$rodowisko zydowskie z Betulii, $rodowisko greckie
z Argos otrzymujag tym samym wiasne zycie, ktére widzimy jako
co$ nowego. ROAwniez swoisjg mieszaning zamierzchtych czasow
i wspoétczesnosci przedstawia nam Sodoma i Gomora. Jest to $wiat
skazany na zagtade, walczacy o wtasng niezalezno$¢ duchowg
i pod tym wzgledem Sodoma jest nowoczesnha. Z drugiej strony
widzimy S$wiat aniotow, reprezentujacy sity wyzsze bezposrednio
ingerujgce w sprawy ludzkie, dalej za$ pewien egzotyzm, ktory
nasuwa nam znany powszechnie Samson i jego zona Dalila, co
oddala nas znowu od zycia biezgcego. Podobne zjawisko dostrze-
gamy w Amfitricnie. Tu moze najlepiej stosunkowo zachowatl Gi-
raudoux zewnetrzne ramy S$wiata antycznego. Patriarchalny tryb
zycia, brak skomplikowanego aparatu panstwowego, zachowanie
sieg postaci ludzkich i boskich najmniej odbiega od tego, co wie-
my o0 zyciu starozytnej Grecji. Lecz i tu autor sprowadza celowo
caly szereg anachronizmédw, by podkresli¢, ze patrzac na fakty
i postaci historyczne, musimy mie¢ na uwadze S$wiat wspdiczesny.
Judyta jezdzaca konno ,a la garconne”, tanczaca w lokalach pub-
licznych, uprawiajgca sporty,, uzywajgca pasty do zebow, flirtu-
jaca z oficerami sztabowymi jest niewagtpliwym anachronizmem na
tle Betulii. We wszystkich dramatach historycznych Giraudoux roi
sie od podobnych powiedzen aktualizujgcych zagadnienia i mo-
dernizujgcych epoke. Tto historyczne jest wiec dla autora tylko
kanwg, na ktorej snuje swoje mysli, buduje swdj Swiat.

Subtelna ironia charakteryzuje teatr Giraudoux. Przykiadéw
jej mamy bardzo duzo. Poeta z Ondine stwierdza, ze nie nalezy
przyspiesza¢ biegu zycia, gdyz w ten sposob usuwa sie z niego ,,dwa
elementy zbawcze: roztargnienie oraz lenistwo”.1)

Judyta w momencie krytycznym zwraca sie do pozornie gtuchej
niewolnicy Darii ,,C6z za* cisza. Fakt, ze krol, ktéry przygotowuje
orgie, ze dziewczyna, ktéra gubi sie, ze lud, ktdry ma umrzec
i armia, ktéra szykuje sie do zadania $mierci mogg spowodowac

* Ondine, str. 94.



takg cisze, wszystko to kaze wierzy¢ w istnienie Boga gtucho-
niemego” i dalei dodaje, iz przyjdzie dzien w ktorym ,zemsta
nieba zwali sie na tych, ktérzy byli przyczynatej hanby i tej
rozkoszy”, Daria za$ wykrzywiajac sie szyderczo, dodaje ,,Amen”.J)
Ogrodnik Elektiy jest mimo woli ironiczny, gdy stwierdza, ,ujemng
strong sprawy jest to, ze zawsze mOwie co$ przeciwnego temu,
co chciatbym powiedzie¢”. Zebrak z Elekry mowi: ,Jezeli spra-
wiedliwo$¢ grecka uwazata za swdj obowiazek umiesci¢ swoj
honor w nogach Agaty, wéwczas ma to, na co zastuguje. Nie
przejmujmy sie w takim momencie. Spdjrz na Agate. Ona nie
troszczy sie o honor sedziéow greckich ze swym podniesionym
nosem”. Zebrak kpi sobie z prezydenta, ktérego zdradza Agata
i stwierdza z poczuciem humoru: »Krolowaoczekuje krzywo-
przysiezce, Elektra bezboznika, Agata niewiernego. On sam
jest bardziej skromny i oczekuje tego, ktéry piesci jego zone”.2
Typowymi przyktadami ironii s mowy Busirisa. Poczatkowo pod-
burzat on lud przeciwko Grekom i zachecat do wojny. Gdy Hekuba
zauwazyta, ze ,Podczas wojny prawo jest uwiezione. Mozna wiec
réwniez uwiezi¢ i prawnika”; woéwczas zmienia on radykalnie
zdanie, interpretujagc te same fakty wrecz przeciwne. RoOwniez
w Amfitrionie widzimy Herolda wygtaszajagcego hymn na czes$¢
pokoju, by chwile po6zniej wystawia¢ wojne, gdy rozeszta sie wiesc
0 najezdzie obcych na Teby.3 Przyktadéw tej ironii mozna by
cytowa¢ mnéstwo. Nadajg one specjalny ton utworom naszego
autora. Z jednej strony gra stow i dowcip polegajacy na anachro-
nizmach, oraz ztosliwych uwagach na temat naiwnos$ci, glupoty
1 podtosci ludzkiej bawig i zaciekawiaja widza, z drugiej strony
podkresla sie paradoks i komplikacje r6znych sytuacji, pomagajac
nam do zrozumienia ich i nalezytego ocenienia.

Dramaty Giraudoux odznaczajg sie specjalng budowg. Wszystko
polega tu na bogactwie mysli, na charakterystyce postaci oraz na
subtelnym dowcipie. Sam watek akcji z -wyjatkiem Siegfrieda oraz
Intermezzo jest raczej ubogi. W wielu wypadkach temat jest tak

*) Judith, str. 184.
2) Electre, str. 18, 26.
3) La guerre etc. str.*16—124, Amphitryon, Str. 22—23, 28—29.



znany z historii, ze pod tym wzgledem sztuka nie zawiera zadnych
niespodzianek. Mozna porowna¢ dramatv Giraudoux do matego
zrédetka, nad ktorym roztacza sie bujna i obfitujgca w rzadkie
okazy flora. Na te flore sktada sie szereg czynnikéw. Widzimy
wiec $miate i oryginalne rekonstrukcje $rodowisk, jak to juz byta
mowa wyzej. Widzimy dalej réznorodno$¢ postaci ludzkich z ich
bogatym zyciem wewnetrznym. Wreszcie nasuwa nam sie caly
szereg waznych probleméw, ktére autor stawia przed nami, a ktére
zawsze musimy samodzielnie przemys$leé, nie zadawalajgc sie su-
gestiami rzucanymi ze sceny. Wszystko to sprawia, ze teatr Girau-
doux jest teatrem niebanalnym. Wpymaga on od widza przygo-
towania naukowego i wyrobionego smaku artystycznego. Sartre
wyrazit sie, ze Swiat Giraudoux, to Swiat idei platonskich, wecie-
lonych w konkretno$¢ ziemska i nie dajacych sie oddzieli¢ od niej.
Kazdy z typow spotykanych w dramatach naszego autora posiada,
jak twierdzi Claude Edmonde Magny, ,strukture indywidualng”.
Giraudoux jest autorem wykwintnym. ,La préciosité” francuska
XVII wieku odzyta w jego dzietach. O ile chodzi o forme jest to
nawrét do wytwornego jezyka, oczyszczonego z naleciatosci wul-
garnych wywodzacych sie z ,argot”. Lecz ta ,préciosité” posiada
inne znaczenie. Jak moéwi wyzej cytowany autor, jest to protest
przeciwko ,nieczystosci egzystencji; chroni nas ona przed rzeczami
bez uczucia i bez woli, przed obiektami, o ktérych moznaby po-
wiedzie¢, ze zaden nie $mie by¢ samym sobg”,) Styl Giraudoux
obfituje w metafory, ktére pozwalajg nam przenikngé lepiej cha-
rakter postaci i zagadnienia. Roéwniez charakterystycznym rysem
artyzmu naszego autora jest elokwencja, jego bohaterowie mdwig
tadnie i duzo. Nie jest to wolne od niebezpieczenstw, od ktérych
Giraudoux nie zawsze potrafi sie ustrzec Elokwencja wpada tatwo
w retoryke, a nawet gadulstwo. Jezyk wytworny, elegancki staje
sie sztuczny i niejasny, wytwarzajac pewng monotonie, na.ktorej
cierpi tempo akcji. Autor szafuje przymiotnikami. Stwierdza to
miedzy innymi Judyta, zdajgc sobie sprawe z niewtaSciwosci zbyt
kwiecistego stylu w pewnych sytuacjach' zyciowych, gdy stawka

*)_C. E. Magny.“Précieux Giraudoux, Paris 1945, str. 17, 40.



jest byt lub niebyt jednostki lub zbiorowos$ci. Jan, miodzieniec
zakochany w Judycie, zapytuje ja ,,A wiec ostatni raz jeste$ zdecy-
dowana? Azeby ocali¢ ten lud brutalny, tych kaptanéw bez honoru,
te dzieci bez piekna, odchodzisz?” na co otrzymuje odpowiedz:
»Przymiotniki w podobnej chwili? Odchodze azeby ocalié¢ ten lud,
tych kaptanéw, te dzieci”.1l) Roéwniez i metafory w ktére obfitujg
dramaty Giraudoux 'sag bardzo czesto wyszukane i sztuczne. Berta
chce, azeby Ondine ksztatcita ste u niej, zeby pomogta jej prze-
pisywa¢ manuskrypty zawierajgce dzieta autorow klasycznych.
,Pomoze mi kias¢ zioto na tzy Owidiusza.2) Przy pomocy na-
gromadzenia przymiotnikbw i rzeczownikow stara sie odtworzy¢
barwne obrazy‘np. méwigc o mezczyznie, ktory trzyma w objeciach
jedng kobiete, mysSlac jednocze$nie o innej,, w tej sposob plastycznie
przedstawia te mysl: ,Widze go tu tego czarnego aniota z cieniem
od wasoéw. Widze go catkiem nagiego, czarnego aniota z fredzlami
skérzanymi. Ten gatunek czarnego aniota nosi ogon fryzowany
w wydrgzeniu krzyza”.3) Obraz niewatpliwie plastyczny, zamyka-
jacy w konkretne ksztally twor fantazji, zamieniajgcy posta¢ nie-
realng w realng.

Konkluzje, jakie mozemy wyciggna¢ z teatru Giraudoux sa
nastepujgce. Jest to teatr, w ktérym ludzie wolni zyjg zgodnie
ze swa naturg, postepujac zgodnie ze swymi przekonaniami. Sg
oni silni, ale nad nimi znajduje sie sita wyzsza, ktdérej nie lubia,
z ktérej sobie chetnie kpig, ale ktéra rzadzi nimi. Swiat peten
kontrastow, w ktérym obok bohaterstwa jest miejsce na tchorzo-
stwo, w ktorej niezwyktos¢ sasiaduje z banalnos$cia, piekno z brzy-
dotg, madro$¢ z gtupota, rewolucja z konformizmem, czyn z ma-
rzeniem. Ludzie ci dazg do szczeScia. SzczeScie polega na petnym
zrealizowaniu swej natury, bez ogladania sie na konsekwencje.
Przy zachowaniu momentéw realizmu jest to $wiat inny niz ten,
ktdry oglagdamy codziennie. Jest tu bovviem poezja, urok piekna
i upodobanie do tajemniczosci (Zebrak, Aniotowie, Straznik itd).

«) Judith, str. 70-71.
2) Ondine, str. 104.
3 idem, str. 49.



Swiat Giraudoux sktada sie z jednostek zywych, kierujacych sie
rozumem i sercem. Dzieki temu sztuki Giraudoux, posiadajgce
my$l zasadnicza i problemy zyciowe, nie sg sztukami, bedgcymi
na stuzbie tezy. Wypadki aktualne wywieraty niewatpliwie wptyw
na autora. Nie mogto zresztg by¢ inaczej, lecz mimo' to nie mowi
on nigdy o aktualnosci bezposrednio, ubiera jg w takie szaty, ze
zapominamy o niej, widzimy natomiast wytacznie ludzi lub zagad-
nienia centralne, dookota ktérych obraca sie zasadnicza akcja.
Jako cel stawia sobie Giraudoux wywotanie w widzu specjalnych
stanéw ducha, oderwanie go od szarzyzny zycia codziennego.
Publiczno$¢ przychodzi do teatru zmeczona lub zdenerwowana,
powinna odej$¢ uspokojona i odmiodzona.’) Sam Giraudoux
okre$la swoj teatr jako ,simple jeu” oraz jako rodzaj mrzonki
poetyckiej, ,divagation poétique”. Teatr subtelny i wytworny nie-
watpliwie, okreslony przez jednego z krytykéw jako ,Ho.s d’oeu-
vres a discrétion”.2) Giraudoux stara sie znalez¢ wytlumacze-
nie faktow nawet mato prawdopodobnych, nie krepuje sie bynaj-
mniej danymi psychologii ogoélnie przyjetej. Postepuje podobnie
jak widmo, ktére wedtug Inspektora z Intermezzo ,podkopuje po-
woli wszystkie fatszywe zasady, na ktérych opiera sie cywilizo-
wane spoteczenstwo”. Chce on, by fantazja poetycka stata sie
zrodtem piekna, z ktérego przyjdzie odrodzenie ludzkosSci, nie-
zbedne w momencie upadku polityki i moralnosci. Giraudoux
stawia sobie jako jeden z zasadniczych celéw utrzymanie pogod-
nego nastroju widza. Chce on wywota¢ usSmiech w momencie naj-
bardziej przykrych konkluzji. To potgczenie nastroju powaznego
z pogodnym jest réwniez jednym z przejawdw charakterystycz-
nych twdrczosci Giraudoux. Niewatpliwie duzy wpltyw na Girau-
doux wywarta tragedia grecka, teatr Shakespeare’a i romantyzm

) Christian Sénéchal, Les grands courants de la Littérature fran-
gaise contemporaine, Marburg au der Lahn 1934, str. 342.

2) Marcel Doisy, Le théatre francais contemporaine. Bruxelles 1947,
str. 262; René Ralou, Histoire de la littérature francaise contemporaine,
Paris 1946 str. 852, 853.; Jacques Houlet, Le théatre de jean Giraudoux.
Paris 1945; Marcel Thiébaut, Jean Giraudoux (N.R.F. XI—XII 1934), str. 420.



niemiecki. Lecz niemniej wazny jest wptyw Racine'a. Elegancja,
umiar sg to cechy wspdlne obu dramaturgom. Do tych cech do-

rzuca upodobanie do stylu ozdobnego i liczne paradoksy, moze
zbyt liczne nawet. Jest to wiec teatr autora, ktéry lgczy inte-
ligencje z wyczuciem piekna i poezji. Dzieki temu Giraudoux

stworzyt dzieto o trwatych walorach, wykraczajgce poza epoke,
chociaz ulegajace jej wptywom.



