TWORCZY STOSUNEK MICKIEWICZA
DO RODZAJOW OSCI LITERACKIE]

Chylg sie czota nasze i réwniez czota obcych przed Mickie-
wiczem jako cziowiekiem-narodem, moze nawet jako cztowiekiem-
Swiatem. Bylo w zasiegu jego dazen i umitowan miejsce dla
ukochania i wchtoniecia tradycji i dla rwacego sie ku wielkiej
przemianie rewolucjonizmu. Bylo w duszy jego miejsce dla roz-
nych osobistosci: dla poety i uczonego, dla organizatora i spis-
kowca, dla wodza i apostota i mistyka, dla namietnego kochanka
i dla wiernego przyjaciela, dla bohatera lotow i burz, idla mitos-
nika beztroskiej, ciasnej sielanki, Byto w ideach jego miejsce dla
indywidualizmu i uniwersalizmu, dla humanitaryzmu i dla ukochania
ojczyzny — i dla biologicznego zwigzku z zakatkiem rodzinnym.
Byto w sztuce jego miejsce dla wielu stylow.

Nic wiec dziwnego, ze — jak Goethe — ogarniat rozmaitosé
rodzajow literackich, ze ten twdrca epopei i romantycznego dra-
matu byt réwniez lirykiem religijnym, mitosnym, patriotycznym,
bajkopisarzem i satyrykiem i epigramacista, autorem ody i hymnu
i humoreski. Na réwni tez z Goethem stosunek twdérczy miat do
rodzajowosci literackiej. Umiat opanowany artyzm zamyka¢ w ra-
mach form i rodzajow gotowych. Ale nalezal i do tych, ktorych
twory, jak Boska Komedia, jak Faust Goethowski — stajg sie
czym$ nowym, niepowtarzalnym w obrebie rodzajow istniejgcych.

Nie ma jeszcze takiej samoistnosci w Balladach i romansach,
w ktorych kunszt poetycki ujawnia sie tym gtéwnie, co byto cechg
balladowego artyzmu: przekomponowaniem bogatej akcji w jedna
scene Powrotu taty czy Pani Twardowskiej, Nie ma innowacji
rodzajowej w Odzie do miodosci, wttaczajacej burzycielski roz-
ped romantyki w wiersze typowej ody klasycznej. Za to nowoscig



fascynujacag jest Dziaddéw ¢ézesc druga — niebywate dotad w li-
teraturze udramatyzowanie obrzedu ludowego nie jako sceny' wig-
czonej do widowiska, lecz jako jedynej podstawy strukturalnej
w cato$ci dramatu fantastycznego o wyraznym pietnie operowym.
Cze$¢ czwarta za$ to niebywatly epilog pogrobowy, ktéry wzno-
wienie mitosci i rozpaczy zamknatl w nieprzerwanej scenie spon-
tanicznego dramatyczno-lirycznego wybuchu,

.Gdy Grazyna innowacje romantycznej-techniki opowiadania
pogodzita z klasyczng jednolitoScig rodzajowa, Konrad. Wallenrod,
powies¢ poetycka majgca w sobie i tok historycznej relacji, i bu-
dowe powiesci sensacyjnej, i zarysy eposu i tragedii, wyzyskyje
w skrajny sposob technike wstawek o rozmaitej rodzajowosci li-
terackiej i co najciekawsze, cze$¢ zasadniczego zrebu i moment
przetomowy przenosi w pozorne wstawki, w Powies¢ Wajdeloty
i w ballade g Almanzorze. Owa za$ Powie$s¢ Wajdeloty, swoi-
stym,. nieznanym dotad heksametrem opowiedziana, jest przejawem
postawy twdérczej na terenach wersyfikacji fak samo, jak nowo
stworzona strofa taneczna, dana ng ustugi dynamice zdarzehA w Cza-
tach i w Trzech Budrysach.

Spontanicznym wybuchem przedarty sie otchtanie psychiki
w wyznaniu i skardze Gustawa: opanowanie witasnej treSci psy-
chicznej przez ksztattujgcg wole artystyczng tkwi u podstawy
Sonetéow krymskich. Tak bardzo nowe w obrebie poezji pol-
skiej nie majg na pozdr pietna rewolucyjnosci, ale i w literaturze
Swiatowej stajg sie one czym$ wyjatkowym, gdy w zwarte ramy,
w skroty niezapomniane zamykajg piekno poteznej przyrody egzo-
tycznej, Swiat odrebnej kultury i dzieje osobistosci.

Wobec porywajgcego rozmachem dynamiki a jednak posago-
wego ksztattu Farysa, co w monologu samochwalczym, idgcym
torami poezji arabskiej, urasta w symbol romantycznej potegi sa-
motnika, i wobec regularnie utozonej, przemys$lanej konsekwentnie
cyklicznosci Sonetow, rozsadzeniem wiezéw formy wydajg sie
drezdenskie Dziady. Sa jednak naprawde wiadczym rozszerze-
niem i wzbogaceniem. Jak w czeSci drugiej i czwartej — i tym
razem w samej formie tkwita rewolucyjno$¢. Pisat Mickiewicz po-
emat o przemianie wiasnej i o narodzie cierpigcym, i nie znalazt



fam wystarczajgcych nie tylko w klasycznej tragedii lIrancusklej,
ale takze w teatrze szekspirowskim i sclullerow$kim. Dla biogra-
ficznego dramatu przemian forme wtasciwg, swobodng stworzyt
Faust Goethego: potaczyt typ misteriow $redniowiecznych, w kto-
rych biografia dawata wytyczne strukturze, i typ moralitetu $red-
niowiecznego, ukazujgcego zapasy dobrych i ztych poteg. Ale dla
Mickiewicza i te ramy szerokie byly zbyt ciasne: pragnat dzieje
osobiste zwigzaé¢ z aktualnym, dokumentarnyin dramatem historycz-
nym Do takiego dramatu zmierzali w trzecim dziesiecioleciu XIX
wieku francuscy autorowie tzw. ,scen historycznych®, ktére
proza, z usunieciem fikcji mialy dramatyzowa¢ wypadki dawne lub
Swieze i przykuwaé pietnem autentyzmu, darzac publicznos$¢ - jakby

sie dzisiaj powiedzialo — reportazem scenicznym, sfilmowaniem
pewnych momentéw historii. Ot6z z takimi ,,scenami historyczny-
mi“, ale podniesionymi na wyzyny poezji i obdarzonymi tetnem

poetyckiego rytmu, zespolit Mickiewicz misteryjng i moralitetowa
forme dramatu, a Swiaty rozne zwigzat dobywajagc w obydwu,
w S$wiecie ziemskim i w $wiecie duchoéw, dynamike zasadniczg
z konfliktu metafizycznego mocy dobrych i ztych. Bo przeciez dan-
tejskie zapasy nieba i piekta przenosit na ziemski teren dziejowy.

Byt mieszajacym rozne sfery romantykiem, ale byt takze
i klasykiem $wiadomym wartosci ich rozgraniczenia. Wiec gdy
z dwu warstw budowal utwor, z dramatu historycznego i z indy-
widualnego dramatu konfliktéow duchowych, problematem kompo-
zycyjnym stato sie dla niego i zespolenie, i wyodrebnienie warstw
owych. Umozliwita to zdobycz olbrzymia wniesiona przez ten wtas-
nie poemat do literatury polskiej: zwigzane z réznymi osobami
style rézne, odcinajgce sie ostro systemy jezykowe, z ktorych kaz-
dy ma swoje stownictwo, swojg symbolike, swojg tonacje, swoje
umiejscowienie socjologiczne — to koscielne, to urzedowo -czynoéw-
nicze, to ziemianskie, to wojskowe, to .przynalezne elicie poetyc-
kiej. Jak za$ poeta umiatl pierwiastki rézne taczyé, ukazato zros-
niecie sie tragedii, komedii, opery i satyry, realizmu igrozy zaswiatow
w scenach u Senatora. Ze staé go bylo na zupeing, imponujaca
nowo$¢, udowodnit wielka Improwizacjg, w ktorej ton tragiczny
uzyskany zostal w ten sposéb, ze potedze stow bohatera przeciw-



stawia si¢ bezkresng mocg — B6g milczacy niby druga, kosmicznie
rozprzestrzeniona osoba dramatu. Taki jest szczyt w poemacie
fantastycznym i realistycznym, religijnym i metafizycznym i histo-
rycznym, politycznym i narodowym, i aktualnym, i wszechludzkim.
A struktura tych scen dramatycznych wznawia sie, gdy w Uste-
pie Dziadéw czeSci trzeciej poemat podroézniczy, satyryczny i hi-
storiozoficzny, epicki i opisowy, jednoczy sie z dramatem ducho-
wym wielkich indywidualno$ci.

Pietno jedyno$ci wyciskat Mickiewicz na Dziadach. Trwato
ono nawet cze$ciowo w publicystyce apostolsko - demagogicznej
Ksiag, w. biblijnym poemacie syntetycznym o dziejach ludzkosci
i w zespole nauk przypowiesci o zakroju ewangelicznym.

Poszukiwaczem form nowych jest gtéwnie Micklewicz-drama-
turg; epik poprzestawal na samodzielnym ksztattowaniu form aktu-
alnych w epoce romantyzmu. Ale i na terenie epiki doszedt do
jedynosci w tym Panu Tadeuszu, ktéry tak organicznie wyrastat
z literackiej tradycji.

Ksztattowany jest on z poczatku jako epopeja z intencjg wy-
razng, ktorej dowodem inwokacja, znamionujgca epos, €0 niewat-
pliwie uswiadamiat sobie Mickiewicz - klasyk. Ale S$wiadomie tez
oddala si¢ od eposu tradycyjnego i zartobliwie, stylem heroiko-
micznym podkre$la mato$¢ postaci i zdarzen. Wprowadza odkrytg
przez w. XVIIlI poezje zycia codziennego i tym zbliza sie do
Hermana i Dorotei. Przyjmuje tradycje poezji ziemianskiej, ktorej
rozkwit przypadat na czas miodosci poety i ktdéra miody filomata
parodiowat w Kartofli. Przyjmuje tradycje Delille’owskiej poezji
ogrodow' i sielanki. Sielanka za$ szlachecka, jeszcze bardziej pra-
wdg tchngca niz nowa idylla pasterska Anglikow i Niemcow lub
idyila mieszczanska Goethego, przechodzi w elegie za gingcg rze-
czywistoécia zbiorowa. Nie o wyrazenie uczu¢ idzie jednak; ceiem
jest utrwalenie minionej rzeczywisto$ci narodowej i regionalnej.
To intencja pokrewna Walter Scottowi — i walterskotowski jest,
zgodnie z europejskag atmosferg literackg okoto r. 1830 typ ksztat-
towania powiesci, typ budowania akcji i grupourania oséb. | wal-
terskotowska barwe ma realizm, ale zwigzany on takze z polskg



powiescig obyczajowg, z satyrg stanistawowska i z utrwaleniem
ziemianskiego trybu zycia w Panu Podstolim.

Na spokojnych, zobiektywizowanych torach epiki pojawit sie
obok realizmu liryzm — i 6w go$¢ romantyczny pozwolit tym wy-
razniej wydoby¢ szczeg6ty cenne dla serca. A z patosem przeto-
moéw dziejowych, z patosem tragicznego losu jednostki wyjgtkowej
sprzymierzyt sie humor i okazat site panowania nad zespotem
zjawisk réznorodnych i zlewania ich w harmonie.

Spokrewnit sie Mickiewicz z wielkimi humorystami, zwtasz-
cza z Cervantesem

Zharmonizowanie i zsyntetyzowanie odmiennych postaw du-
howych i tradycji réznych rodzajéw literackich stworzyto realistyczng
epopeje romantyka, humorem i uczuciem osobistym przepojona,
dajaca sie w rodzajowosci swej literackiej okresli¢ jednym tylko
mianem: Pan Tadeuszl).

) Rozwinigcie i uzasadnienie tez niniejszego szkicu znajdzie czy-
telnik w tomie 1i obu czes$ciach tomu 11 ostatniej monografii o Mickiewiczu.



