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KATARZYNA SAREK

TLUMACZENIA TYTULOW
DZIEE LITERATURY CHINSKIEJ NA JEZYK POLSKI

Znalezé odpowiedni tytut! Oto wielki problem, wielka
sztuka wszystkich czasow i wszystkich narodow.

OCTAVE UZANNE'

TRANSLATIONS OF THE TITLES
OF WORKS OF CHINESE LITERATURE INTO POLISH

Abstract. The title of literary work fulfills many functions and plays an important role —
serves as a showcase of the work and appears as its most frequently quoted and repeated passage.
In this paper, in selected examples of titles’ translations of literary works from Chinese into Po-
lish, four methods have been distinguished: literal translations, semantic translations, cultural
adaptations and copying of titles from indirect translations, or from film adaptations. The quoted
titles clearly show that the linguistic approach is superseded by the analysis of the socio-cultural
context of the country of the target culture. Therefore, although the translator sometimes makes
surprising decisions, he goes away drastically from the title of the original work, emphasizes ele-
ments that the author left behind in the shadow, or omits those that the author tried to display, he
does it consciously, because his goal is to obtain the highest degree of equivalence.

Key words: translation of the title; Chinese-Polish translations; equivalence; cultural adaptation.

Tytut dzieta to jakby pomost pomigdzy czytelnikiem a tekstem. Spetnia
wiele funkcji i odgrywa wazna rolg, stuzy jako wizytowka dzieta i wystepuje
jako jego najczesciej cytowany i powtarzany fragment. Od atrakcyjnosci,
zagadkowos$ci czy oryginalno$ci tego pomostu w duzej mierze uzalezniona
jest decyzja czytelnika o siggnigciu po ksiazke. Nawet jesli zachegcony
czytelnik przeczyta caty utwor, wraz z uptywem czasu wrazenia z lektury
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bledna i w pamigci czgsto pozostaje jedynie tytul, ktory zaczyna reprezen-
towac i symbolizowac¢ calo$¢ dzieta. Tytul dysponuje potencjatem ksztatto-
wania odbioru dzieta, wptywa na jego percepcje i kieruje uwage odbiorcy na
konkretny motyw czy watek utworu®. Wybor tytutu, dokonany czy to przez
autora, czy tez pozniej przez ttumacza, nigdy nie jest niewinny — zawsze
zwiazane sa z nim pewne konsekwencje.

Za Gérardem Genette’em tytul traktujemy jako jeden z paratekstow, do
tej bowiem kategorii naleza ,,wszelkie teksty, ktore petnia funkcj¢ prezenta-
cyjna wobec tekstu gtéwnego™. Danuta Danek w swojej pracy Dzielo lite-
rackie jako ksiqzka przedstawita wiele odmian paratekstow, czyli tekstow
funkcjonujacych wokot tekstu wiasciwego i odnoszacych si¢ do niego,
takich jak tytuly, przedmowy, spisy rzeczy, indeksy itp. Pokazala zwiazki
istniejace migdzy paratekstami a poetyka gatunku. Udowodnita tez, ze to
elementy okalajace czynia z dzieta ksiazke, spelniajac wobec niej funkcje
identyfikacyjna, interpretacyjna i pragmatyczna®.

Jak pisze Urszula Zydek-Bednarczuk: ,,Kazdy tekst ma swoje pozycje stra-
tegiczne, to znaczy takie, na ktorych zwigksza si¢ uwaga odbiorcy, jednoczes-
3 Tytut, jako pierw-
sza, a niekiedy, niestety, rowniez jako ostatnia cz¢$¢ tekstu, ktéra wchodzi
w kontakt z odbiorca, z pewnos$cia zajmuje w tekscie pozycje strategiczna.

nie pozycje te sa celowo konstruowane przez nadawcow

Tytul réwnoczesnie jest takze metatekstem, ktory moze istnie¢ samo-
dzielnie bez danego dzieta, np. w katalogach bibliotecznych czy w obiegu
publicznym jako jedyna powszechnie znana czg§¢ utworu. Jerzy Jarniewicz
zwraca uwage na wyjatkowa pozycje tytutu: ,,Tytul zajmuje szczegolne,
cho¢ niejednoznaczne miejsce w tek$cie literackim. Mimo ze traktuje si¢ go
jako integralna czgs$¢ utworu, cieszy si¢ on takze, paradoksalnie, wyjatkowa
autonomia”®. Czesto rowniez nie jest dzielem autora, poniewaz w jego two-
rzeniu uczestnicza réwniez inne osoby zwiazane z procesem powstawania

ksiazki, takie jak redaktorzy i wydawcy.

2 MIECZYSLAW WALLIS, Sztuki i znaki: pisma semiotyczne (Warszawa: Panstwowy Instytut
Wydawniczy, 1983).

3 GERARD GENETTE, ,,Palimpsesty. Literatura drugiego stopnia”, przet. Aleksander Milecki, w:
Wspotczesna teoria badan literackich za gramicq. Antologia, T. 4, cz. 2, red. Henryk Markiewicz
(Krakow: Wydawnictwo Literackie, 1992), 320-353.

* DANUTA DANEK, Dzielo literackie jako ksiqzka (Warszawa: PWN, 1980).

S UrszuLA ZYDEK-BEDNARCZUK, Wprowadzenie do lingwistycznej analizy tekstu (Krakow:
TAiWPN UNIVERSITAS, 2005), 171.

® JERZY JARNIEWICZ, ,Przektad tytutu: miedzy egzotyka a adaptacja”, w: Przekladajgc nie-
przektadalne, red. Wojcech Kubinski, Ola Kubinska i Tadeusz Z. Wolanski (Gdansk: Wydawnictwo
Uniwersytetu Gdanskiego, 2000), 477-483.
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Tytut powinien — zaktadajac, ze autorowi i wydawnictwu zalezy na wy-
roznieniu utworu i dotarcia do jak najszerszego grona czytelnikow — spet-
nia¢ kilka funkcji zwiazanych z jego rola wobec tekstu. Podstawowa funkcja
tytutu jest identyfikacja utworu, nadanie mu nazwy odrdzniajacej go od in-
nych i umozliwiajacej szybkie odnalezienie. Dlatego tytut powinien, cho¢
nie zawsze tak si¢ dzieje, mie¢ charakter unikatowy. W przypadku tytutow
krotkich, zwlaszcza jednowyrazowych, czesto jest to do$¢ trudne. Autorzy
i wydawcy niekiedy $wiadomie akceptuja jego powtarzalno$¢, uznajac, ze
trafno$¢, atrakcyjnos¢ czy adekwatnos$¢ z trescia przewazaja nad niedogod-
no$cia utrudnionej identyfikacji. Niekiedy autor rezygnuje z pierwotnego
tytutu pod wptywem sugestii 0sob uczestniczacych w procesie powstawania
ksiazki, czyli redaktorow, wydawcow, czasem za$§ przyjaciol, ktorzy zwra-
caja uwage na aspekty pozaksiazkowe, np. na niezamierzony element ko-
miczny. Jerzy Illg przytoczyt anegdot¢ zwiazana tomem wierszy Wistawy
Szymborskiej, ktory ostatecznie ukazal si¢ pod tytutem , Tutaj”. Jedna
z pierwotnych wersji (,,Szczegoty”) zostata odrzucona, poniewaz kto$ zwer-
balizowal sytuacje, w ktorej ,ludzie w ksiggarni wypytuja o szczegoly
Szymborskiej.””

Kolejna funkcja tytutu to funkcja deskryptywna — interpretacyjno-oce-
niajaca. Tytul powinien zapowiadac tre$¢ utworu, mie¢ z nig bliski zwiazek,
sygnalizowac¢, ktory aspekt ksiazki autor uznat za najwazniejszy. Tytuly
spetniajace taka funkcje moga by¢ dostlowne i oczywiste, np. imi¢ i na-
zwisko gléwnego bohatera (Adnna Karenina, Dawid Copperfield); moga tez
by¢ metaforyczne i w pelni zrozumiate dopiero po przeczytaniu catego
dzieta (Przedwiosnie, Mistrz i Malgorzata).

Poza rola pomocniczo-uzupehiajaca wobec tekstu tytul peli takze inna,
niezwykle wazna, cho¢ czgsto pomijang funkcjg. Jego zadaniem jest przy-
ciagnigcie uwagi klienta, w rozumieniu we¢zszym — finansowym — i szer-
szym — kulturotwoérczym. Walery Pisarek trafnie zauwazyt: , ,Tytul jest
oknem wystawowym wypowiedzi wydrukowanej; informuje o towarze i za-
checa do jego nabycia”. Frapujaca nazwa na okladce potrafi przyciagnaé
uwage czytelnika i zacheci¢ do zakupu ksiazki; tytut nudny, malo orygi-
nalny, powtarzalny nie przykuwa wzroku i niekiedy wregcz odstrgcza od
lektury.

" JERZY ILLG, M&j znak: o noblistach, kabaretach, przyjazniach, ksiazkach, kobietach (Krakow:
Spoteczny Instytut Wydawniczy Znak, 2009), 145.

8 WALERY PISAREK, Nowa retoryka dziennikarska, Seria: Dziennikarstwo i1 $wiat mediow
(Krakow: Universitas, 2002), 163.
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Nadanie utworowi odpowiedniego tytutu nastrecza wiele trudnosci i ,,do-
bry” tytul musi gra¢ rézne role. W przypadku tlumaczenia utworu na jezyki
obce wybor nowego tytutu staje si¢ wrgcz wazniejszy od nadania tytutu ory-
ginalnego. Ttumacz musi przestrzega¢ pewnych zatozen, przede wszystkim
wiernosci i lojalnosci wobec tekstu, oczywiscie rozumianych nie dostownie,
ale w sensie respektowania intencji autora i znaczenia, jakie wpisat w swoje
dzieto. Ttumacz, ktéry coraz czes$ciej bywa nazywany autorem sekundarnym,
powinien stara¢ si¢ zachowa¢ informatywno$¢ i intencjonalno$¢, a takze
sytuacyjnosc¢ i akceptowalnosé. Jego zadanie polega rowniez na uwzglednia-
niu czynnikéw pozajezykowych — spotecznych, mentalnych, kulturowych,
ich bowiem zlekcewazenie moze doprowadzi¢ do tak zwanego ‘zarznigcia
ksiazki’.

W wybranych przyktadach thumaczen utworow literackich z jezyka chin-
skiego na jezyk polski zostaty wyodrgbnione cztery metody przektadu tytu-
low: ttumaczenia dostowne, ttumaczenia semantyczne, adaptacje kulturowe
1 kopiowanie tytutow z thumaczen posrednich badz z ekranizacji filmowych.

Pierwsza metoda tlumaczen dostownych wystepuje w przypadku dziet,
ktorych tytuly nie nastrgczaja problemow dzigki prostocie i jednoznacznos$ci
tytutu oryginalnego. Wybrane przyktady to: Lao She, Rozwdd (Lihun B545),
przet. Tadeusz Zbikowski; Zhang Kangkang, Biafe maki (Bai yingsu % 5¢),
przet. Irena Katluzyfska; Wang Meng, Zimowy deszcz (Dongyu W), przet.
Irena Kaluzyfiska; Zheng Wanlong, Zéf#ty dym (Huang yan ¥ /), przet. Lidia
Kasaretto; Zhang Ailing, Czerwona roza, biata roza (Hong meigui, bai meigui
LB, HEIE), przet. Katarzyna Kulpa; Ye Shengtao, Pomnik starozytnego
bohatera (Gudai yingxiong de shixiang R ILHENIf115), przet. Alicja Mro-
czek 1 Wlodzimierz Wowczuk; Su Tong, Powiedzcie im, ze odlecialem na
biatym zurawiu (Gaosu tamen wo cheng bai he qu le %5 R A1IRF AR L 1),
przel. Anna Swigszkowska. Powyzsze tytuly nie sprawily trudnosci ani prze-
ktadowych, ani interpretacyjnych. Nalezy takze zauwazy¢, ze tlumaczenie
dostowne wystepuje nie tylko w przypadku prostych tytuldéw nominalnych, takich
jak np. Rozwod, ale takze rozbudowanych fraz, a niekiedy nawet kompletnych
zdan, jak np. PowiedZcie im, ze odleciatem na biatym Zurawiu.

Kolejna metoda sa tlumaczenia semantyczne rozumiane jako ,,ttumacze-
nie na poziomie autora, proba przekazania jak najblizszego znaczenia kon-
tekstowego oryginatu, na ile pozwalaja na to struktury semantyczne i syn-
taktyczne jezyka docelowego™. W przyktadach reprezentujacych uzycie

? PETER NEWMARK, Approaches to Translation, Language Teaching Methodology Series (New
York: Prentice Hall, 1993), 39.
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powyzszej metody widoczne sa zmiany dokonane w celu przekazania kon-
tekstu zamiast dostownego ttumaczenia wyrazow. Na przyktad powies¢ Mian
Mian, Cukiereczki (Tang %), przel. Katarzyna Kulpa, gdzie tytul oryginatu
dostownie oznacza ‘cukier, stodycze, cukierek’, polska za§ wersja pozbawia
tytut wieloznaczno$ci i dosadnie sygnalizuje tematyke ksiazki, ktorej boha-
terkami sa mlode dziewczyny o bujnym zyciu seksualnym. Ten sam efekt
zostat osiagniety w przypadku powiesci Zhou Weihui, Szanghajska kochanka
(Shanghai baobei 3% 1), przet. z ang. Hanna Szajowska, ktorej dostowny
tytul thumaczy sie na polski ‘Skarb Szanghaju’. Wyraz baobei E Il w jezyku
chinskim jest wieloznaczny i moze oznacza¢ skarb w znaczeniu wartoscio-
wych przedmiotéw, jak réwniez jest pieszczotliwym zwrotem okreslajacym
ukochang lub ukochanego. Zmiana skarbu na kochanke sprawia, tak samo jak
w poprzednim tytule, Ze niejednoznacznos$¢ zostaje zastapiona konkretyzacja.
Wyraz guo [E oznacza ‘pafistwo, kraj, kraing, narod’, jiu ¥ ‘alkohol, mocne
trunki, wino’, ale tytul powiesci Mo Yana, dostownie znaczacy ‘kraj alko-
holu’, zostat przettumaczony jako Kraina woédki (Jiuguo {09H), przet. Kata-
rzyna Kulpa. Nastapit tutaj proces udomowienia — enigmatyczny ‘alkohol’
zostal zastapiony stowem ‘wodka’, gatunkiem mocnego alkoholu, ktory
w powszechnej swiadomosci wystepuje jako najwazniejszy polski alkohol.
Poetycki i rzadko wystgpujacy w jezyku potocznym wyraz ‘kraina’ oznacza
m.in. ‘miejsce, czgsto wymyslone, zwiazane z jakimi§ postaciami, wspomnie-
niami’'’. Ztozenie ‘kraina wodki’ nasuwa na my$l wyimaginowane odlegle
miejsce i przywotuje bajkowe skojarzenia. Niekiedy, dazac do zachowania
znaczenia kontekstowego oryginatu, polski thumacz diametralnie zmienia tytut
1 zastgpuje go swoja autorska kreacja. Taka sytuacja zaszla przy powiesci
Zhang Xianlianga, ktorej polski tytut Zielonodrzew (Luhuashu ZRALH), przet.
z chinskiego Anna i Jerzy Abkowicz, nie odpowiada oryginalnemu tytutowi,
poniewaz [uhuashu ¢4t oznacza ‘mimoze’. Dla polskiego czytelnika ‘mi-
moza’ poza egzotycznym drzewem oznacza ‘osobg niezwykle delikatna, wraz-
liwa’"", dlatego dostowne przettumaczenie nie korespondowaloby z trescia
ksiazki, ktorej gtowny bohater, zestany na wies, wykazuje si¢ wielkim hartem
i wytrwatoscia. Tytul oryginatu przettumaczony wyraz po wyrazie oznacza
‘zielenigce si¢ drzewo’, tlumacze zapewne zainspirowali si¢ nim przy wy-
mys$laniu neologizmu ‘zielonodrzew’. Thumaczenie tytutu opowiadania Zhu

1 Slownik Jjezvka polskiego, hasto ‘kraina’, PWN, dostgp 25.10.2018, https://sjp.pwn.pl/
doroszewski/kraina;5443198.html.

" Stownik jezyka polskiego, hasto ‘mimoza’, PWN, dostep 25.10.2018, https://sjp.pwn.pl/
doroszewski/mimoza;5451817.html.
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Ziqinga Lotosowe jezioro w blaskach ksiezyca (Hetang yuese a3l H 4),
przetl. Alicja Mroczek i Wiodzimierz Wowczuk, jest przyktadem umiejgtnego
oddania znaczenia kontekstowego i rezygnacji z niewolniczego trzymania si¢
struktur gramatycznych. Z doslownego brzmienia ‘lotosowy staw, kolor ksig-
zyca’ pozostaly jedynie ‘lotosowy’ i ‘ksiezyc’. Wyraz tang ¥#, ktory oznacza
‘grobla, staw, basen’ przetozono jako ‘jezioro’, a wyraz se & ‘kolor, odcief’
zastapiono ‘blaskiem’. Powstaly dzigki tym decyzjom tytut dobrze wpisuje si¢
w przyjeta w jezyku polskim konwencje, a rownocze$nie trafnie odzwierciedla
tematyke utworu.

Kolejna zaobserwowana strategia przekltadowa sa adaptacje kulturowe,
w ktorych oryginalny tytul zastapiono nowym w catosci lub w czgsci, albo
dodano podtytut nawiazujacy do tytulu oryginalnego. Zmiany niekiedy sa
tak znaczace, ze utrudniaja identyfikacj¢ utworu. Powies¢ Ba Jina, ktorej
oryginalny tytut to Jia ZX ‘rodzina’ w polskim ttumaczeniu dostata nowy —
Gdy bogowie odchodzq, przet. Teresa Lechowska. Decyzja, ktorej motywow
mozemy dzisiaj si¢ jedynie domyslaé, sprawita, ze osoby szukajace tego naj-
wazniejszego utworu autora w jezyku polskim moga doj$¢ do wniosku, ze
jest to inna jego powies¢. Polski tytut ktadzie nacisk na procesy pokazane
w powiesci — buntu pokoleniowego i upadku autorytetu starszego pokolenia
i konfucjanskich zasad, podczas gdy tytul chinski wskazywat jako glowny
temat utworu relacje rodzinne i zachodzace w jej obrgbie procesy. Wybor
z najwazniejszego dzieta historycznego dawnych Chin Zapiskow historyka
Sima Qiana, w Polsce ukazal si¢ pod tytulem Syn smoka. Fragmenty za-
piskéw historyka (Shiji 10, przet. Mieczystaw Jerzy Kiinstler. Oryginalny
tytut pojawia si¢ dopiero w podtytule, na dodatek zapisany w taki sposéb, ze
czytelnik nie zidentyfikuje w nim nazwy wlasnej, ale jedynie nazwg pospolita.
Tytut gtdwny odnosi si¢ do historii walki o panowanie nad Chinami przez Liu
Banga i zdobycia cesarskiego tronu, czyli o zostaniu synem smoka.

W przypadku noweli Chang Eileen Ziote kajdany (Jin suoji 4:$H70),
przetl. z ang. Katarzyna Kulpa, z tytutu zniknglo obecne w oryginale (i w thu-
maczeniu na jezyk angielski The Golden Cangue) stowo ‘dyby’ i zastapiono
je ‘kajdanami’. Wiaze si¢ to z szerokim zakresem znaczeniowym kajdan:
,»1. «zelazne tancuchy do skuwania rak lub n6g wigzniomy» 2. «brak swobody
lub niewola» 3. «co$, co jest uciazliwe»”, w odroznieniu od dyb, ktoére w je-
zyku polskim nie posiadaja znaczenia metaforycznego, ale oznaczaja jedynie

,«ktody z otworami, w ktore dawniej zakuwano rece i nogi wieznia»”'%.

12 Stownik jezyka polskiego, hasta ‘kajdany’ i ‘dyby’, PWN, dostep 26.10.2018, https:/sjp.pwn.pl/
doroszewski/kajdany;5437160.html i https:/sjp.pwn.pl/doroszewski/dyby;5423974 . html.



TEUMACZENIA TYTULOW DZIEL LITERATURY CHINSKIEJ NA JEZYK POLSKI 145

Taka decyzja thumaczeniowa stanowi, z jednej strony, uzasadniona adaptacje
kulturowa — kajdany sa wykonywane z metalu 1 wystgpuja czgsto w zto-
zeniach wskazujacych na metaforyczne spgtanie i zniewolenie, ztoto wyste-
puje tez w ztozeniu ‘ztota klatka’, zbijane za$ z drewna dyby sa o wiele rza-
dziej uzywanym slowem i kojarza si¢ ze Sredniowieczem. Z drugiej jednak
strony cztowiek skuty w kajdany ma o wiele wigksza swobod¢ ruchéw niz
cztowiek w dybach, co lepiej odzwierciedla sytuacje glownej bohaterki no-
weli Eileen Chang.

W opowiadaniu Zhang Jie Rajskie jabtka na patyku (Bingtang hulu VK
& 77), przet. Joanna Markiewicz, ttumaczka zdecydowala sie na zastapienie
nabitych na patyk i powleczonych karmelem owocow gltogu gorskiego, wy-
stepujacych w nazwie stodkiej przekaski, na znane w Polsce rajskie jabtka.
W rzeczy samej owoce wygladaja podobnie i sa podobnych rozmiaréw, ale
rajskich jablek nie jada si¢ na surowo, w odréznieniu od gltogu gorskiego.
Probe tlumaczki pokazania czytelnikowi nieznajacemu realiow chinskich po-
wszechnej w Chinach przegryzki jako kilku matych czerwonych owocow
nabitych na patyk mozna uznaé¢ za czg¢sSciowo udana. Zbudowany jednak
przez nig obraz jest ostatecznie jeszcze bardziej niezrozumialy, poniewaz
w Polsce rajskie jabtka spetniaja funkcje gtdéwnie dekoracyjna i nie sa spozy-
wane na surowo, czytelnik zatem moze nie powiaza¢ tytulu z jedzeniem
i zamiast tego zadaé sobie pytanie, po co wlasciwie rajskie jabtka sa nabite
na patyk. W tym przypadku przetlumaczony tytul przestaje by¢ zwyklym
i powszechnie zrozumiatym rzeczownikiem pospolitym, jakim jest w kul-
turze chinskiej, i staje si¢ zagadkows i niejasna zbitka wyrazow.

Tytut powiesci Zhang Xianlianga Zupa z trawy. Dziennik z chinskiego
gutagu (Fannao jiu shi zhihui: riji tishi xiaoshuo WU B2 2. Hidk4
SE/NL), przet. Magdalena Stysz, pokazuje jak gleboko moze siggaé adap-
tacja. Oryginalny tytul chinski w dostownym ttumaczeniu brzmi Problemy to
maqdros¢. Powies¢ w formie dziennika oparta na faktach. Polski thumacz,
badz wydawca, zdecydowat si¢ na nowy tytul, ktory na pierwszy plan wy-
suwa tematyke utworu — traumatyczne doswiadczenia wi¢znia obozu pracy.
Zupa z trawy odnosi si¢ do glownego pozywienia wigzniow — polewki
gotowanej na chwastach. Podtytul za$ spetnia funkcj¢ informacyjna, albo-
wiem bez otwierania ksiazki czytelnik poznaje form¢ powiesci (dziennik),
proweniencje (Chiny) i tematyke (literatura obozowa).

Ostatnia wyodrgbniona strategia tlumaczenia tytutow utwordéw chinskich
na polski jest ich kopiowanie badz z tlumaczen posrednich, najczesciej
z jezyka angielskiego, badz powielanie tytulow ekranizacji filmowych, ktore
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wczesniej niz pierwowzor literacki pojawity si¢ w Polsce. Wzorowanie si¢
na tlumaczeniu tytulu w innym jezyku zdarza si¢ dos¢ czgsto zaréwno
w przypadku dziet wydawanych kilka dekad temu, jak i wspotczesnie. Typo-
wym przyktadem jest powie$¢ Lao She Ryksza (Luotuo Xiangzi JLEHET),
z ang. przet. Bolestaw Miga, gdzie zrezygnowano z tlumaczenia oryginalnego
tytulu (imienia i przydomku gtéwnego bohatera, znaczacego dostownie Wiel-
blqd Xiangzi) catkowicie nieczytelnego dla odbiorcy spoza Chin. Tworca
tytutu angielskiego wybral wyraz atrakcyjny i rownoczes$nie informatywny —
ryksza wskazuje na najwazniejszy przedmiot zwiazany z akcja powiesci i syg-
nalizuje obco$¢ kulturowa, poniewaz jest to $rodek transportu kojarzony
glownie z Panstwem Srodka. Polski tytul erotycznej powiesci mingowskiej
Kwiaty $liwy w ztotym wazonie. Powies¢ chiniska (Jinpingmei M), przet.
z chin. i oprac. Irena Stawinska, to kalka tytutu angielskiego The Plum in the
Golden Vase z dotaczonym podtytulem Powies¢ chinska, co mozna uznaé za
probe uatrakcyjnienia i cheé dostarczenia czytelnikowi dodatkowej informacji.
W przypadku kolejnej klasycznej powiesci Cud wtorego kwitnienia Sliw.
Powies¢ (Erdu mei —.J¥H§), przet. z niem. Maria Kurecka, wykorzystano
czgsciowo tytul niemieckiej wersji Die Rache des Jungen Meh oder Das
Wunder der zweiten Pflaumenbliite (dost. Zemsta miodego Meh albo cud
ponownego kwitnienia sliw). W polskim tlumaczeniu do oryginalnego ‘po-
wtérnego kwitnienia $liw’ dorzucono ‘cud’ zapozyczony z tytulu niemiec-
kiego. Przed tytutem skopiowanym z wersji angielskiej nie uchronit si¢ nawet
noblista Mo Yan. Oryginalny tytul jego powiesci, znaczacy ‘czterdziesci jeden
wybuchéw’, zamienit sie w bum! (Sishiyi pao Wi+ —4f), przet. Agnieszka
Walulik, skopiowany z angielskiego tytutu Pow!. Sigganie po tytut angielski
niekiedy zwiazane jest takze z adaptacja kulturowa. Taka sytuacja miata
miejsce w przypadku ksiazki dla dzieci Jimmiego Liao, ktorej polski tytut
DZwieki koloréw (Dixiatie i F#%, dost. ‘Metro’), przet. Katarzyna Sarek,
zostal zaczerpnigty z tytutu angielskiego thumaczenia Sounds of Colours".
Pierwotny tytul chinski opowiadania Su Tonga Zawiescie czerwone latar-
nie napisanego w 1990 r. brzmial Qijie cheng qun FE3ZNEE, czyli ‘Zony
i konkubiny’, ale gdy nakrgcona rok pozniej ekranizacja odniosta migdzy-
narodowy sukces, pisarz zmienit tytul na filmowy Zawiescie wysoko czer-

13 W korespondencji mailowej z thumaczka wydawca napisat: ,Nie jeste$my pewni, czy nie
utrzymamy tytutu ‘Dzwigki kolorow’, poniewaz konotacje metra w naszym obszarze kulturowym
sa zupelnie inne, poczucie samotnos$ci, anonimowosci, czy melancholii jest ‘dostgpne’ waskiej
grupie mieszkancow kraju, a ksiazkg chcemy sprzedawaé takze poza Warszawa:)” (mail pry-
watny, 30. 07. 2012).
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wone lampiony (Dahong denglong gaogao gua KZLI]JEE =+E), za czym
poszto m.in. ttumaczenie polskie z angielskiego (przel. Danuta Sgkalska
i Janina Szydtowska) w 2008 r. Pierwszy jednak przektad opowiadania,
dokonany bezposrednio z jezyka chinskiego i wydany w 2005 r., ukazat si¢
pod pierwotnym tytutem Zony i konkubiny, przel. Irena Katuzynska.

Nowela Chang Eileen Ostroznie, pozqdanie (Se, jie &, 7X), z ang. przel.
Katarzyna Kulpa, zostata wydana w Polsce w 2008 r., podczas gdy film
w rezyserii Anga Lee zostal nakrecony rok wczesniej. Powiazanie utworu
z ekranizacjg podkresla nie tylko tytul, ale rowniez kadry z filmu wykorzy-
stane jako materiat ilustracyjny oktadki i wktadek w $§rodku ksiazki. W przy-
padku powiesci Yu Hua Zyé¢! (Huozhe &%), przet. Katarzyna Sarek, wy-
dawca i ttumaczka zdecydowali o wyborze dos¢ nietypowego — bezokolicz-
nik i znak interpunkcyjny — jak na polskie standardy tytutu przede wszystkim
z powodu znanej i popularnej ekranizacji z 1994 r., ktéra pojawita si¢ w Pol-
sce wlasnie pod tym tytutem. Tytuly w formie bezokolicznika sa obce polskiej
konwencji, w ktdrej najczesciej wystepuja frazy nominalne z o$rodkiem w for-
mie rzeczownika w mianowniku, i pojawiaja si¢ stosunkowo rzadko.

Ostatnia zaobserwowana tendencja jest unikanie nazw wtasnych jako jedy-
nych sktadnikéw tytulu i dodawanie do nich czlondéw wyjasniajacych. Nie-
kiedy dopisywane tresci sa dos¢ arbitralne, jak w przypadku powiesci Lao
She Niezréwnany pan Czao Tsy-jiie (Zhao Ziyue #8 -1 Fl), przet. Witold Jab-
lonski, ktorej oryginalnym tytutem to wylacznie imi¢ i nazwisko gtownego
bohatera Zhao Ziyue. Mozna podejrzewac, ze w chwili wydania ttumaczenia,
czyli w 1950 r., ttumacz obawiat sig, ze polski czytelnik, nicoswojony w za-
den sposéb z jezykiem i kultura Chin, nie bylby w stanie rozpozna¢ w nim
nazwy wlasnej. Strategia ‘dopowiadania’ pojawia si¢ jednak réwniez w tytu-
tach utworoéw tlumaczonych wiele dekad pdzniej, jak np. w dwoch opowia-
daniach Shen Congwena Zeglarz Baizi (Baizi #1T"), przet. Irena Katuzynska,
i Rzqdzca Ajin (Ajin B 4), przel. Irena Katuzynska, gdzie poza imionami
w tytule pojawia si¢ dopisany zawdd gtownych bohaterow. Zjawisko to wy-
stapito w jeszcze wigkszym stopniu w tlumaczeniu tytutu sztuki teatralnej
Guo Moruo Czii Jiian doradca krélewski. Dramat w 5 aktach (Qu Yuan J& ),
przet. Olgierd Wojtasiewicz, w ktorym do nazwiska bohatera dodano wyjas-
nienie, kim jest, a w podtytule poinformowano réwniez o gatunku utworu
i jego objetosci.

Przedstawione powyzej tytuly (ze wzgledu na powtarzajace si¢ tendencje
1 techniki ttumaczenia ograniczono si¢ do przytoczenia jedynie wybranych
przyktadow) pokazuja, w jaki sposob tlumacz i wydawca postgpuja z tytu-
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tami utworéow pochodzacych z odlegtego i nieznanego kreggu kulturowego.
Praktycznie za kazdym razem, kiedy tytul polski odbiega od znaczenia ory-
ginalu, mozna dostrzec probg, mniej lub bardziej udana, znalezienia ekwi-
walentu. Teoretyczka translatoryki Mona Baker analizuje r6zne rodzaje bra-
kow ekwiwalencji w translatoryce i sposoby rekompensowania braku ekwi-
walentu w jezyku docelowym. Wedlug niej zrédtami braku ekwiwalencji
na poziomie stlowa sa: wystepowanie pojeé $cisle zwiazanych z kultura, wy-
stgpowanie poje¢ jezyka zrodlowego, ktore nie sa zleksykalizowane w jgzy-
ku docelowym; wystgpowanie pojec jezyka zrodtowego semantycznie ztozo-
nych, wystgpowanie w jezyku zrodtowym i docelowym innych rozréznien
w zakresie znaczenia, brak wystgpowania hiperonimu w jezyku docelowym,
brak wystgpowania hiponimu (stowo o wegzszym i podrzednym znaczeniu
w stosunku do innego, np. ,,lipa” w stosunku do wyrazu ,,drzewo”) w jezyku
docelowym czy wystgpowanie rdéznic w perspektywie fizycznej i inter-
personalnej'.

Zebrane przyklady tlumaczen tytutéw utwordéw literackich moga zasad-
niczo postuzy¢ jako dowod niewielkiej przydatnosci teorii lingwistycznych
w translatoryce. W przytoczonych tytutach wida¢ wyraznie, ze analize jezy-
kowa wypiera analiza kontekstu spoleczno-kulturowego kraju kultury do-
celowej. Dlatego cho¢ tlumacz czasem podejmuje zaskakujace decyzje, od-
chodzi drastycznie od tytutu dzieta oryginalnego, uwypukla elementy, ktore
autor pozostawit w cieniu badz pomija te, ktore tworca starat si¢ wyekspo-
nowac, robi to $wiadomie, poniewaz jego celem jest uzyskanie jak naj-
wyzszego stopnia ekwiwalencji.

Tytut wybrany przez tlumacza odzwierciedla wybrana strategi¢, zasob
wiedzy i stopien wrazliwosci wobec kultury wyjsciowej i kultury przyjmu-
jacej. W przektadzie tytutu, jak rowniez catego utworu, tlumacz moze
w twoérczy sposob zinterpretowaé oryginat, uzupetni¢ go o nowe rozumienie
zwiazane z jego funkcjonowaniem w nowej przestrzeni kulturowej. Ttumacz
nie jest niewidzialny czy przezroczysty, staje si¢ pelnoprawnym autorem
tekstu, w tym tytutu, ktéry zmienia si¢ w sygnature tlumacza i stanowi jego
wktad w interpretacjg dzieta.

'Y MoNA BAKER, Translation and Conflict: A Narrative Account (London: Routledge, 2006),
21-26.
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TEUMACZENIA TYTULOW
DZIEL LITERATURY CHINSKIEJ NA JEZYK POLSKI

Streszczenie

Tytul dzieta literackiego spetnia wiele funkcji i odgrywa wazna rolg — stuzy jako wizytéwka
dzieta i pojawia si¢ jako najczg$ciej cytowany i powtarzany fragment. W tym artykule, w wy-
branych przyktadach ttumaczen utworéw literackich z jezyka chinskiego na jezyk polski, zostaty
wyodrgbnione cztery metody przekladu tytutdéw: tlumaczenia dostowne, ttlumaczenia seman-
tyczne, adaptacje kulturowe i kopiowanie tytutow z tlumaczen posrednich badZz z ekranizacji
filmowych. Przytoczone tytuly wyraznie pokazuja, ze podejscie jgzykoznawcze zostalo zasta-
pione przez analizg kontekstu spoteczno-kulturowego kraju kultury docelowej. Dlatego ttumacz,
cho¢ czasem podejmuje zaskakujace decyzje, odchodzi drastycznie od tytulu dzieta oryginalnego,
uwypukla elementy, ktore autor pozostawitl w cieniu badZz pomija te, ktore tworca starat sig
wyeksponowaé, robi to §wiadomie, poniewaz jego celem jest uzyskanie najwyzszego stopnia
ekwiwalencji.

Stowa kluczowe: ttumaczenie tytulu; tltumaczenia chinsko-polskie; ekwiwalencja; adaptacja kul-
turowa.



