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ZA KULISAMI PRZEKLADU

Przepis nie wydaje si¢ trudny. Wziag¢ tekst i go przettumaczy¢. Jak w dra-
macie — kupi¢ rybe i ja usmazy¢. Najpierw jednak trzeba zabi¢ (tu: metafo-
rycznie roztozyé oryginal na poszczegodlne obrazy'), pozniej zas odpowiednio
przygotowacé (tu: ubra¢ te obrazy w stowa jezyka docelowego). Zarowno
proba sporzadzenia positku przez gtdwna bohaterke, jak i praca nad przektadem
wymagaty zaangazowania, szukania pomocy u innych, surfowania w sieci.

Tekst Karas Mariny Dadyczenko, mtodej petersburskiej dramatopisarki
i scenarzystki, wybrany z ponad pigciuset utwordéw, znalazt si¢ w programie
zesztorocznej edycji (2017) moskiewskiego festiwalu Lubimowka (@ecmu-
eanv...). Karas, wyltowiony przez komisj¢, po czytaniu (konkursowe utwory
przedstawiane sa w formie czytan performatywnych) zostat bardzo dobrze
przyjety przez publiczno$¢ — za prosta historig kryja si¢ bowiem uniwersalne
prawdy. Mieszkajaca w Moskwie dwudziestoszescioletnia Katia, zmegczona
zywieniem si¢ stodyczami, kupuje w sklepie zywego karasia, nie wie jednak,
jak go zabi¢ i przygotowac. Najpierw przeszukuje Internet, potem dzwoni do
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W tym kontekécie warto przypomnieé artykut Urszuli Dabskiej-Prokop zatytutowany T/u-
macz-kanibal, w ktorym autorka przywotuje tytutowe poréwnanie autorstwa brazylijskich poetow
i thumaczy, braci Haroldo i Augusto de Campos, omowione pozniej przez Edwina Gentzlera. ,,Kani-
balizm [...] nalezy rozumie¢ nie w sensie europejskim: tapanie, kawatkowanie, kaleczenie, potyka-
nie, wiec — niszczenie, lecz przeciwnie, w znaczeniu petnym szacunku, jako symboliczny akt brania
na wlasno$¢ i przyswajania sobie wlasciwosci danego ciala niejako przez «transfuzje»” [Dabska-
Prokop, 71].
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mamy, ktora ma pod tym wzgledem niemate do§wiadczenie. Mama (Alona)
przebywa w Indiach, wraz z poznana tam Darina (bretarianka) jedzie nad
Ganges, do Waranasi. Bohaterki rozmawiaja przez Skypy’a, potaczenie nie
zawsze jest dobre, niekiedy si¢ zrywa. Mozna odnie$¢ to do nienajlepszego
kontaktu migdzy pokoleniami, cho¢ w tym Wypadku role sg nieco odwrdcone,
to matka ma za zte corce, ze ta wchodzi w jej nowa rzeczywistos¢, ze prze-
szkadza w skupieniu si¢ na sobie, w zerwaniu z tym, co zostawita w Moskwie.
Pozornie zwykta rozmowa ukazuje zderzenie nie tylko dwoch pokolen, ale tez
dwoch $wiatdw (realnego 1 mistycznego), zderzenie przesztosci (Katia probuje
zatrzymac jej namiastke) i terazniejszosci (Alona nie chce wychyli¢ si¢ z tu
i teraz), zderzenie zycia i $mierci (rzeka Ganges z jednej strony dawczyni
zycia, oczyszczajgca z grzechow, z drugiej — zabierajgca umartych, ryba — m.in.
symbol zycia, ktore ma zosta¢ przerwane przez Kati¢), zderzenie wreszcie — CO
podkresla Oleg Lipowiecki, jeden z cztonkow festiwalowej komisji — dwoch
obrazéw $mierci (bgdacej instrumentem niezbgdnym do przygotowania po-
sitku 1 bedacej swietem w oczach ludzi przybylych do Waranasi, by tam
umrze¢; zob. Kapacwo u 3010mas puloka).

Karasia z Lubimowki przywidzt Tomasz Leszczynski (aktor, rezyser, thu-
macz), a przekazat nam Pawel Paszta (rezyser i pedagog, dyrektor ds. arty-
stycznych w teatrze im. Horzycy w Toruniu). Byla to odpowiedz na propozy-
cje wspolpracy prowadzonej przeze mnie sekcji przektadowej Pieriewodka
(dziatajacej w Katedrze Filologii Stowianskiej UMK) ze wspomnianym te-
atrem. Do projektu wiaczyto si¢ dwoje studentow — Aneta Andrzejewska
i Michal Kapron. Po uzgodnieniu przez nich wspoélnej (cho¢ nie zawsze
spojnej), pierwotnej wersji przektadu rozpoczat si¢ zmudny, ale tez niezmier-
nie ciekawy etap adiustacji tekstu.

Thumaczenie mozna przygotowaé na rézne sposoby, pamigtajgc, dla kogo
przektadamy i w jakim celu. To ukierunkowanie na cel (charakterystyczne dla
teorii skoposu) bardzo wyrazne jest w przypadku ttumaczenia tekstu drama-
tycznego. Efekt koncowy moze bowiem si¢ rozni¢ w zaleznosci od tego, czy
przektad przygotowywany jest z mysla o publikacji ksigzkowej, o sztuce
w teatrze’, w telewizji, zaprezentowanej w radiu, czy przeklad ma by¢ jedynie
rusztowaniem dla rezysera, omdwieniem, streszczeniem, a moze ma petnic¢
funkcje napisow do gotowego juz przedstawienia [zob. Kaduczak]. Ttumaczka
Agnieszka Lubomira Piotrowska zauwaza, ze mozna wrgcz przektada¢ z my-

2 Na temat scenicznoéci w kontekscie przektadu tekstow dramatycznych pisat m.in. Wojciech
Parchem.
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$la o konkretnym aktorze, na co niekiedy sama si¢ decyduje w wypadku sztuk
wspotczesnych [zob. Thumacz w teatrze]®.

KARAS PODANY NA DESKACH

W ramach naszego projektu jego uczestnicy mieli dokonaé¢ przektadu, na-
tomiast aktorzy teatru — przedstawi¢ go w formie czytania performatywnego,
zaplanowanego jako impreza towarzyszaca pierwszej edycji festiwalu Za kuli-
sami®. Tym samym wstepnie zostala okre§lona specyfikacja thumaczeniowa®.
Tekst docelowy <T,> nie moze zawiera¢ przypisOw, ewentualne wyjasnienia
informacji kulturowych nalezy wprowadzi¢ w formie komentarzy wewnatrz-
tekstowych, dialogi musza brzmie¢ naturalnie, jesli, oczywiscie, owa natural-
nos¢ wyptywa z oryginatu <T,> (w tym wypadku wyptywata, stad powta-
rzajace si¢ podczas adiustacji pytania do tlumaczy: czy tak byscie powie-
dzieli?, czy uzylibyscie takich stow — pojawiajace si¢ najczesciej przy wypo-
wiedziach Katii, rowiesniczki Anety i Michata). Swiadomo$¢, ze tekst ma by¢
odczytany na scenie, ciggle kazala tez weryfikowa¢ dynamike dialogéw, co
wigzato si¢ z dazeniem do powielania dlugosci fraz T; oraz zwracaniem
szczegoOlnej uwagi na znaki interpunkcyjne, np. zmiana charakteru wypowie-
dzi Alony w przypadku uzycia wykrzyknika <Wody!> i w wypadku uzycia
wielokropka <Wody...>). Owa $wiadomos$¢ przektadata si¢ tez na kontrole
stopnia latwosci artykulacji, co rozciggneliSmy rowniez na tekst poboczny
(wyeliminowanie niezamierzonych powtorzen sylab <np. da¢ Darinie>, rdzeni
<$cierac Scierkq> czy niepotrzebnych rymoéw <np. papierkow od cukierkéw>).
Tekst poboczny — przez wzglad na czytanie performatywne, nie za$ spektakl —
rowniez byt materiatem dla aktorskiej interpretacji®. Dzieki temu prawie cate

® Warto w tym miejscu przywolaé tez rozwazania Renaty Niziotek, ukazujace, ,,w jaki sposob
doswiadczenia sceniczne aktora determinujg w procesie przektadu jego translatorskie strategie”
[zob. Niziotek, 181].

* Wiecej na temat festiwalu zob. www.zakulisami.umk.pl [dostep: 10.09.2018].

S Termin specyfikacja tumaczeniowa zaproponowata Joanna Dybiec-Gajer w artykule Spe-
cyfikacja jako instrument kontekstualizacji aktu tlumaczeniowego — migdzy teoriq a praktykg
dydaktyki przektadu [Dybiec-Gajer (a), 108]; zob. tez Zmierzy¢ przekiad? Z metodologii oceniania
w dydaktyce przekladu pisemnego [Dybiec-Gajer (b), 90-96 i in.].

® Nalezy doda¢, ze zgodnie z zamierzeniem rezyserki Aleksandry Jakubczak, tekst poboczny nie
byl odczytywany przez narratora, a przez poszczegélnych bohateréw. Emocje, ktore towarzyszyty
wygtaszaniu didaskaliow, stanowity dodatkowa charakterystyke postaci. Zdjgcia z czytania mozna
obejrze¢ m.in. w galerii festiwalu Za kulisami: https://zakulisami.umk.pl/pliki/ZA_KULISAMI
_galeriad_czytanie_Karas_1531497959.pdf [dostep: 10.09.2018].
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tlumaczenie wybrzmialo ze sceny. Pisz¢ ,,prawie”, gdyz pomini¢to nieliczne
fragmenty didaskaliow, w tym jeden, bedacy przedmiotem naszej translacyjne;j
dyskusji. W utworze padajg nazwy réznych serwiséw spotecznosciowych:

[Kars1] 3arpy»aer mo odepenu: CBOH akKayHT BKOHTAKTe, HOBOCTH B (eificOyke, xoueT
3aJIOTUHUTBCS. B OJHOKJIACCHHMKAaX, HO IEPEIyMBIBA€T, CMOTPUT CBOKO IOYTY, CHOBA
BKOHTaKTe, OBICTPO M 0e3 MHTepeca IPOIUCTHIBACT JICHTY, CHOBA 3arpy’aeT IO4TY, 3a-
TeM — IaIKy AJs claMma.

O ile Facebook jest nazwg powszechnie znang (zwlaszcza wsrdéd mtod-
szych odbiorcow), o tyle rosyjskie serwisy Bxoumaxme | Oonoxnraccrnuxu to
produkty ewidentnie znamionujace kulturg T;. Jednym z zatozen, ktére weszto
w sktad specyfikacji, byto zachowanie realiow (w tym antroponiméw <Katia,
Alona, Darina>, toponiméw <Moskwa, Chabarowsk>, elementéw rosyjskiej
rzeczywisto$ci <komunatka>), stad tez, o ile substytucja majaca charakter
neutralizacji kulturowej (zamiana nazwy Bxoumaxme na np. Instagram) by-
laby jeszcze akceptowalna, o tyle substytucja w postaci adaptacji (zamiana
nazwy Oownoxnaccruxu na nazwe Nasza Klasa) — zdecydowanie juz nie (i to
nie tylko za sprawg polskiego odpowiednika, ale tez ré6znicy w popularnosci
serwisow). Wobec powyzszego aktualne byto nie pytanie, czy zostawi¢ orygi-
nalne nazwy, tylko w jakiej formie je zostawi¢: za pomoca transkrypcji
(Wkontaktie, Odnokiassniki) czy tez w postaci transliteracji (Vkontakte, Odno-
klassniki). Za pierwszym rozwigzaniem moglby przemawia¢ fonetyczny
aspekt zwigzany z celem tlumaczenia. Zwazywszy jednak na fakt, ze tran-
skrypcja i tak nie oddaje w pelni brzmienia nazwy (nie uwzglgdnia wymowy
0 jako a w pozycji nieakcentowanej), a ponadto stoi w sprzecznosci z nazwami
angielskimi (tu: Facebook, wprowadzony leksem wall), w przektadzie zdecy-
dowalis$my si¢ na drugie rozwigzanie (zgodne zreszta z pierwotnym zapisem
nazw domen: Vkontakte i Odnoklassniki’). Pozostata jeszcze kwestia zmniej-
szenia obcosci poprzez dodanie komentarza wewnatrztekstowego, uprzedzenia
odbiorcy, ze mowa jest o serwisach spotecznosciowych. Jednakze zaro6wno
sgsiedztwo nazwy Facebook, jak i caty kontekst wydatly si¢ nam dostatecznym
wyjasnieniem. Nie udato si¢ jednak o tym przekonaé, gdyz — jak wspom-
niatam — w czytaniu pominieto rosyjskie serwisy.

W utworze, ze wzgledu na pobyt Alony w Waranasi, wystepuja tez realia
kultury trzeciej. Pojawiaja si¢ one w dialogach, a wraz z nimi wyjas$nienia.

7 Obecnie serwisy te funkcjonujg pod skrétowymi nazwami, odpowiednio VK (od 2012 r., na-
zwa wykupiona juz w 2009 r.) i OK (od 2014 r.).
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Bohaterki same sobie (a tym samym i odbiorcy) ttumaczg obco$é — najpierw,
czym jest Waranasi, w innym miejscu, co to sg ghaty:

AJIEHA. B Bapanacu enem!

KATA. Kyna?

AJIEHA. Bapanacu. I'opon rtakoif. Jlapuna ckaszana, uro Vuams 6e3 Bapanacu sto
Kak... MockBa 6e3 Mas3oures... TrIcSI9M TOXOPOH B JICHB TYT!

JAPUHA. Dto Tak Ha3bIBaeMble I'XaThl — [[epeMOHNANbHEIE Ha0epexkHble. Kakaplil uH-
Juel CTPEeMHUTBCSl yMepeTh 34ech, TaK Kak BOJbI ['aHra CBSAIICHHBI U CMBIBAIOT I'PEXU.
Hy u eme uro-to Tam. Jlydmee mecTo sl cMepTU B 3TOH cTpaHe. EcTh cnenuanbHble
OTEJH, KyJla pOJCTBEHHHKH IPUBO3ST CBOMX YMHPAIOIIHNX, YTOOBI YK TOYHO yCIETh KO
BPEMEHH, BEIb CXKHUraTh MOJAracTcs B TOT e JeHb. MOHAXoB, JeTed M OepeMEeHHBIX
MyCKAIOT 10 peKe TaK... BUAUTE, BOT TaM... IIBIBYT...

W tym wypadku liczy si¢ stopien obcosci elementu rozpatrywany nie tyle
z perspektywy odbiorcy utworu, ile z perspektywy obecnego w tym utworze
interlokutora. Nawet gdyby kultura trzecia byta bliska kulturze T,, a $wiado-
mos¢ jej elementdw bardzo rozpowszechniona, wspomniane wyjasnienia nale-
zaloby zachowaé w procesie przektadu, sg bowiem czesécig sktadowa dialogow
i w pewnym sensie charakterystyka postaci. Podazanie w tej kwestii za orygi-
natem dotyczy rowniez niewprowadzania komentarzy w przypadku wystepo-
wania niewyjasnionych elementow. Jako przyktad moze postuzy¢ leksem auu-
pam (,,Oto apuna. C XabapoBcka, )KuBeT TyT B ampame — 10 Darina. Z Cha-
barowska, mieszka tu w asramie”). Dla niezorientowanych pewna podpowie-
dzig jest indyjski klimat. Nieco inaczej bgdzie w niego wchodzi¢ odbiorca
utworu scenicznego i odbiorca tekstu dramatycznego. Ten ostatni juz w spisie
0sOb zauwazy rikszarza, pozniej za$ opis wygladu Dariny (Ubrana w sari,
wlosy ostrzyzone maszynka. W oczy rzuca si¢ jej wychudzona sylwetka). W wy-
padku torunskiego czytania zacytowany opis wybrzmiat ze sceny, byl wiec
dostepny dla odbiorcy. Wspomagat go ponadto ekran, na ktérym podczas roz-
mowy Katii z matka i jej przyjaciotka wyswietlane byly filmiki ukazujace
ghaty w Waranasi i widok na Ganges. W zakulisowych rozmowach okazalo
sig, ze odtworca Karasia (Lukasz Ignasinski) byl w Waranasi, prezentowane
filmiki nie pochodzity jednak z jego prywatnego archiwum.

Niezaleznie od wykorzystania tekstu proces ttumaczenia (nie tylko utwo-
row dramatycznych) i tak powinien uruchamia¢ wyobrazni¢. Dobrze jest ttu-
maczy¢ scenami, obrazami — narysowac je w glowie i dopiero potem przelaé
na papier. Pomoze to unikna¢ wielu btedow, zwrdci¢ uwage na poszczegolne
sformutowania, zastanowi¢ si¢ nad wyborem jednostek przektadowych; tu sto-
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wo o wykorzystywaniu synoniméw. Na poczatku sztuki, po kilku zdaniach
wprowadzenia, pojawia si¢ nastepujacy fragment:

V Hee B pykax maket [podkr. moje — M.K.] ¢ mokynkamu. OHa OCTOPOXHO CTaBUT €ro
Ha CTOJ U BBIXOJHT.

INaker mesenurcs.

V3 makera BbIIagaet Apyroil maker. ITo kapach. OH mpbIraet Mo MOJy OPSIMO B ma-
Kkere. OT HEro OCTAITCS CKIM3CKUE CIEbl — YIIAaKOBKA JBIPSBas.

JleBymika BO3BpamaeTcs, yxxe B foMaliHei ogexae. OHa 3amMedaeT cie/bl Ha 1MoJy.
VKOpH3HEHHO KadyaeT roioBoil. Priba mpeiraer, u Kats — 0T HEOXKHUIAHHOCTH — BMECTE
C Hell.

Kats xBaTaeT makeT ¢ KapaceM JBYMs ajnbliaMu. [I0HIMAET ero Ha YPOBEHbB IJ1a3.
KATSI. Hy kto x Tak genaet?

Kapach B nakere u3BuBaercs. Kats kiajger ero B MOMKY.

W opisie tym kilkakrotnie uzyty zostat leksem naxem ‘torba (papierowa,
foliowa), opakowanie’. Z obawy przed powtdrzeniami w pierwotnej wersji
tlumaczenia zastosowano cigg synonimiczny: torba — foliowka — torebka —
siatka i jeszcze folia. Odbiorca wyobrazajacy sobie opisang sceng moze jed-
nak si¢ czu¢ zagubiony w zetknigciu z takg liczbg opakowan, wprowadza ona
niepotrzebny zamet, powoduje zaciemnienie obrazu. W ostatecznym wariancie
przektadu widnieje juz leksem reklamowka, wspomagany zaimkami i elipsa,
co pozwolito zredukowaé czestotliwos¢ jego wystepowania.

W innym miejscu to nie che¢ unikniecia powtdrzen, a bledne odczytanie
oryginalu mogto sta¢ si¢ przyczyna zmiany obrazu. Blad bylby jednak wi-
doczny tylko w przypadku porownania z oryginatem. Widoczno$¢ ma tu duze
znaczenie, gdyz wlasnie wyobrazenie sobie przettumaczonego fragmentu pod-
czas pierwszego wewnetrznego czytania kazato jeszcze raz wroci¢ do tekstu
zrodtowego 1 zastanowi¢ sie¢ nad dokonanym wyborem. W opisie ,,[Kats]
CHUMaeT 3alisinaHHylo (yTOOJIKY M IITaHBI, OCTaeTCsi B HWKHEM Oenbe” sfor-
mutowanie Huodwcnee 6enve odebrane poczatkowo w sposéb dostowny dato
w efekcie zamiast bielizny tylko jej dolng czes¢ — majtki (wszak stowo nuorcnuii
oznacza przede wszystkim ‘dolny’, np. nuowcnue komeunocmu ‘konczyny
dolne’).

W kolejnym przyktadzie przyczyna bledu byla paronimia, ktéra spowodo-
wala, ze fraza ,,Kapace B makere um3BmBaeTcs” zostata przetlumaczona jako
»Karas w folii prosi o wybaczenie”. Trudno jest tu — tylko na poziomie tekstu
docelowego, tj. bez pordwnania z oryginatem — wychwyci¢ omytke. Kontekst
nie zawsze pomaga, czasem wrecz pozwala na idealne wpisanie w niego nowej
wersji. Wobec wczesniejszego obrazu (karasia zostawiajacego $luz, brudzacego
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podtoge, ubrania, zakupy...) i p6zniejszego (,,[...] on prosto na mnie patrzyt, na
nikogo innego. Jakby co$ poczut”), fatwo bylo pomyli¢ bliskobrzmiace stowa
ussusamocs 1 uzsunamocs. Zatem po pytaniu Katii (,,kto tu taki niegrzeczny?”),
wydato si¢ logiczne, ze kara§ moze btaga¢ o wybaczenie, a nie po prostu si¢ wic.

Btedy widoczne z perspektywy samego przekladu zdecydowanie tatwiej
wyeliminowa¢ — w toku czytania korekta robiona jest wlasciwie w sposob
automatyczny (np. w pierwotnej wersji przektadu wprowadzono leksem riksza
w miejsce rikszarz, co spowodowane bylo dwuznacznoscig stowa puxwua,
oznaczajacego zarowno ‘pojazd’, jak i ‘cztowieka ciggnacego lub napedzaja-
cego Ow pojazd’).

To samo dotyczy nieScisto$ci samego oryginalu. Przeanalizowanie sceny za-
zwyczaj pozwala na jej logiczne przedstawienie w tekscie docelowym. W oma-
wianym utworze Katia stawia wiadro z karasiem na podlodze, a nastepnie
podchodzi do zlewu z karasiem, mimo ze ryba nie zmienita miejsca przeby-
wania:

Karts nmpunocur Beapo. OHa JOBHUT Kapacs BEIAPOM, CTapasiCh HE KOCHYTHCS €ro PyKaMH.
Ha6upaet Boay. CtaBut Benpo Ha moi. Kapacek minaBaet 60koMm. [...] XoauT mo KoMHaTe
KpyramH, 3aJIep)KUBACTCA Y MOWKH C KapaceM.

Przed wyeliminowaniem alogizmu nalezy zastanowi¢ si¢, czy nie byl on
wprowadzony celowo i czy jego usunigcie nie spowoduje znaczacych zmian
wzgledem oryginatu. Przy okazji, stajac w obliczu btedu, dotykamy tez pyta-
nia dotyczacego roli, jaka ma odgrywa¢ ttumacz. Czy powinien by¢ wiernym
stuga, krok w krok zmierzajacym za swym panem — tekstem wyjsciowym
(powielenie btedu), czy ma by¢ ttumaczem-redaktorem, usuwajacym niepra-
widtowosci T;, czy tez tlumaczem-demaskatorem, ktory widzi swoja role
W przenoszeniu wszystkiego, co niesie pierwowzor, ale z odpowiednim ko-
mentarzem, wskazujagcym na autorskie pomytki? [zob. Krajewska (b), 176].
Stanistaw Lem w odpowiedzi na spis zauwazonych przez Konstantina Du-
szenke btedow logicznych, obok podziekowan (z réznych listoéw: ,,ot co zna-
czy mie¢ uwaznego czytelnika, NIKT z ttumaczy niczego z wytknietych przez
Pana sprzecznos$ci nie dostrzegl”; ,,Za uwazng lekture jestem Panu wdzigcz-
ny”) pisal, ze ,,nie wszystko w moim tek$cie musi by¢ zaraz az doskonate”,
a ponadto ,,I pisarz cztek omylny, pozatem nieraz idzie o EFEKT”®. W omawia-
nym wypadku raczej nie chodzilo o efekt, dlatego tez w przekladzie Katia

& Na podstawie korespondencji Stanistawa Lema z Konstantinem Duszenka; kopia w posiadaniu
autorki [zob. tez: Krajewska (a)].
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lapie karasia do wiadra, ktore stawia na podtodze, chodzi w kotko po kuchni
I wreszcie zatrzymuje si¢ przy wiadrze (nie zlewie) z karasiem.

Nie wszystko jednak udaje si¢ rozszyfrowac¢, a w konsekwencji poprawié
tylko na podstawie tekstu.

Anena Bo3Bpamaer [lapuHe OyTbUIKy. Ta CMOTPHT, CKOJBKO OCTalOCh — & OCTalOCh
POBHO HHMYETO, U KIaAeT OyTHUIKY B CyMKY.

Kars Bcraet, HanuBaeT ceGe BOJBI B CTaKaH U BHINIUBAET €€.

JAPUHA. XononHas.

AJIEHA. Copox nsiTh, KTO YTOJIHO OyAeT X0J0JHee.

Trudno jest zinterpretowa¢ powyzsza wymiane mysli, czy opinia Dariny
(chtodna) odnosi si¢ do temperatury wypitej wody, czy moze do temperatury
wody, ktorg nalata sobie Katia (potgczenie odbywa si¢ przez Skype’a, boha-
terki poza wspomnianymi zakléceniami widzg si¢ nawzajem). Nie wiadomo
tez, jak rozumie¢ odpowiedz Alony, czy ,.czterdziesci pie¢” to temperatura
powietrza, wypitej wody, jej ciata® Andrzej Voellnagel wéréd thumaczenio-
wych ,,regut gry” podaje ,,zasad¢ maksymalnej niejasnosci”, ktora zaleca w wy-
padku niemoznosci skontaktowania si¢ z autorem (taka okazja w naszym wy-
padku nadarzy si¢ pézniej) lub znawca przedmiotu:

Przetozy¢ tekst w doktadnie tak samo niejasnej formie, tj. umozliwiajac czytelnikowi
zrozumienie przektadu w rownie dowolny sposob, jak to byto mozliwe w przypadku
oryginatu [Voellnagel, 181].

Autor co prawda miat na mysli przektad tekstow technicznych, ale przedsta-
wiona przez niego rada (jak i inne zawarte w ksiazce) z pewnos$cia da si¢ wy-
korzysta¢ rowniez w przypadku ttumaczenia innych typow tekstow. A w kaz-
dym razie wykorzystana zostata podczas ttumaczenia omawianego fragmentu.

Parafrazujac wypowiedz Moniki Muskaty, ttumaczki i dramatopisarki, mo-
zna stwierdzi¢, ze lepiej by¢ ttumaczem teatralnym niz literackim, gdyz teatr
zyje, a tym samym tekst ma szans¢ na rozwdj, a autor przektadu na wniesienie
poprawek [zob. Ttumacz w teatrze]. Kiedy okazato sie, ze Karas zostat
wlaczony do programu Miedzynarodowego Festiwalu Teatralnego Kontakt,

® Ostatniej opcji nie wyklucza $wiadomosé, ze przyjeta za maksymalna temperatura ciata czto-
wieka wynosi 42°C, wszak prawdopodobna jest tu tez subiektywna ocena samopoczucia. Jako cie-
kawostke mozna poda¢ fakt odnotowania u pacjenta po udarze slonecznym Williego Jonesa
z Atlanty w USA znacznie wyzszej temperatury, a mianowicie 46,5°C, m.in. http://memorise.org/
top-10-brain-foods/5-brain-survives-115-7-degree-heat-stroke [dostep: 10.09.2018].
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a zatem, ze istnieje mozliwos¢ korekty tekstu, ponownie wyplyneta kwestia
niejasnosci zacytowanej wczesniej konwersacji. Sprobowatam skontaktowaé
si¢ z autorkg za pomocg wspomnianego juz serwisu OK. Autorka odpowie-
dziata. Wyjasnita, ze bohaterki rozmawiaja o temperaturze powietrza w In-
diach i porownuja ja do temperatury ciala Alony, a przed rozmowa Darina
przyktada dlon do czota przyjaciotki. Ostatnig informacje nalezy wples¢ do
utworu (,,JJo6aBere pemapky: [lapwHa mpukiambiBaeT pykKy Ko 10y AJEHBI,
4T06B mpoBepuTh Temmepatypy”’). W trakcie korespondencji zmianie ulega
tez sam dialog (autorka zrezygnowata z podawania wysokos$ci temperatury).
Ostatecznie w drugim czytaniu styszymy ze sceny:

Ta patrzy, ile zostato, a zostatlo doktadnie... nic. Wktada butelk¢ do torby. Dotyka
czota Alony, by sprawdzi¢ temperature.

Katia wstaje, nalewa sobie wody do szklanki i wypija.

DARINA. Chtodne.

ALONA: Taa, w pordwnaniu z temperaturg powietrza.

Drugie czytanie (podobnie jak pierwsze) uwienczyta dyskusja dotyczaca
m.in. interpretacji tekstu. Wsrod roéznych odczytan tym razem pojawila si¢ tez
koncepcja utozsamienia karasia z mezczyzng, z kim§ nowym, kto wszedt
w zycie Katii, co tez wywolato okreslone reakcje u pozostatych bohaterek dra-
matu. O ich prywatnym Zyciu niewiele wiemy, ze strz¢pkow informacji mozna
jedynie przypuszczaé, ze relacje matzenskie naleza do przesztosci (,, DARINA:
Nawet meza miatam z branzy. Ichtiologiem byt...”), w przypadku przesztosci
Alony, nacechowanej pejoratywnie (,,KATIA: [...] Nawet tata ci¢ chwalil,
a przeciez pamictasz, jaki on byt...”).

Kara$ jako symbol mezczyzny jest ciekawy z punktu widzenia przektadu.
Taki odbior mogt by¢ motywowany przez rodzaj meski leksemu karas i fakt
odgrywania tytutowej roli przez mg¢zczyzng. Padla nawet sugestia, aby wzmoc-
ni¢ ten przekaz poprzez wyeliminowanie z ttumaczenia stowa ryba (rodzaj
zenski). Szczesliwie w tym przypadku ttumacz moze podaza¢ za oryginatem,
w ktorym naprzemiennie wystepujace leksemy (kapacsy, pviba) majg taki sam
rodzaj gramatyczny jak w jezyku docelowym. Nie musi wigc zmagac si¢
Z mys$la o narzucaniu pewnych kierunkoéw interpretacyjnych, nie musi ktas¢ na
szali ani rodzaju gramatycznego, ani gatunku ryby. W obecnym ksztalcie
przektad jest odbiciem oryginalu. Warto doda¢, ze jak dotad w wigkszosci

10 Wiadomosé z 4.05.2018. Przy okazji zwracam tez uwage na wniesiong do thumaczenia po-
prawke dotyczaca wiadra.



122 MONIKA KRAJEWSKA

rosyjskich inscenizacji Kara§ grany byl przez mezczyzn, jednak w jednym
wypadku — przez kobiete (zob. IIpembepa crekTakis...), CO mozna wyjasnic¢
jako konieczno$¢ wynikajaca z zeniskiego zestawu danej grupy teatralnej, jako
niepierwszoplanowa dla calo$ci utworu kwestie plci, a wreszcie jako wy-
ptynigcie kolejnej opcji interpretacyjnej, a mianowicie zlotej rybki (bedacej
podgatunkiem karasia)™.

KARAS PODANY NA PAPIERZE

Podczas korekty przeprowadzanej na potrzeby drugiego czytania okazato
sie, ze jest tez mozliwo$¢ publikacji dramatu, ze wlaczy go do kolejnego tomu
Antologii wspélczesnego dramatu rosyjskiego jej redaktor Andriej Moskwin.
Tom VIII, zatytutowany ,, Lubimowka” na , Kontakcie ”, ukazat si¢ w prze-
dedniu festiwalu. Karas zostal wydany z wprowadzong i do drugiego czytania
korekta (rozmowa Dariny i Alony na temat temperatury). Sg jeszcze dwie
zmiany, ktore nastapity po przejsciu od formy scenicznej do utrwalonej na
pismie. Jedng z nich jest dodanie przypisow. Dotycza one omoéwionych wyzej
rosyjskich serwisow spotecznosciowych:

VKontaktie — rosyjski serwis spotecznosciowy zatozony przez Pawla Durowa w 2006
roku. (przyp. red.)

Odnoktassniki — rosyjski serwis spotecznosciowy. Poczatkowo zorientowany na poszu-
kiwanie starych znajomych ze szkoty. Z czasem przeksztalcit si¢ w wiodacy portal
spotecznosciowy. (przyp. red.). (Dadyczenko, 97).

Oba wyjasnienia pochodza od redaktora, ktory — jak wida¢ — zdecydowat
si¢ tez na inny od pierwotnego zapis nazw (odnosi si¢ to, oczywiscie, nie tylko
do przypiséw, ale i tekstu gléwnego). Druga zmiang jest wprowadzenie wy-
raznego podzialu na didaskalia i dialogi (uzycie odpowiednio kursywy i kroju
prostego, rozroznienia nieobecnego w T;), co prawdopodobnie wynikato
z potrzeby dostosowania tekstu do wymogow calego tomu, potrzeby ujedno-
licenia wzgledem pozostatych utworow.

M Ty warto odnies¢ sie do funkcjonowania zlotej rybki w $wiadomosci odbiorcow polskich
i rosyjskich, majac jednoczesnie na uwadze tekst braci Grimm Vom Fischer und seiner Frau [zob.
m.in. Pieciul-Karminska; Ziotkowska]. Natomiast tematyke ptci w tlumaczeniu tekstu dramatycz-
nego podnosi m.in. Aleksandra Kaminska w artykule Tiumacz kontra pleé, czyli scenicznosé
W przekiadzie — ,, Cloud Nine”” Caryl Churchill. O pici z perspektywy wyboru w przektadzie rodzaju
gramatycznego zob. tez m.in. Pomykot-Sadlik; Krajewska (c), 71-72.
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RACHUNEK

Przystepujac do projektu, nie sadzitam, ze tekst, ktory zostal nam przeka-
zany, bedzie mial szanse¢ zaistnienia w tak krotkim czasie zardwno na scenie
(dwukrotnie), jak i w druku. W tym czasie ttumaczenie zyto, zmieniato si¢
(zapewne i teraz spojrzenie z dystansu spowodowatoby che¢é ponownego
wniknigcia w jego materi¢).

Warto tez spojrzec¢ na projekt z perspektywy dydaktyki przektadu. Zmaga-
nia translatorskie okazaty si¢ ciekawa przygoda, dajaca studentom mozliwos¢
wyjscia z efektami swej pracy poza mury uczelni, wcielenia si¢ w role thuma-
cza (przede wszystkim) teatralnego, wzigcia na siebie odpowiedzialnosci za
tekst docelowy. Owa odpowiedzialno$¢ nie ograniczata si¢ tu tylko do obec-
nosci nazwisk przy promocji czytan, ale tez uczestnictwa studentéw w dysku-
sjach towarzyszacym obu czytaniom (pierwsza dyskusje prowadzita Beata
Banasik, drugg — wspomniany juz Andriej Moskwin). Kara§-bohater mimo
swego losu w sztuce, jako sztuka otrzymat nowe Zycie w nowym $rodowisku,
w innym jezyku, poruszat i prowokowat do refleksji. Mam nadziej¢, ze otwar-
cie si¢ studentow na sztuke¢ przektadu, na lekcje myslenia obrazami i ubierania
tych obrazéw w stowa tez begdzie miato swoja kontynuacje.
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KARAS PO POLSKU. ZA KULISAMI PRZEKEADU
Streszczenie

W tekscie przedstawiono projekt wspotpracy sekeji przektadowej Pieriewodka (KFS UMK)
z teatrem im. Horzycy w Toruniu. Projekt obejmowat przettumaczenie przez cztonkow sekcji
utworu Karas autorstwa petersburskiej dramatopisarki Mariny Dadyczenko, a nastgpnie przed-
stawienie go przez aktorow teatru w formie czytania performatywnego, zaplanowanego jako im-
preza towarzyszaca pierwszej edycji festiwalu Za kulisami. Torunskie spotkania wokol dramatu.
W artykule zwrécono uwage na specyfikacj¢ thumaczeniowa, zwigzang z przeznaczeniem tekstu
docelowego i rdznice cechujace ttumaczenie wyjsciowe, tekst sceniczny i tekst, ktory ukazat si¢
w formie publikacji ksiazkowej. Omowiono ponadto rozwigzania translatorskie, dotyczace ele-
mentoéw kultury zrodtowej i kultury trzeciej, a takze potencjalne niescistosci wynikajace z bted-
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nego odczytania oryginalu. Podkreslono tez wpltyw autora na ksztaltowanie si¢ tekstu docelo-
wego.

Stowa kluczowe: przektad utworu dramatycznego; specyfikacja thumaczeniowa; rozwigzania trans-
latorskie; scopos; elementy kultury zrodtowej i kultury trzeciej.

KARAS [CRUCIAN CARP] IN POLISH
BEHIND THE SCENES OF TRANSLATION

Summary

The paper presents a cooperation project between the Pieriewodka [Perevodka] Translation
Group (at the Department of Slavonic Studies of the Nicolaus Copernicus University) and the
W. Horzyca Theatre in Torun. The project involved translation of the poem Karas by Peters-
burg-based playwright Marina Dadychenko by members of the Group; the poem was later
performatively read out by actors. This performative reading was intended to be one of the
events during the first edition of the ‘Behind the scenes’. Torun meetings with drama festival.
The paper focuses on translation issues related to the purpose of the target text and specific to
the initial translation, the text performed on stage and the text after its publication. Moreover,
translation solutions concerning elements of the source culture and the third culture as well as
potential inaccuracies resulting from the incorrect interpretation of the original were discussed.
The author’s influence on the shaping of the target text was also emphasized.

Key words: translation of a dramatic work; translation issues; translation solutions; skopos;
elements of the source culture and the third culture.



