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MIT OBRAZEM WSPOLCZESNOSCI,
CZY WSPOLCZESNOSC ODBICIEM MITU?
HOMER, ILIADA ALESSANDRO BARICCO

Mimo ze lliada Homera to, jak pisze Caroline Alexander, ,,the greatest
war story ever told [which] commemorates a war that established no bounda-
ries, won no territory, and furthered no cause”', stanowi ona bezsprzecznie
jedno z najwazniejszych dziel literackich, jakie kiedykolwiek powstaty.
Przedstawiajac bowiem zycie i uczucia bohatero6w w sposob ponadczasowy,
stata si¢ inspiracja dla kolejnych pokolen artystow, pisarzy, malarzy, mu-
zykéw oraz niewyczerpanym zrodiem interpretacji ukazanych motywow.
Jedng z takich reinterpretacji poematu Homerowego jest dzieto Homer,
Iliada Alessandro Baricco. Stanowi ono interesujacy przyktad proby uwspot-
czes$nienia starozytnego tekstu literackiego.

ALESSANDRO BARICCO I HOMER, ILIADA

Alessandro Baricco (ur. w 1958 roku w Turynie), jeden z najbardziej zna-
nych wspotczesnych wloskich pisarzy?, przez niektorych badaczy zaliczany
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'C. ALEXANDER, The War That Killed Achilles: The True Story of Homer’s Iliad and the
Trojan War, London: Penguin Books 2009, s. 1.

% Elisa Bellavia stwierdza: ,,Il successo di pubblico di Alessandro Baricco, dimostrato dalle
copie vendute dei suoi romanzi e dal numero di edizioni e ristampe, ¢ un fenomeno sotto gli occhi
di tutti” (zob. E. BELLAVIA, La Lingua Di Alessandro Baricco, ,,Otto/Novecento” 25(2001), nr 1,
s. 135). Whitney Losapio dodaje jednak ,,His success has been attributed to various facets of his
unique writing style, his diverse body of work and his wide range of influences. However, Ba-
ricco’s popularity has also been linked in a negative way to a desire mass-produce his books in
order to make a lot of money” (zob. W. LOSAPIO, Alessandro Baricco: A Modern Homer,
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jest do nurtu tzw. letteratura giovanile®, ktory rozkwitt w latach dziewigc-
dziesigtych ubieglego stulecia. Inni za$§ stwierdzaja, ze decydujacy wptyw na
jego tworczo$¢ ma literatura postmodernistyczna®.

Jednym z najbardziej znanych dziet tego wloskiego pisarza jest opubliko-
wane w wydawnictwie Feltrinelli jesienia 2004 roku Omero, Iliade’.
Powies¢ ta wydana zostata takze w jezyku polskim w 2005 roku przez Wy-
dawnictwo Czytelnik. Ttumaczenia wloskiego oryginatu dokonata Halina

Kralowa, wybitna tlumaczka literatury wtoskiej, zwigzana z Uniwersytetem

Warszawskim oraz z ,,Literaturg na Swiecie” i ,,Zeszytami Literackimi”®.

Homer, Iliada to reinterpretacja eposu Homerowego. Mimo ze wloski autor
uczgszczat do liceum klasycznego ,,Vittorio Alfieri” w Turynie, a wigc po-
winien posiada¢ przynajmniej podstawowa znajomos¢ jezyka starogreckiego
oraz znaczaca orientacje w kulturze klasycznej, to przyznaje, ze opart swoja

Alessandro Baricco: Omero Modern. Honors Scholar Theses, t. CXVII, University of Connec-
ticut 2010, s. 3, http://digitalcommons.uconn.edu/srhonors_theses/117 (dostep: 1.12.2017)).

3 Na temat wplywu letteratura giovanile na tworczo$é Baricco zob. S. CONTARINI, Corrente
e Controcorrente, ,Narrativa” 1997, nr 12, s. 27-50. Silvia Contarini podkresla, ze: ,,Baricco,
come la maggior parte dei giovani narratori di cui si ¢ parlato, propone cio che piace, che non
disturba, che ¢ gia intergrato alla cultura [...]. Non c’¢ violenza contro la norma, non c¢’¢ dissen-
so. C’¢ futilita, effimero, sincretismo, superficialita, conformismo, adeguamento [...]” (Corrente
e Controcorrente, s. 45 n). Jednoczesnie autorka identyfikuje wady takiego ujecia rzeczywistosci:
1l problema dei giovani narratori e di Baricco ¢ proprio questo: la loro letteratura, fatta per
«restituire tutto», per «contenere il mondo», non serve a conoscerlo” (Ibidem).

* W. LosAPIO, Alessandro Baricco, s. 5. Na temat biografii pisarza oraz jego tworczosci zob.
miedzy innymi H. KRALOWA, J. UGNIEWSKA, K. ZABOKLICKI, Historia literatury wloskiej, t. 11:
Od Arkadii po czasy wspélczesne, Warszawa: Wydawnictwo Naukowe Semper 2006%, s. 387-388
(w skrocie); E. TARANTINO, Alessandro Baricco e la totemizzazione della letteratura, w: Il ro-
manzo contemporaneo. Voci italiane, red. F. Pellegrini, E. Tarantino, Troubador: Leicester 2006,
s. 79-92; 1. LANSLOTS, Alessandro Baricco (1958-), w: Encyclopedia of Italian Literary Studies,
red. G. Marrone. P. Puppa, L. Somigli, New York: Routledge 2007, s. 131-133 (wraz z bibliogra-
fig); C. CERVINL, La prosa di Alessandro Baricco, ,,Otto/Novecento” 35(2011), nr 3, s. 109-132;
E. NIcewicz, Il caso Baricco. Lo scrittore e il panorama della super-offerta attuale, “romani-
ca.doc” 2011, nr 2(3), s. 1-8. Skrotowe informacje na temat jego biografii oraz tworczosci
znajdujg si¢ roéwniez na stronie: www.oceanomare.com oraz na stronie wydawnictwa Feltrinelli:
http://www.feltrinellieditore.it/opera/opera/omero--iliade/ (dostep: 1.12.2017).

3> A. BARICCO, Omero, Iliade, Milano: Feltrinelli 2004.

¢ A. BARICCO, Homer, Iliada, thum. H. Kralowa, Warszawa: Czytelnik 2005. Powie$¢ Baricco
Homer, Iliada zyskata w Polsce szerszy wydzwigk i zostala rowniez wystawiona na deskach Tea-
tru Modrzejewskiej w Legnicy. Premiera sztuki w rezyserii Lukasza Kosa miata miejsce w 2015
roku — wigcej na ten temat, w tym dwie recenzje sztuki, zob. http://www.teatr.legnica.pl/spektakle
/item/18-na-afiszu/173-iliada-wojna (dostep 1.12.2017).
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powie$¢ na thumaczeniu Iliady Marii Grazii Ciani’. Decyzje¢ motywuje tym,
ze: ,jest to przektad proza i, co wigcej, bliski [mu] stylistycznie™®. Baricco
we wstepie stwierdza wyraznie, ze ,,zdaje sobie sprawe, iz jest to pigtrowy
paradoks. Tekst grecki [dzielo Homera] przettumaczony na wtoski [ttuma-
czenie Ciani]| zostaje potem przerobiony na inny tekst wloski [tekst Ba-
ricco]”’, ktory nastepnie jest przektadany na inne jezyki. Przez to, jak pisze
autor, ,,mozliwo$¢ zagubienia [...] oryginatu jest niewatpliwie bardzo du-
za”'’. Jednak Baricco podejmuje to ryzyko, by przyblizyé wspolczesnemu
czytelnikowi starozytne dzieto''. I, jak sam przyznaje, odnosi niewatpliwy
sukces: ,,ze wzgledow kronikarskich chciatbym powiedzieé, ze [...] [ksiazki]
wyshuchato dziesig¢ tysigecy osdb (ptacacych za bilety) i ze spektakl [...]
transmitowany byt na zywo przez radio, ku wielkiej satysfakcji kierowcow
i rozmaitych domatoréw. Zdarzato si¢, ze ludzie siedzieli w samochodach po
kilka godzin, nie bedac w stanie zgasi¢ radia. No c6z, moze po prostu mieli
do$¢ wiasnej rodziny, ale, tak czy inaczej, mozna powiedzie¢, ze poszto bar-
dzo dobrze”".

Mimo ze w reinterpretacji Homerowego eposu autorstwa Baricco zarys
historii lliady pozostaje niezmieniony, to jednak opowies¢ ta w znaczacy
sposob rozni si¢ od greckiego oryginatu. Bruno Gentili oraz Carmine Cate-
nacci okreslajg w zwiazku z tym [liade Baricco jako ,la de-omerizzazione di
Omero”, czyli ,,odhomeryzowanie Homera”".

Jednak sam autor we wstepie pisze, iz stara si¢ ,,nie streszczaé, raczej
tworzy¢ sceny bardziej zwigzle opierajac si¢ na fragmentach oryginalnych.
Dlatego cegly sa Homerowskie, ale mur mniej rozbudowany”'*. Jak bardzo
Baricco odszedt od greckiego tekstu? Czy w jego wersji lliady dostrzec
mozna choéby strzepy starozytnego eposu, czy tez jest to proéba uwspot-
cze$nienia i spopularyzowania wloskiego tlumaczenia autorstwa Ciani?

L. COLONNELLI, Baricco narra la sua Iliade, ,,Corriere della Sera” 22.09.2004. Tlumacze-
nie: OMERO, [liade, a cura di M.G. Ciani, Grandi Classici Tascabili Marsilio, Venezia: Marsilio
Editori 2007* [dalej: OMERO, Iliade, M.G. Ciani].

8 A. BaRICCO, Homer, Iliada, s. 7.

° Ibidem, s. 10.

1% Ibidem.

""'Na ten temat pisze rowniez Nick Tosches w swojej negatywnej recenzji powiesci Baricco
(zob. N. TOSCHES, On Baricco’s Homer, ,,The New York Times” 6.08.2006, http://www.nytimes.
com/2006/08/06/books/review/06tosches.html (dostep: 1.12.2017)).

12 A. BARICCO, Homer, lliada, s. 10.

13 B. GENTILL, C. CATENACCI, Fantasticherie omeriche di Raoul Schrott e la “Nuova” “Iliade”
di Alessandro Baricco, ,,Quaderni Urbinati di Cultura Classica” New Series 87(2007), nr 3, s. 154.

4 A. BARICCO, Homer, lliada, s. 7.
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Odnalezienie odpowiedzi na te pytania wymaga gruntownego rozpatrzenia
i porownania poszczegdlnych zagadnien dotyczacych warstwy znaczeniowej
1 leksykalnej tekstu Baricco zaréwno z greckim oryginatem, jak i z wloskim
ttumaczeniem, na ktérym pisarz bazowal przy tworzeniu swojej wersji
lliady.

STRUKTURA TEKSTU

Homer, Illiada sktada si¢ ze wstepu (Premessa), 17 rozdzialéw (14 mono-
logow oraz 3 dialogow) — Chryzejda (Criseide); Tersites (Tersite); Helena
(Elena); Pandaros, Eneasz (Pandaro, Enea); Piastunka (La nutrice); Nestor
(Nestore); Achilles (Achille); Diomedes, Ulisses (Diomede, Ulisse);, Patro-
klos (Patroclo); Sarpedon, Ajaks Telamonczyk, Hektor (Sarpedonte, Aiace di
Telamone, Ettore); Feniks (Fenice); Antilochos (Antiloco); Agamemnon
(Agamennone); Rzeka (Il fiume); Andromacha (Andromaca); Priam (Pria-
mo); Demodokos (Demodoco). Na koncu autor umiescit dodatkowy rozdziat
zamykajacy ksigzke i bedacy jednoczesnie jej interpretacyjng wskazowka
zatytulowany Inne piekno. Kilka uwag na temat wojny (Un’altra bellezza.
Postilla sulla guerra).

Wrtoski pisarz decyduje si¢ opowiedzie¢ histori¢ wojny trojanskiej bezpo-
$rednio, tzn. ustami bohateréw Homerowego eposu. Poszczegdlnym postaciom
powierza cate rozdziaty, w ktérych prowadzg oni swo6j monolog. Niektore
z nich (np. rozdziat czwarty — Pandaros, Eneasz, rozdziat 6smy — Diomedes,
Ulisses oraz rozdziat dziesiaty — Sarpedon, Ajaks Telamonczyk, Hektor) przy-
bierajg forme dialogow kilku osob. We wtoskiej wersji eposu to stynne postaci
wojny trojanskiej opowiadajg po kolei jej histori¢ wlasnymi stowami.

ILIADA INACZE]

We wstepie Baricco wyjasnia, jak narodzil si¢ pomyst na stworzenie no-
wej wersji najbardziej znanego starozytnego eposu. Autor stwierdza: ,,Kie-
dy$ pomyslalem, ze dobrze byloby przeczyta¢ publicznie, w ciggu kilku
godzin, calg [lliade. [...] wymagaloby to czterdziestu godzin i publicznosci
doprawdy bardzo cierpliwej. Dlatego pomyslalem o dokonaniu w tekscie

zmian, ktore by pozwolity na publiczna lekture”"’.

15 Ibidem.
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Baricco, jak sam mowi, dokonuje ,.cig¢, by czas lektury dawatl si¢ po-
godzié z cierpliwo$cia wspotczesnych widzow”'®. Eliminuje wiec wiekszogé
powtorzen, charakterystycznych dla stylu eposow Homerowych. Nie poz-
bywa si¢ jednak zupelnie ze swojego tekstu typowych dla greckiego orygina-
hi repetycji. Czesto dokonuje natomiast ich transferu lub zmiany powta-
rzanych epitetdéw na krotkie, powracajace frazy oraz sformutowania. Jak si¢
wydaje, zabieg ten pozwala autorowi na stworzenie wrazenia reporterskiego
stylu i jednocze$nie wprowadza rytm, ktory przywotuje echa greckiego tek-
stu. Chryzejda na przyktad, w pierwszym monologu w wersji Baricco, mowi:

Fra le donne che rapirono c’ero anch’io. Ero bella: quando, nel loro accampa-
mento, i principi achei si divisero il bottino, Agamennone mi vide e mi volle per sé.
Era il re dei re, e il capo di tutti gli Achei: mi porto nella sua tenda, e nel suo letto.
Aveva una moglie, in patria, si chiamava Clitemnestra. Lui I’amava. Quel giorno mi
vide, e mi volle per s¢'”.

Te same informacje zawarte zostaty w kilku fragmentach pierwszej ksiegi
greckiego oryginatu i wypowiadane sg ustami wielu bohateréw, przede
wszystkim Agamemnona, ktory zwraca si¢ do wieszcza Kalchasa stowami:

¢ O1 T0Dd” Everd oev EknPorog dhyea TevyEL,

obvek’ &y kovpng Xpvonidog ayrd’ dmowa

ovk £0ehov dé€acBar, émel TOAD PovAopan avTiv

oikot £yewv: kai yap pa Kivtopviotpng mpoPéPfovia

Kovpding aAdyov, £mel o £0Ev €Tt xepeiav,

0 Sépog 008E puiy, 0BT’ dp epévag oBTé T Epya'® (Hom., 71, 1, 110-115),

oraz Achillesa, ktory dalej w tej samej ksiedze mowi:

'S Ibidem.

17 A. BARICCO, Omero, lliade, s. 13. Por. A. BARICCO, Homer, lliada, s. 13: ,Posréd upro-
wadzonych kobiet bytam takze ja. Bytam pigkna: kiedy w swoim obozie ksiazeta achajscy dzielili
lupy, ujrzal mnie Agamemnon i zazadal dla siebie. Byl krolem krolow i wodzem wszystkich
Achajow: wzigt mnie do swego namiotu, i do swego toza. W ojczyznie mial zong, nazywala si¢
Klitajmestra. Kochat ja. Tamtego dnia ujrzat mnie, i zazadat dla siebie”.

18 Wszystkie cytaty greckiego oryginatu za: Homeri Opera. Recognovervat brevigve adno-
tatione critica instrvxervnt David B. Monro .. et Thomas W. Allen, red. D.B. Monro, Th.W. Allen,
t. I-1I, Oxonii. E Typographeo Clarendoniano 1920°. , Moéwisz, ze z-dala-godzacy-bog za to zsyta
nam kleski,/ze ja za corkg Chryzesa okupu, cho¢ byt wspaniaty,/przyjac nie chciatem. To prawda,
bo milej mi jg u siebie/w domu mieé¢, bowiem ja nawet nad Klytajmestre przenosz¢ -/prawa mat-
zonke, bo nie jest przy pordwnaniu z nig gorsza/wzrostem, pigknoscia i sercem ani rak swoich
pracami” (HOMER, [liada, tham. K. Jezewska, Warszawa: Proszynski i S-ka 1999, s. 28).
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TV 0¢ dempabopéy te Koi fyopev évOade mdvra:
Kol Té pév €0 SAcG0VTo PHETH GiotY Vieg Ayouidv,
Kk & Elov Atpeidn Xpvonida karlmdapnov (Hom., /1., 1, 367-369)".

W tekscie greckim na okreslenie Chryzejdy pojawia si¢ kilkakrotnie po-
wtorzony epitet kalMmdpnog, -ov, czyli ,,0 pieknych policzkach” (np. Hom.,
1l., 1, 310; Hom., /I, 1, 143). W tlumaczeniu na jezyk wloski Marii Grazii
Ciani, z ktérego korzystal Baricco, Chryzejda okre$lana jest jako fanciulla
(,,dziewczynka”)® oraz la bella (,,pickna”)?'. Baricco przejmuje od Ciani to
okreslenie®, jednak, byé¢ moze, aby podkresli¢ w swoim tekscie ,,Homerowy
rytm”, uzywa takze innych $rodkow, jak w przywotanym wyzej fragmencie:
kroétkich zdan (np. ,,Ero bella” oraz ,,Lui I’amava”), powtorzen wyrazow (np.
»Era il re dei re”) oraz repetycji czesci fraz w tym samym uktadzie (np. ,,mi
portd nella sua tenda, e nel suo letto” oraz ,,Quel giorno mi vide, e mi volle

per s¢”)*. Baricco nie zawsze jednak skraca lub wyzbywa sic charakterys-

tycznych dla stylu Homerowego i uzytych w greckim oryginale epitetow.
Mowiac o tej samej Chryzejdzie i przywotujac stowa Kalchasa, autor pisze:
,C’¢ solo un modo di scacciarlo [il dolore]: restituire a Crise quella fanciulla
dagli occhi lucenti”**. Nawiazuje w ten sposob do uzytego w greckim tekscie
epitetu eAikovy, -omog , fem. lkdmic, -100¢g (,,0 zywych, bystrych oczach,

bystrooki”)*’, jednak czyni to najprawdopodobniej za wloskim ttumacze-

. . . . . . . . .26
niem, poniewaz ten sam epitet pojawia si¢ u Ciani~.

1 Cyt. za: Homeri Opera. ,,Potem zburzywszy ja do cna, wzielismy tupy wojenne,/dziclac je
tak, jak nalezy, pomigdzy syndw Achajow./Dano w nagrode Atrydzie Chryzejde o twarzy uro-
czej” (HOMER, lliada, s. 34).

*0 Zob. OMERO, lliade, M.G. Ciani, s. 57.

21 Zob. ibidem, s. 58, 63, 65. Cytowane wyzej w jezyku greckim fragmenty w tlumaczeniu
Marii Grazii Ciani wygladaja nastepujaco: ,,anche adesso vai dicendo fra i Danai che il signore
dell’arco ci infligge dolori perché non ho voluto accettare il favoloso riscatto della fanciulla Cri-
seide. Ma io voglio tenerla in casa mia, mi ¢ piu cara di Clitennestra, mia sposa legittima, a lei non
¢ inferiore né per aspetto, né per intelligenza e bravura” (Hom., I, 1, 108-115; cyt. za: OMERO,
lliade, M.G. Ciani, s. 57) oraz ,,Quando giungemmo a Tebe, la sacra citta di Eezione, la
distruggemmo e portammo qui tutto il bottino. Fra di loro in parti uguali se lo divisero i figli dei
Danai. Per il figlio di Atreo scelsero la bella Criseide” (HoMm., II., 1, 367-369; cyt. za: OMERO,
Iliade, M.G. Ciani, s. 65).

2 Miedzy innymi A. BARICCO, Omero, lliade, s. 16.

B Ibidem, s. 13.

* Ibidem, s. 14. ,Jest tylko jeden sposob, by je oddali¢ [nieszczescie]: oddaé Chryzesowi fe
dziewczyng o blyszczgcych oczach, zanim bedzie za pézno” (HOMER, lliada, s. 14).

25 008" 6 ye mpiv Aavaoiow Getcéo Aoydv Andoermpiv ¥ dmd matpi ¢ike dopuevon EMkOTda
Kovpnv/anpldny avamowov, Gyswv 07 iepnv Exatoppnv/ég Xpvonv: 10te Kév pv ihacodpevol
neniBowev” (HoM., 11, 1, 97-100)” (cyt. za: Homeri Opera). ,,Za to Z-daleka-godzacy nas dreczy
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Baricco uzywa réwniez bardziej rozbudowanych epitetéw, piszac, np.
o tym, jak Achilles zwrocit si¢ w gniewie do Agamemnona: ,,Cosi disse,
e scaglio a terra lo scettro ornato di borchie d’oro”’. Czyni to ponownie
najprawdopodobniej za wioskim tlumaczeniem®, ktére zachowuje wyste-
pujacy u Homera rozbudowany epitet: ,,&¢ ¢dto [Inieidng, moti 6& oxfimTpov
Bade yain/ypvosiolc filoiot memappévov, Eleto & avToc”>.

Jak wida¢ z powyzszych przyktadow, opowies¢ Baricco nie rdzni si¢
W sposOb znaczacy w warstwie uzytych figur oraz stownictwa od oryginal-
nego dzieta. Dzieje si¢ tak, jak wynika z dokonanych wyzej poréwnan, naj-
prawdopodobniej dzigki nawigzaniom do wiloskiego ttumaczenia /liady Ma-
rii Grazii Ciani. Warto jednak zauwazy¢, ze Baricco stosuje takze wyrazne
skroty kompozycyjne, niewystepujace we wioskim ttumaczeniu. Swiadczy
o tym przywolany wyzej poczatek monologu Chryzejdy stanowigcy kom-
pilacje charakterystyki bohaterki oraz kilku wydarzen przedstawionych
w oryginalnym teks$cie w rozbudowany sposob.

Kolejng istotng r6znica, jaka pojawia si¢ w powiesci Homer, lliada w po-
rownaniu zaro6wno z oryginalnym tekstem, jak i jego wtoskim tltumaczeniem,
jest to, ze autor decyduje si¢ w znaczacy sposob ograniczy¢, lub — jak
twierdza niektorzy” — wrecz wyeliminowaé obecno$é bogéw, sprowadzajac

i bedzie udreczat,/I od haniebnej zagltady Danajéow wpierw nie wyzwoli,/az bystrookq dziewczyng
jej ojcu drogiemu oddamy/darmo, nie biorac okupu, i hekatombe poslemy/$§wigta do Chryzy”
(Hom., 11, 1, 96-100; cyt. za: HOMER, [liada, s. 27).

% Zob. ,,E non allontanera dagli Achei il tre- mendo flagello prima che la fanciulla dagli
occhi lucenti sia restituita al padre senza nessun riscatto e prima che sia condotta a Crisa una
sacra ecatombe” (OMERO, [liade, M.G. Ciani, s. 57).

27 A. BARICCO, Omero, lliade, s. 16. ,rzucil na ziemi¢ zdobne ztotymi ¢wiekami berto” (A. BA-
RICCO, Homer, lliada, s. 16).

28 Maria Grazia Ciani thimaczy ten fragment nastepujaco: ,,Cosi disse il figlio di Peleo e scaglio
a terra lo scettro, ornato di borchie d’oro” (OMERO, /liade, M.G. Ciani, s. 61). Baricco zachowuje
wigc praktycznie w niezmieniony, lecz jedynie skrocony sposob okreslenie uzyte przez ttumaczke.

¥ Cyt. za: Homeri Opera.

3% Pisze o tym miedzy innymi Morwenna Ferier: ,,But Baricco goes too far in eliminating the
gods to emphasise the human story” (zob. M. FERIER, Review: An Iliad by Alessandro Baricco,
»The Guardian” 26.08.2007), a takze Beatrice Montarini: ,,Gli Dei scompaiono, gli Dei non
esistono nell’lliade postmoderna” (zob. B. MENCARINI, Omero, lliade, Alessandro Baricco,
recenzja online: http://beatricemariasilvia.blogspot.com/2011/05/font-face-font-family-times-new-
romanp.html (dostep: 1.12.2017)), Eugenio Scalfari: ,,C’ ¢ ancora un punto da rilevare: il taglio
netto compiuto dall’ autore di tutto cio che riguarda la presenza degli dei nel poema” (zob. E. SCAL-
FARIL, lliade, la guerra tra orrore e bellezza, ,Lla Repubblica” 13.10.2004, http://ricerca.
repubblica.it/repubblica/archivio/repubblica/2004/10/13/iliade-la-guerra-tra-orrore-bellezza.html,
(dostep: 1.12.2017)), Kristen Smith: ,,I didn’t know when I bought it that it left out the gods”
(zob. K. SMITH, An Iliad by Alessandro Baricco, 2006, 7.03.2011, http://thebookmarque.
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niejako akcje opowiesci ,na ziemi¢”. Jego zdaniem, z punktu widzenia
narracyjnego bogowie nie sg w [liadzie potrzebni. Opinia ta spotkata si¢
z krytyka wielu recenzentdéw, podnoszacych argument o zubozeniu akcji
i przestania dzieta w stosunku do greckiego oryginatu’'. Baricco jednak
twierdzi, ze ,lliada ma mocny ko$ciec laicki, ktory uwidacznia si¢, gdy
tylko wzia¢ w nawias bogo’w””. Cho¢ ,,usuna¢ bogoéw z Iliady, to moze nie
najlepszy krok do zrozumienia Homerowskiej cywilizacji, ale chyba naj-

lepsza metoda, by uratowaé t¢ histori¢, przyblizajac ja opowieSciom nam

wspotczesnym”?.

Baricco wigc, inaczej niz Maria Grazia Ciani w swoim tlumaczeniu, nie
tylko usuwa catg warstwe narracyjng rozgrywajaca si¢ w swiecie bogéw, ale
takze pozbywa si¢ bezposredniej ingerencji z ich strony w $wiat ludzi. Na
przyktad, w drugim rozdziale we $nie do Agamemnona, w wersji wloskiego
pisarza, przychodzi ,,gtos Nestora” (,,la voce di Nestore”), nie za$, jak
w eposie Homerowym, boski Onejros®*. To glos Nestora, w powiesci Ba-
ricco, oznajmia Agamemnonowi wol¢ Zeusa: ,,Ascoltami, ho un messaggio

blogspot.com/2011/03/iliad-by-alessandro-baricco-2006.html (dostgp: 1.12.2017)) oraz Simone
Storti: ,,ha tolto dalla narrazione gli dei” (zob. S. STORTI, Unaltra bellezza. Riflessioni sull’lliade
e sulla guerra oggi, 18.01.2005, http://www.somis.altervista.org/somis.altervista/articoli/2005-
01-18 Tliade.htm (dostep: 1.12.2017)).

3! Za bardzo zty wybor uznaje ten zabieg Filippo Membrini, jeden z recenzentow ksigzki
(zob. F. MEMBRINI, Recensione di Omero, Iliade di Alessandro Baricco, 2004, http://www.w2m.it
/pub/archiviow4m.php?book=129 (dostep: 1.12.2017)). Membrini stwierdza, ze wersja Ba-
ricco jest: ,,Inutile. Non saprei come altro definire questo testo di Baricco, nato per una lettura
in teatro e presentato al Romaeuropa Festival dello scorso anno. Sicuramente in quell’ambito
puo aver avuto un indiscusso fascino, ma in forma di libro ha il sapore amaro e piuttosto asettico
di un bigino”.

32 A. BARICCO, Homer, liada, s. 8.

* Ibidem.

3 cebdeic Atpéog vig Solppovog immodapoto/on xpi mavviyiov ebdev BovAnpdpov Gvepa/d
Mool T émtetphpatal kai tocca PEUMAE/ VIV & £uédev Edveg dko: Aldg 8¢ Tot SyyeAoc eit,/d¢
oed dvevbev édv péya kNdetan Nd° Eleaipet./(...) aAAd oV ofjowv Exe epeoi, undé oe MO/ aipeito
g0t 8v oe pehlppov dnvog avin” (HoM., 1., 2, 23-34) (cyt. za: Homeri Opera). ,,Spisz stodko,
synu Atreusa, ktory byt jezdzcem wybornym!/Temu, co w radzie zasiada, spa¢ cata noc nie przy-
stoi,/wszakze narodom przewodzi i ma klopotow tak wiele!/Rozwaz, co teraz ci powiem, a szyb-
ko — jam posel Dzeusowy,/z dala bog tobie wspodtczuje i troszezy si¢ bardzo o ciebie (...). Strzez
tego w umysle i niech nie pokona/ciebie niepamigé, gdy pierzchnie sen, ktory serce weseli”
(Howm., 1., 2, 23-34, cyt. za: HOMER, [lliada, s. 41-42). Maria Grazia Ciani przettumaczyla ten
fragment w nastepujacy sposob: ,,«Figlio di Atreo, valente domatore di cavalli, tu dormi; non
deve dormire per tutta la notte chi siede in consiglio, chi governa un esercito e ha tante cure.
Ma ora ascoltami, presto; vengo messaggero di Zeus che, pur lontano, di te ha pena e pieta; (...)
tu tienilo a mente, non ti colga 1’oblio quando ti avra abbandonato il sonno soave»” (OMERO,
lliade, M.G. Ciani, s. 74). W jej ttumaczeniu do Agamemnona przybywa ,,il Sogno”.
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per te da Zeus, che da lontano ti guarda, e per te ha pena e pieta. [...] Non

dimenticare il messaggio di Zeus™’.

Wtoski pisarz nie eliminuje jednak bogoéw z zycia bohaterow zupelnie.
Wydaje si¢, ze pozostawia ludziom mozliwo$¢ wyboru i zwracania si¢ do
bogdéw w modlitwie. Swiadczy¢ moze o tym np. scena, gdy Agamemnon
mowi do Zeusa:

Poi Agamennone levo al cielo le mani, e prego Zeus a nome di tutti. «Padre
Zeus, sommo e glorioso, e tu, Sole, che tutto vedi e tutto ascolti: Fiumi, Terra
¢ voi, che sottoterra punite i traditori, siateci testimoni e custodite i nostri patti»%.

Fragment ten stanowi odniesienie do tekstu oryginalnego pochodzacego
z trzeciej ksiegi lliady:

tolowv 6 Atpeidng peydd’ edyeto yeipag avacymv:

Zeb matep "1ombev pedémv kvdiote péyiote,

"HéMOG 07, 6g mavt” €popds kol Tivt EmaKovEeLs,

Kol wotapol kol yoio, kol ot Veéveple KapdvTog

avOpdmovg tivochov 8tic k' émiopkov dpdoon,

Vel paptupot Eote, uAGooeTe 8 Spkia ot (Hom., 17, 3, 275-280).

Podobnie, jak w tek$cie Homerowym, wiara w bogoéw jest u Baricco po-
wszechna, o czym $wiadczy dalszy fragment tego samego rozdziatu:

Tutti 1 principi bevvero alla grande coppa di vino, e tutti pregarono i loro dei.
E dicevano tra loro: «Se qualcuno mai osera violare i patti, che Zeus versi il suo
cervello e quello dei suoi figli come noi versiamo questo vino!»™.

35 A. BARICCO, Omero, lliade, s. 19. ,Postuchaj, mam dla ciebie postanie od Zeusa, ktory
przyglada ci si¢ z gory z niepokojem i litoscig [...] Nie zapomnij postania Zeusa” (A. BARICCO,
Homer, lliada, s. 19).

3 A. BARICCO, Homer, Iliada, s. 31. ,,Potem Agamemnon wznidst rece do nieba i w imieniu
wszystkich zaczat modli¢ si¢ do Zeusa. «Ojcze Zeusie, wielki i stawny, i ty, Stonce, co wszystko
widzisz i wszystkiego stuchasz, Rzeki, Ziemio i wy, co pod ziemig karzecie zdrajcéw, badzcie nam
$wiadkami i strzezcie naszych paktow»” (A. BARICCO, Homer, Iliada, s. 30).

37 Cyt. za: Homeri Opera: ,,Sam za$ Atryda potezny wzniost rece i zaczat sic modlié: /,Dzeu-
sie, nasz ojcze, co wladasz 1da, przestawny, mocarny;/ty, ktory wszystko dostrzegasz i styszysz
wszystko, ty Stonce;/Rzeki, Ziemio; a takze wy, co w podziemiach karzecie/ludzi nieszczgsnych,
tych, ktorzy nie dotrzymali przysiggi -/badZcie nam teraz $wiadkami i strzezcie wiernego
przymierza!” (Hom., Il., 3, 275-280, cyt. za: HOMER, [liada, s. 71). Maria Grazia Ciani prze-
tlhumaczyta ten fragment w nastgpujacy sposob: ,,in mezzo a loro il figlio di Atreo prego,
levando al cielo le mani: «Padre Zeus, signore dell’Ida, sommo e glorioso, ¢ tu, Sole, che tutto
vedi e tutto ascolti; Fiumi, Terra, e voi che, sotto la terra, punite coloro che tradiscono i giura-
menti, siateci testimoni, custodite i patti leali” (OMERO, lliade, M.G. Ciani, s. 108).
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Bohaterowie Iliady Baricco wielokrotnie zwracaja si¢ do bogow, powie-
rzajgc im swoje czyny i my$li*’. Roznica polega na tym, ze w powiesci whos-
kiego pisarza bogowie nie ingerujg samozwanczo w $wiat ludzi.

Rozwazajagc warstwe jezykowa powiesci, mozna zauwazy¢, zZe pisarz
uzywa wspotczesnego jezyka wloskiego, tym samym usuwajac stowa, ktore
sa — jak pisze Lauretta Colonnelli — niczym ,tutti gli spigoli arcaici che
allontanano dal cuore delle cose”’. Taki jezyk ,wloski zywy, daleki jezy-
kowi filologow” Baricco przejmuje, jak przyznaje we wstgpie, za proza-
icznym thumaczeniem Marii Grazii Ciani*'. Jednak wtoski pisarz idzie o krok
dalej, starajgc sie¢ ,,wyeliminowa¢ wszelkie naleciatosci archaiczne”, ktore
wedtug niego ,,0ddalajg od sedna powiesci”, chce takze ,,znalez¢ rytm, spo-
isto$¢ poszczegdlnych ustepoéw, oddech specyficznego przyspieszenia i oso-
bliwej powolnosci”*. Zabiegi te, zdaniem autora, miaty na celu nie tyle ko-
piowanie oryginalnego tekstu, ile nadanie mu nowego rytmu, spojnego ze
wspolczesna nam rzeczywistoscia™. Elisa Bellavia twierdzi, ze Baricco
uzywa ,linguaggio colloquiale, ossia 1’italiano parlato nelle conversazioni
quotidiane™. Wedtug Whitney Losapio jest to by¢ moze ,an attempt to

3 A. BARICCO, Omero, Iliade, s. 31-32. ,,\Wszyscy wodzowie napili si¢ wina z wielkiego pucha-
ru i wszyscy zaniesli modty do swoich bogow. I mowili migdzy soba: «Gdyby ktos kiedys$ oSmielit
si¢ ten pakt pogwalci¢, niech Zeus wysuszy moézg jemu i jego synom, tak jak my wysuszamy te¢
czare wina!»” (A. BARICCO, Homer, lliada, s. 31). Por. Hom., 11, 3, 295-301: ,,0ivov & &k kpntfipog
aQVGGOHEVOL Semdesov/Eyeov, NS ebyovio Beoic aictyevémoly./Dde 88 TiC ineokey Axoudv Te
Tpowv te:/‘Zed wkvdote péylote kol aBdvator Beol dAAoVOmmOTEPOL TPOTEPOL VTEP OpKlo
TUVELV/D0E 6@’ &yKképalog Youadig péotl dg 83e olvog/adtdv Kol tekémv, dhoyot & HAlolot
dapelev” (cyt. za: Homeri Opera). ,,Potem zebrali i czerpali ze dzbana wino w puchary/ i ulewali w
ofierze, do bogdéw wiecznych si¢ modlac./I tak przemawial niejeden spomi¢dzy Achajow i Trojan:
«Dzeusie przestawny, mocarny i wy, nie§miertelni bogowie, bodajze tym, ktdrzy pierwsi przymie-
rza zlamia przysiegi,/z glowy na ziemi¢ wyplynat mézg jak z pucharéw to wino, im 1 ich dzieciom,
a zony w niewole niech si¢ dostana»” (HOMER, lliada, s. 71). Maria Grazia Ciani tlumaczy ten
fragment w ten sposob: ,,Con le coppe attinsero il vino dal bacile e lo versarono, poi pregarono gli
dei che vivono eterni; e qualcuno degli Achei e dei Troiani andava dicendo: «Zeus sommo ¢ glorio-
so e voi tutti dei immortali, a chi per primo violera i patti scorra per terra il cervello, suo e dei suoi figli,
cosi come scorre questo vino; e le mogli finiscano schiave»” (OMERO, l/iade, M.G. Ciani, s. 109).

3 Zob. miedzy innymi A. BARICCO, Omero, lliade, s. 80, 119.

40 Wszystkie archaiczne ramy, ktore oddalaja si¢ od istoty rzeczy” — tlum. autorka. Zob.
L. COLONNELLI, Baricco narra la sua Iliade, ,,Corriere della Sera” 22.09.2004.

4l A. BARICCO, Homer, lliada, s. 8.

* Ibidem.

* Ibidem.

4 Jezyka potocznego, to znaczy jezyka wiloskiego moéwionego uzywanego w codziennych
konwersacjach” — thum. autorka. Zob. E. BELLAVIA, La Lingua, s. 137.
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recreate the world of the common day and to create realistic characters™®.

Wielu krytykow taki zabieg stylistyczny zraza. Twierdza oni, ze powiesc
Baricco cechuje ,,an unsophisticated use of language that creates a low form
of literature”*’.

Cho¢ dzieto Homer, Iliada napisane jest proza, autor, jak juz wspomnia-
no, stara si¢ zawrze¢ w nim rytm. Mimo ze najprawdopodobniej jego celem
nie bylo bezposrednie kopiowanie eposu Homerowego, zabieg ten powoduje,
ze powie§¢ Baricco przywotuje na my$l oryginalne dzieto*’. Ten rytm oraz
muzyka sg wregcz styszalne w tworczosci wloskiego pisarza, szczegdlnie
W powtarzajacym si¢ motywie morza, ktory niejako uczestniczy w akcji wie-
lu jego powiesci, w tym na przyktad w Novecento (1994) oraz przede
wszystkim w Omero, Illiade. W przypadku analizowanej powiesci morze
petni zarowno funkcje dostowna, jak i metaforyczng. Jest ono bowiem prze-
strzenia, przez ktorg bohaterowie na statkach docieraja pod bramy Ilionu. To
w morzu obmywaja si¢ po bitwie, jak na przyklad we fragmencie rozdziatu
o0smego poswigconego dialogowi Diomedesa i Ulissesa, gdzie autor przy-
woluje stowa Odyseusza:

Poi ci butammo in mare, io e lui [Diomede], nell’acqua a lavare via sangue e su-
dore, dalle gambe, dalle cosce, dalla schiena, ¢ dopo che I’onda del mare ci aveva
lavati, entrammo nelle tinozze ben levigate a riposarci ¢ confortare il cuore®®.

Jednoczes$nie morze peini takze funkcje metafory lub poréwnania, jak np.
w rozdziale drugim, gdzie Tersites mowi:

4 Proba odtworzenia $wiata dnia codziennego oraz stworzenia realistycznych bohateréw” —
thum. autorka. Zob. W. LOSAPIO, Alessandro Baricco, s. 4.

4 Niewyszukane uzycie jezyka, ktore tworzy niska forme literatury” — thum. autorka. Zob.
W. LosAPIO, Alessandro Baricco, s. 4.

4T A. BARICCO, Homer, lliada, s. 9.

48 A. BARICCO, Omero, lliade, s. 80, 119. ,Po czym rzuciliSmy si¢ w morze, on [Diomedes] i ja,
by w wodzie zmy¢ krew i pot, z ndg, z ud, z plecow, a jak fala morska nas obmyta, weszlismy do
pigknie wygtadzonych wanien, by odpocza¢ i pokrzepi¢ serce” (A. BARICCO, Homer, lliada, s. 75).
Scena stanowi odniesienie do fragmentu testu oryginalnego, por. Hom., /I., 10, 573-577: ,,a0to0l
&’ Wpd morhov ameviCovto Bardoon/EcPdavtes kvnpag te 8¢ Adeov apel te unpovc./avtap énel
o kdpa Bardoong idpd moALdVAVIYeY Amd ypwTdg Koi dviyvydev gikov fitop,/E& P’ doouiviong
Bavteg £b&€otoc Aovoavto” (cyt. za: Homeri Opera). ,,Potem obydwaj rzesisty pot z siebie w mo-
rzu sptukali,/w ton zanurzajac si¢ — z karkow, z nog, z bioder swych dookota./ A gdy rzgsisty pot
fala morska z ich ciata optukala,/gdy orzezwili swe serca $wiezoSciag mitej ochtody,/w pole-
rowanych przepigknie wannach uzyli kapieli” (HOMER, lliada, s. 189).
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[Agamennone] Disse cosi. E le sue parole ci colpirono al cuore. L’immensa
assemblea fu scossa come un mare preso dalla burrasca, come un campo di grano
sconvolto da un vento di tempesta®.

W ten sposob autor zachowuje bezposrednio obraz pojawiajgcy si¢ w ory-
ginalnym tekscie greckim, a przekazany réwniez we wloskim tlumaczeniu
Marii Grazii Ciani:

®¢ edro, Toiot 6 Bopov évi otbecov Gpive

ot petd TANOVY 6601 00 POVAT|S Emdikovoay:
Kwnon & ayopr| on kdpata pakpd Bokdoons
movrov Tkapioto, Té uév T Evpoc te Notog 1€
dpop’ Enai&og TaTpOg Al0g £K VEQEAGWV.

a¢ 3" bte kwnon Zéeupog Pabd Aniov EAOMV
Aafpog EmaryiCov, &ni T Nudel dotaydecoy,

&c TV e’ dyopry kN (Hom., I7., 2-142-149)C.

Wystepujacy u Baricco motyw morza zdaje si¢ takze wpltywac na warstwe
jezykowa tekstu. Zastosowanie przez autora we fragmentach opisujacych
morska glebing zdan wielokrotnie ztozonych lub zdan skompilowanych
z wielu krotkich fraz z czesto wystepujacymi powtorzeniami §wiadczy¢é mo-
ze o0 probie odwzorowania w warstwie jezykowej obrazu morza spokojnego
lub uderzajacych o brzeg morskich fal’'.

Baricco w swojej wersji eposu Homerowego, idac za wtoskim ttumacze-
niem Ciani, rezygnuje z heksametru oraz ryméw’>. Prowadzi narracje

4 A. BARICCO, Homer, Iliada, s. 21. Por. ,,Tak powiedziat [Agamemnon]. A jego stowa tra-
fity nas prosto w serce. Ogromne zbiorowisko ludzi zafalowalo jak wzburzone morze, jak tan
zboza pod naporem nawatnicy”.

30 Cyt. za: Homeri Opera. Por. HoM., Il., 2, 142-149: , Tak powiedzial Atryda i serca w pier-
siach poruszyl/wszystkich zebranych, tych, ktoérzy zamystow rady nie znali./Obradujacy ruszyli
jak fale morza ogromne/na ikaryjskich obszarach, gdy na nie wiatr potudniowy/razem ze wschod-
nim uderzy z chmur ojca Dzeusa i wzburzy,/albo jak kiedy na zboza szeroki fan wiatr zachod-
ni/spadnie gwaltownie z wyzyny i zgina miotane klosy -/tak poruszyto si¢ pole narady” (HOMER,
lliada, s. 44-45). We wiloskim tlumaczeniu Maria Grazia Ciani opisuje t¢ scene w nastepujacy
sposob: ,,Disse cosi, e commosse il cuore nel petto a tutti coloro che, nell’armata, non conoscevano
il piano; fu scossa 1’assemblea come si levano alte le onde del mare Icario, quando Euro e Noto
piombano giu dalle nuvole del padre Zeus; o come quando Zefiro giunge e agita le alte messi,
e con la sua forza fa piegare le spighe, cosi fu sconvolta tutta la gente; con grida di gioia si slancia-
rono verso le navi, alta sotto i loro piedi si levava la polvere” (OMERO, Iliade, M.G. Ciani, s. 77).

3! Problematyka ta wymaga jednak osobnego, poglebionego studium leksykalnego.

52 Morwenna Ferier pisze na temat dzieta Baricco: ,,This short /liad is chronological, there’s
no messing around with hexameters and rhyme, and where there’s much talk and little action in
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w pierwszej osobie, przez co opowie$¢ zyskuje walor subiektywny. We
wstepie autor pisze: ,,w miejsce Homerowego zewngtrznego narratora, wy-
bralem grupe postaci z Iliady i im kazalem opowiedzieé¢ cala historig”>.
Autor tlumaczy, iz ,jest to wybieg podyktowany przeznaczeniem tekstu:
[by] w spektaklu, polegajacym na publicznej lekturze, daé¢ czytajacemu
chocby cien postaci, w ktorg moze si¢ wcieli¢, pomaga mu [to] nie popasé
w nudna bezosobowo$¢. A dzisiejszej publicznosci latwiej si¢ wezu¢ w hi-
storie opowiadana przez kogo$, kto sam ja przezyt™’. I rzeczywiscie, po-
wies¢ Homer, Iliada Baricco byta prezentowana w formie ,,proby czytanej”
podczas trzech wieczoréw 24-26.09.2004 roku w Auditorium Parco della
Musica di Roma. Nastepnie czytanie powtorzono w dniach 1-3.10.2004
w Auditorium Gianni Agnelli di Torino>’.

Cechy charakterystyczne postaci moéwigcych u Baricco pozostaja zasadni-
czo niezmienione™. Niektore z nich jednak autor uwypukla, inne za$ ukrywa.
Przyktadem zastosowania takiego zabiegu jest Helena, ktora u Baricco ma
swdj oddzielny monolog. Staje si¢ ona tutaj, jak pisze Morwenna Ferier, ,,the
outright victim of Paris’s lust”, jednoczesnie autor nie wspomina ani razu
o jej niezwyktej urodzie™’.

Baricco przyznaje rowniez, ze w jego Illiadzie obecne sg fragmenty pisane
kursywa, ktore zdecydowat si¢ sam doda¢. Stwierdza, ze sg one jak ,jawne
zabiegi konserwatorskie, wstawki ze stali i szkla na gotyckiej fasadzie™®,
a jednoczesnie stanowia ,,minimalny procent tekstu”’. Ich zadaniem jest
wydobycie ,,na wierzch niedopowiedzen, ktére nie mogly by¢ w Illiadzie po-

the original, here characters discuss strategies in between burning ships and beheading spies. You
won’t, and can’t, put it down” (zob. M. FERIER, Review).

53 A. BARICCO, Homer, liada, s. 9.

** Ibidem.

35 Wiecej na ten temat zob. folder wydany przez wydawnictwo Feltrinelli na RomaEuropaFe-
stival 2004, podczas ktorego prezentowano powies¢ http://www.comune.torino.it/settembremusica/
archivio/sala2004/pdf 2004/iliade_2004.pdf (dostep: 1.12.2017); R. DI GIANMARCO, L lliade? E il
nonno che racconta la guerra, “la Repubblica” 22.09.2004.

36 Morwenna Ferier stwierdza: ,,The Trojans are typically rigid and the Achaeans egotistical
ramblers, but neither is a caricature, which they could easily have become. Achilles is still
arrogant, Paris is a coward and Andromache, ever the stoic, barely mourns Hector’s death before
turning her pity towards his parents. In keeping with its modernization, he stresses the feminist
viewpoint. The monologues by Helen and Andromache are long-overdue lamentations of the
folly of man. Impressively, he also never mentions Helen’s unfathomable beauty as the great
cause” (M. FERIER, Review).

7 Ibidem. ,,Wprost ofiarg pozadliwoséci Parysa” — ttum. autorka.

8 A. BARICCO, Homer, Iliada, s. 9.

% Ibidem.
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wiedziane na glos i zostaly ukryte migdzy wierszami”®. Sa to takze uwypu-
klenia pewnych prawd, utatwiajgce zrozumienie przestania tekstu, jak na
przyktad dopowiedzenie na temat $mierci w jedenastym rozdziale: ,,Certe
morti sono dei riti, ma voi non potete capire. Nessuno fermo Ettore quando
gli si avvicino. Questo non lo potete capire”®'. Czasami na dopowiedzenia te
sktadaja si¢ uzupetnienia historii, ktéore odnalez¢ mozna w Odysei, oraz frag-
menty przekazane przez pdzniejsze zrodla antyczne, miedzy innymi pisma
Apollodora, Eurypidesa, Filostratosa®. Najprawdopodobniej w doborze tych
tekstow pomocna byta znajomos¢ kultury antycznej pisarza zdobyta podczas
nauki w liceum klasycznym w Turynie. Baricco, uzupetniajagc Homerowa
narracje¢, dodaje takze dalsze losy bohateréow. Pierwszy rozdzial, a wigc mo-
nolog Chryzejdy, konczy si¢ uzupelnieniem historii bohaterki, po jej powro-
cie do ojczyzny:

Potete immaginare cosa fu, poi, la mia vita? Ogni tanto sogno di polvere, armi,
ricchezze e giovani eroi. E sempre lo stesso posto, in riva al mare. C’¢ odore di
sangue e di uomini. lo vivo li, e il re dei re butta al vento la sua vita e la sua gente,
per me: per la mia bellezza e la mia grazia. Quando mi sveglio ¢’¢ mio padre, al mio
fianco. Mi accarezza e mi dice: ¢ tutto finito, figlia mia. Dormi. E tutto finito®.

Wsrod tych dopowiedzen pojawiajg si¢ rowniez wewnetrzne rozterki bo-
hateréw, np. Pandaros zastanawia sie, czy zdoby¢ si¢ na zabicie Menelaosa:

Immaginai la mia freccia volare e colpire. E vidi quella guerra finire. Questa
¢ una domanda a cui potresti pensare mille anni ¢ mai troveresti una risposta: ¢ le-
cito fare una cosa infame se cosi si puod fermare una guerra? E perdonabile il
tradimento se si tradisce per una causa giusta?64

% Ibidem.

' A. BARICCO, Omero, lliade, s. 110. , Niektore $mierci maja co$ z rytuatu, ale wy tego nie
mozecie zrozumie¢. Nikt nie zatrzymat Hektora, gdy do niego podchodzit. Nie mozecie tego zro-
zumie¢” (A. BARICCO, Homer, lliada, s. 104).

2 A. BArICCO, Homer, lliada, s. 9.

5 A. BARICCO, Omero, lliade, s. 18. ,»Czy mozecie sobie wyobrazi¢ jak wygladato potem mo-
je zycie? Niekiedy $ni mi si¢ proch, bron, bogactwa i mtodzi bohaterowie. Zawsze w tym samym
miejscu, na brzegu morza. W zapachu krwi i mezczyzn. Ja tam mieszkam, a krol wszystkich
krolow marnuje swoje zycie i swoich ludzi dla mnie: dla mojej urody i wdzigku. Kiedy si¢ budze,
jest przy mnie ojciec. Gtadzi mnie i méwi, juz po wszystkim, moja corko. Spij. Juz po wszyst-
kim” (A. BARICCO, Homer, lliada, s. 18).

5 A. BARICCO, Omero, Iliade, s. 36. ,Wyobrazilem sobie moja strzate, jak leci i trafia. I ko-
niec tej wojny. Nad takim pytaniem moglbym si¢ zastanawiaé tysiac lat i nie znalaztbym odpo-
wiedzi: czy wolno popetni¢ czyn haniebny, aby zakonczy¢ wojng? Czy wybaczalna jest zdrada,
jesli zdradzasz w stusznej sprawie?” (A. BARICCO, Homer, lliada, s. 35).
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Uzupetnienia autora nie zawsze jednak ograniczajg si¢ do zarysu dalszych
losow bohaterow jego opowiesci. Baricco pozwala sobie réwniez ukryé
w niniejszych fragmentach swoja wilasng interpretacj¢ starozytnego tek-
stu i jego wspotczesnego przestania. W monologu Tersitesa dodaje ustami
bohatera: ,,Voglio raccontarvi quel che so, perché anche voi capiate quello
che io ho capito: la guerra € un’ossessione dei vecchi, che mandano i giovani
a combatterla”®. Z kolei Nestor u Baricco czyni refleksje¢ na temat natury
wojny:

I giovani hanno un’idea vecchia della guerra. Onore, bellezza, erosimo. [...] Io
ero troppo vecchio per credere ancora in quelle cose. Quella guerra la vincemmo
con un cavallo di legno, immane, riempito di soldati. [...] Noi sapevamo che vecchia
era la lunga guerra che stavamo combattendo, e che in un giorno 1’avrebbe vinta chi
sarebbe stato capace di combatterla in un modo nuovo®.

W zakonczeniu reinterpretacji /liady, ktoéra w greckim oryginale wienczy
$mier¢ Hektora i odzyskanie jego ciata, Baricco dokonat jeszcze jednej zna-
czacej zmiany. Dodat monolog Demodokosa, w ktérym niewidomy bard opi-
suje histori¢ zdobycia Ilionu oraz zakonczenia wojny. Zabieg ten autor
tlumaczy w ten sposob:

Myslac o lekturze publicznej, uznatem, ze czyms$ perfidnym byloby nie po-
wiedzie¢, w jaki sposob ta wojna si¢ skonczyta. Dlatego wzigtem sytuacje wy-
wodzaca si¢ z Odysei (ksigga VIII: na dworze Feakow stary aojda, Demodokos,
$piewa przed Ulissesem o upadku Troi) i wypehitem ja [...] thumaczeniem kilku
ustepdw Zdobycia Ilionu Tryfiodorosa®.

Baricco uzupelnia wigc histori¢ opowiedziang w Homerowym eposie,
kreujac niejako zamknigtg cato$¢, ktora jest w stanie mocniej oddzialywacé
W swojej wymowie na wspolczesnego czytelnika.

5 A. BARICCO, Omero, Iliade, s. 19. ,,Chce wam opowiedzie¢ o tym, co wiem, byscie i wy
zrozumieli to, co ja zrozumiatem: wojna to obsesja starcow, ktérzy wysylaja na nig mtodych”.

5 A. BARICCO, Omero, Iliade, s. 58. ,Mtodzi majg staroéwieckie poglady na wojne. Honor,
pickno, heroizm. [...] ja bylem za stary, by jeszcze wierzy¢ w te rzeczy. T¢ wojng wygraliSmy
przy pomocy wielkiego drewnianego konia pelnego zotnierzy. [...] My$my wiedzieli, jak starg
jest ta prowadzona przez nas dluga wojna, i ze w jeden dzien wygra ja ten, kto bedzie umiat po-
prowadzi¢ ja w nowy sposob” (A. BARICCO, Homer, Iliada, s. 55).

7 A. BARiccO, Homer, Iliada, s. 9-10. Mowa o mitologicznym epyllionie Zdobycie Ilionu
(TAiov GAootg). Por. L. COLONNELLI, Baricco narra la sua Iliade, ,,Corriere della Sera” 22.09.2004.
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INTERPRETACIJA

Jak wynika z przedstawionych przyktadow, wtoski pisarz dokonuje rein-
terpretacji jednego z najwazniejszych dziet literackich cywilizacji europej-
skiej. Chcac przystosowac epos do wspodlczesnych realiow i przyblizy¢ prze-
stanie lliady, wprowadza liczne kompilacje kompozycyjne oraz, czgsto idgc
za wloskim tlumaczeniem Marii Grazii Ciani, zmiany j¢zykowe oraz styli-
styczne, pozostawiajgc jednak §lady ,,Homerowego stylu”. Wprowadzone
przez niego dopowiedzenia, zaczerpnicte z poézniejszych zrodet antycznych,
a takze dbato$¢ o zachowanie rytmu, $wiadczg jednak o duzej §wiadomosci
tradycji starozytnej. Wyksztatcenie autora wskazywaé¢ moze, jezeli nie na
bezposrednig znajomos¢ jezyka greckiego, ktora mogtaby wplynaé¢ na doko-
nane wybory kompozycyjno-leksykalne, to przynajmniej na jego uwrazliwie-
nie na ztozonos$¢ podejmowanej tematyki.

Baricco dokonuje takze, przynajmniej do pewnego stopnia, ,,desakrali-
zacji” Iliady, ograniczajac w niej do minimum wptyw bogdéw na zycie ludzi.
Przez to, jak pisze Elzbieta Zukowska w swojej recenzji powiesci Baricco,
»[liada] z eposu o bogach i bohaterach staje si¢ opowiescig o ludziach,
mniej lub bardziej niezwyktych”®,

Gléwnym tematem opowiesci Wlocha jest wojna. Narracja, podobnie jak
w greckim oryginale, przepetniona jest opisem jej okrucienstw i pojedyn-
kow. Dzigki odniesieniu do ludzkich zmystow zyskuja one wrecz wymiar
plastyczny: ,,Noi avanzammo gridando. Eravamo di terre e genti diverse,
e ognuno gridava nella sua lingua. Eravamo un gregge di animali con mille
voci differenti”®. Dalej Baricco stwierdza:

quando i due eserciti si scontrarono, allora fu grande frastuono di scudi e di
lance e furore di armati nelle loro corazze di bronzo. Cozzavano gli scudi di
cuoio, convessi, e si alzavano le urla intrecciate di gioia e dolore, dei morti e dei
vivi, mescolate in un unico immane fragore nel sangue che innondava la terra™.

% Por. E. ZUKOWSKA, lliada, moja milos¢ 26.01.2012, https://tekstologia.wordpress.com
/2012/01/26/iliada-moja-milosc/ (dostgp: 1.12.2017).

% A. BARICCO, Omero, lliade, s. 37-38. ,,Z krzykiem parli$my naprzod. Pochodzilismy z roz-
nych ziemi i plemion, i kazdy krzyczat w swoim jezyku. ByliSmy stadem zwierzat wydajacych
tysigc roznych glosow” (A. BARICCO, Homer, lliada, s. 37). W taki sposob Baricco skrocit opis
znajdujacy si¢ w oryginalnym tekscie greckim — por. HoM., I1., 4, 422-438. Por. OMERO, [lliade,
M.G. Ciani, s. 128.

0 A. BARICCO, Omero, lliade, s. 38. ,,Wreszcie dwie armie starty si¢ w wielkim toskocie pu-
klerzy i wtoczni, z furia, ktéra ogarngta wojownikdw w spizowych pancerzach. Uderzaly o siebie
wypukle skorzane tarcze i podnosity si¢ wrzaski, ktorych triumf mieszat si¢ z boélem, glosy umie-
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W powyzszych fragmentach wystepuja stowa i wyrazenia, ktére oddzia-
lujg na zmyst stuchu (migdzy innymi ,.frastuono”, czyli ,hatas, wrzask”;
nfragore” — L huk, wrzask”, repetycja czasownika ,gridare” — ,krzyczec”,
dynamiczne sformutowanie ,,si alzavano le urla” — ,,wznosity sie okrzyki”).
Podobng funkcj¢ petni zastosowane przez autora porownanie thumu do stada
zwierzat (,,Eravamo un gregge di animali con mille voci differenti”). Czasow-
niki ,,scontarsi” (,,zderzaé si¢”) oraz ,,cozzare” (,,uderza¢”) podkreslaja site
konfrontacji wojsk. Natomiast wystgpujacy obok tych silnie nacechowanych
emocjami okre$len rzeczownik ,,furore” — ,furia”, ,pasja”, ,,gwattownos¢”,
uwypukla wojenny wydzwigk opisu. Wymienione w powyzszym fragmencie
typy uzbrojenia (,,armati”, ,,corazze”, ,,scudi”) dopeiniajg jedynie dynamicz-
ny opis starcia dwoch armi.

Niezwykle dobitny oraz peten okrucienstwa jest takze obraz zniszczenia
miasta obecny w ostatnim monologu przekazanym ustami Demodokosa:

Le prime urla salirono nel cielo di Troia. Le madri si svegliavano, senza
capire, stringendo i loro bambini e lavando piccoli lamenti, come di rondinelle
leggere. Gli uomini si giravano nel sonno, presagendo la sventura, e sognando la
propria morte. Quando 1’esercito acheo varco le porte, inizio il massacro. Vedova
dei suoi guerrieri, la citta prese a vomitare cadaveri. Morivano gli uomini, senza il
tempo di stringere le armi, morivano le donne senza nemmeno cercare di scappa-
re, morivano tra le loro braccia i bambini e nei loro ventri le creature mai nate.
Morivano i vecchi, senza dignita, mentre stesi a terra alzavano le braccia chieden-
do di essere risparmiati. Cani e uccelli impazzivano d’ebbrezza, contendendosi il
sangue e la carne dei morti’".

Szczegolny wydzwick zyskuje w tym fragmencie pordwnanie zaghuszo-
nego lamentu matek zamordowanych dzieci do dzwickow jaskotek (,,lavando
piccoli lamenti, come di rondinelle leggere”), a takze wielokrotnie powto-
rzona konstrukcja zdaniowa z czasownikiem ,,morire” (,,umiera¢”) w czasie
imperfetto rozpoczynajacym zdania, ktére wymieniajg kolejno ofiary rzezi.

rajacych z glosami zywych, w jednym potwornym huku, wsrdéd krwi zalewajacej ziemi¢” (A. BA-
RICCO, Homer, Iliada, s. 37). W taki sposob Baricco dokonat skrotu opisu znajdujacego si¢ w ory-
ginalnym tek$cie greckim — por. HoM., I/., 4, 446-456. Por. OMERO, [liade, M.G. Ciani, s. 128-129.

"' A. BARICCO, Omero, lliade, s. 154. , Pierwsze krzyki uderzyly w niebo nad Troja. Matki budzity
sig, nic jeszcze nie wiedzac, tulity do siebie dzieci i zawodzily cicho, jak lekkie jaskotki. MezczyzZni
rzucali si¢ przez sen, przeczuwajac nieszczescie i $nigc wlasng $mieré. Kiedy wojsko achajskie
przekroczyto bramy, zacz¢la si¢ rzez. Pozbawione swoich wojownikow, miasto zaczeto dlawic si¢
trupami. Umierali mg¢zczyzni, nie zdazywszy pochwyci¢ broni, umieraly kobiety, nie probujac na-
wet ucieka¢, umieraly w ich ramionach dzieci , a w brzuchach nienarodzone jeszcze istoty. Umierali
starcy, bez godnosci, gdy przywarlszy do ziemi, podnosili r¢ce, proszac by ich oszczgdzono. Psy
i ptaki, w szalenczej euforii, bily si¢ o ciata i krew zabitych” (A. BARICCO, Homer, lliada, s. 141).
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Okrucienstwo dominujgce w narracji nie odnosi si¢ jedynie do samej woj-
ny czy pojedynkéw, ale pojawia si¢ takze w opisie ofiar towarzyszacych
bitwie, wskazujac na cierpienie i jego skutki jako na nierozerwalny element
opisywanej przez Homera spoteczno$ci. Aspekt ten utrzymat Baricco w swo-
jej wersji Iliady. Na przyktad podczas modlitw o zwycigstwo bohaterowie

sktadaja krwawe ofiary, jak w przypadku Agamemnona: ,,Cosi prego, € poi con

un colpo sicuro sgozzo gli agnelli e 1i depose a terra, palpitanti, morenti”’>.

Jednoczes$nie autor zachowuje te fragmenty oryginalnego eposu, w kto-
rych mezczyzni, cho¢ silni podczas bitwy, czgsto w sytuacjach rodzinnych
lub w samotnosci ujawniajg swoja stabo$¢. Wtoski pisarz przedstawia
najdzielniejszego z dzielnych — Achillesa, ktory

si ando a sedere. Da solo, in riva al mare bianco di schiuma, e scoppio a pian-
gere, con davanti a sé quella distesa infinita. Era il signore della guerra e il terrore
di ogni Troiano. Ma scoppid in lacrime ¢ come un bambino si mise a invocare il
nome della madre”.

Stawny i niepokonany bohater ukazany zostat tutaj jako staby i zdolny do
ptaczu. Jednocze$nie ujawnit swoja niezwykla wrazliwos¢ 1 mitos¢ do matki,
ktérg w trudnej chwili wzywa.

Na podstawie niniejszego cytatu wida¢ rowniez, w jaki sposob, podobnie
jak w greckim tek$cie, uczuciom bohateréw towarzysza i niejako odpowia-
daja zjawiska atmosferyczne oraz przyroda’. Nestor méwi na przyktad:

2 A. BARICCO, Omero, lliade, s. 31. ,,Tak siec modlit, po czym jednym pewnym cigciem podcigt
gardla barankom i jeszcze drgajace potozyt na ziemi” (A. BARICCO, Homer, lliada, s. 31). Fragment
ten odnosi si¢ do HoMm., I1., 3, 292-294: , 7, kai 4md 6Topdyovg dpvedy Tape VA&l yohicd:/kai Todg
pév katéniev ént x0ovog domaipovioac/Oupod devopévoug: and yop HEVog €ikeTo XoAKOS” (cyt.
za: Homeri Opera). Por. OMERO, lliade, M.G. Ciani, s. 109: ,,Disse, ¢ con il bronzo crudele taglio
la gola agli agnelli, poi li depose a terra palpitanti, morenti”.

" A. BARICCO, Omero, lliade, s. 17. ,Poszedl samotnie na brzeg morza biatego od piany,
usiadt i w obliczu nieskonczonej morskiej przestrzeni wybuchngl ptaczem. Byl panem wojny
i postrachem kazdego Trojanina. A przeciez wybuchngl placzem i jak dziecko zaczat wotaé
matke” (A. BARICCO, Homer, Iliada, s. 17). Fragment ten odnosi si¢ do Hom., 7., 1, 348-351:
,,00TAP AydAevg/dokpucog Etdpwv deap £Leto voopt AacOeis,/0tv’ €’ aAOg moAflg, OpOwV €’
ameipova movTov:/moAla 8& punTpl Qidn Npnoato yeipag opeyvis” (cyt. za: Homeri Opera). Por.
OMERO, lliade, M.G. Ciani, s. 64: ,,Achille invece piangendo ando a sedersi in disparte, lontano
dai suoi compagni, sulle rive del mare bianco di schiuma, lo sguardo rivolto alla distesa infinita,
¢ con le mani tese ri- volse una fervida preghiera a sua madre”.

™ Najdobitniejszym tego przyktadem moze by¢ fakt, ze gtéwnym bohaterem i jednocze$nie
osoba mowiaca jednego z rozdzialdéw powiesci Baricco czyni upersonifikowana Rzeke (I/ fiume),
ktora na poczatku monologu, stowami dopowiedzenia autora zaznaczonymi kursywa, tak ttuma-
czy swoja obecnosé: ,,Avevo visto anni di guerra, perché un fiume non corre cieco in mezzo agli
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nulla ci poteva salvare. Ci salvo il sole. Calo nell’Oceano portando la notte sulla
terra feconda. Lo videro tramontare, con rabbia, gli occhi dei Troiani. Con gioia,
i nostri. Anche la guerra obbedisce alla notte”.

Szczegoblnie zabieg ten widoczny jest w opisach morza i morskich glebin.
Metafora morza oraz jednostajnego rytmu jego fal bijacych o brzeg pojawia
si¢ takze dla oddania rytmu marszu zolnierzy: ,,dalle navi e dalle tende di
nuovo la folla tornd indietro, sembrava il mare quando freme avanti e
indietro sulla riva, facendo echeggiare I’intero Oceano”’®.

W powiesci Homer, lliada znaczace, cho¢ wciaz rozbrzmiewajace wsrod
meskiego org¢za, sa glosy kobiet, ktorym autor poswigca osobne monologi.
Sa to glosy Chryzejdy, Heleny, Piastunki, Hekabe — matki Hektora oraz An-
dromachy, jego zony. Bohaterki te jednomys$lnie nawotuja w swoich wypo-
wiedziach do pokoju. Ich ostrzezenia skazane sa jednak na niewyshtuchanie.
Walka jest bowiem nie tylko obowigzkiem opisywanych w opowiesci cza-
sow, ale takze czescig codziennosci mezczyzn''.

W tym kontekscie /liada zdaje si¢ by¢ dzietem niezwykle aktualnym. Jest
to, zdaniem Baricco, historia wojenna, ktora powstata, by ,,opiewac ludzkos¢
wojujaca i to opiewaé w sposob tak niezapomniany, by slawa jej przetrwata
wieki i dotarta do przysztych pokolen, by opiewa¢ wieczne uroczyste pigkno
i nieuleczalne emocje”’. Jest to historia bedaca upamietnieniem nie tylko

uomini. E per anni avevo udito lamenti, perché un fiume non corre sordo, dove gli uomini muoiono.
Sempre impassibile avevo portato al mare i bagliori di quella faida feroce. Ma quel giorno, troppo
fu il sangue, e la ferocia, e ’odio. Nel giorno della gloria di Achille io mi ribellai, disgustato. Se
non avete paura delle favole, ascoltate questa” (A. BARICCO, Omero, Iliade, s. 127).

5 A. BARICCO, Omero, lliade, s. 61. ,Nic nas nie mogto uratowac. Uratowato nas stonce.
Zaszto nad Oceanem i nad zyzna ziemia zapadta noc. Oczy Trojan patrzyly z gniewem na ten
zachod. Nasze z radoscia. Nawet wojna jest postuszna nocy” (A. BARICCO, Homer, lliada, s. 58).
Fragment ten odnosi si¢ do HoM., 11, 7, 465: ,,60c€10 8’ MéMog, tetélecto 8¢ Epyov Ayoidv”
(cyt. za: Homeri Opera). Por. OMERO, [liade, M.G. Ciani, s. 191: ,, Tramontava il sole, e ’opera
degli Achei era compiuta”.

" A. BARICCO, Omero, Iliade, s. 22. ,,7 okretdw i spod namiotow zaczal zndéw naplywaé
thum, niby morze, ktore kipi przy brzegu, prac tam i z powrotem, przy wtorze calego Oceanu”
(A. BARICCO, Homer, Iliada, s. 22). Fragment ten odnosi si¢ do Hom., I1., 2, 207-210: ,,&¢ 6 ye
Kolpovéy dieme oTpatdv: ol 8 dyopnv 5&/00TIC neccedovVTo VEdV dmo Kai KMo1Gov/yE, g 8te
kOpa moAveroicPfolo Boldcong/aiyodl®d peydho Ppépetar, cpapayel 8¢ te movtog” (cyt. za:
Homeri Opera). Por. OMERO, lliade, M.G. Ciani, s. 79: ,,Cosi, con autorita, riordinava le file;
e dalle navi e dalle tende di nuovo gli uomini accorsero all’assemblea in tumulto, come quando le
onde del mare sonoro fremono lungo la riva e tutto I’oceano risuona”.

" A. BARICCO, Homer, Iliada, s. 143. Por. E. ZUKOWSKA, Iliada, moja mitos¢ (dostep:
1.12.2017).

8 A. BARICCO, Homer, Iliada, s. 143.
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chwaty zwyciezcow, ale i zwycigzonych — niemal na réwni widoczne sa
w niej emocje, bdl i cierpienie Trojan oraz Achajow. W ten sposdb wojna
staje si¢ do pewnego stopnia ,,pickna”, poniewaz — jak pisze Baricco —

nie ma prawie bohatera, ktory na polu bitwy nie bylby przedstawiony w calym
moralnym i fizycznym splendorze. Nie ma prawie $mierci, ktora nie bylaby
oltarzem bogato przystrojonym i upigkszonym poezja. Zbroja jest przedmiotem
fascynacji, niezmienny podziw budzi pigkno estetyczne ruchéow wojska [...].
Mozna by powiedzieé¢, ze wszystko, od ludzi po ziemig, znajduje w doswiadcze-
niu wojennym chwil¢ swojego najwyzszego spetnienia, estetycznego i moralnego:
chwalebna kulminacje paraboli, ktéra dokonuje si¢ tylko w okruciefistwie $mier-
telnego starcia’’.

Baricco ukazuje wojng jako ,,piekto”, ale ,,pickne pickto”®. W ten sposob
postrzegana jest ona rowniez w obecnym $wiecie®'. Zdaniem Baricco mez-
czyzni od wiekow rzucajg si¢ w pieklo wojny, niczym ¢my przyciggane mor-
derczym $wiattem ognia®>. Czy mozna temu zapobiec i zaprowadzi¢ na
$wiecie pokdj? Baricco uwaza, ze jest to zadanie utopijne, jednak nie nie-
mozliwe. Konczac swoja powies¢, stwierdza:

Wezesniej czy pozniej zdotamy wyrwac Achillesa z tej $Smiertelnej wojny. I to
nie strach ani odraza sprawia, ze wroci do domu. Sprawi to jakie$ inne pigkno, bar-
dziej o$lepiajace od tamtego, za ktorym poszed! i nieskonczenie bardziej tagodne®.

ZAKONCZENIE

Alessandro Baricco w swoim dziele Homer, Iliada tworzy zreinterpreto-
wany i ponownie utkany mit wojny trojanskiej. Jego celem jest przystosowa-
nie eposu do wspoiczesnych realiow i przyblizenie dzisiejszemu czytelni-
kowi przestania Iliady. Aby to osiagng¢, autor decyduje si¢ wprowadzi¢
kompilacje kompozycyjne oraz, jak si¢ wydaje, idac za wloskim ttumacze-
niem Marii Grazii Ciani, zmiany j¢zykowe i stylistyczne. Pozostawia jednak
pewne slady ,,Homerowego stylu”. Dodane przez Baricco dodatkowe do-
powiedzenia historii bohaterow, zaczerpnigte z pdzniejszych zrdodet, a takze
dbatos¢ o zachowanie rytmu wskazuja jednak na to, ze zna on i rozumie

” Ibidem, s. 147.

8 por. Ibidem, s. 149.

81 Por. E. ZUKOWSKA, Iliada, moja mitosé (dostep: 1.12.2017).
82 por. A. BARICCO, Homer, lliada, s. 149.

8 Ibidem, s. 150.
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tradycje starozytna.. I cho¢ nie mozna jednoznacznie stwierdzié¢, czy autor
przy pracy nad swoja reinterpretacja Iliady bazowat jedynie na wtoskim
ttumaczeniu Homerowego eposu, czy tez jego wyksztatcenie oraz znajomosé
kultury klasycznej pozwolily mu na bezposrednie odniesienie si¢ do
oryginalnego tekstu, to jednak w powiesci wloskiego autora wyraznie
widoczne jest, ze dzigki dobranym i zastosowanym przez niego $rodkom
zapomniane dzi$ czg¢sto starozytne dzieto staje si¢ obrazem wspotczesnosci.
Jednoczesnie Baricco udowadnia, ze wspoltczesno$¢ stanowi odbicie tego
mitu, przez co historia o zdobyciu Ilionu jest nam jeszcze blizsza.
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MIT OBRAZEM WSPOLCZESNOSCI, CZY WSPOLCZESNOSC ODBICIEM MITU?
HOMER, ILIADA ALESSANDRO BARICCO

STRESZCZENIE

Celem artykutu jest analiza i interpretacja autorskiej wersji I/iady Homera napisanej w 2004
roku przez wspoétczesnego wloskiego pisarza Alessandro Baricco. Opart si¢ on na ttumaczeniu
Iliady autorstwa Marii Grazii Ciani.

Reinterpretacja starozytnego poematu Homerowego stanowi, jak si¢ wydaje, interesujacy
przyktad proby uwspotczesnienia starozytnego dzieta literackiego. W artykule autorka analizuje
oraz interpretuje tres¢ i konstrukcje wspotczesnej wersji poematu, porownujac ja z jej pierwo-
wzorem oraz ttumaczeniem na jezyk whoski Iliady, na ktéorym bazowat Baricco.

Stowa kluczowe: Alessandro Baricco; [lliada; Homer; wspoétczesna literatura wloska; recepcja
antyku.

MYTH AS THE IMAGE OF CONTEMPORANEITY
OR MODERN TIMES AS THE REFLECTION OF THE MYTH?
HOMER, ILIAD BY ALESSANDRO BARICCO

SUMMARY

The aim of the article is to analyze and interpret the new version of the //iad written in 2004
by the contemporary Italian writer Alessandro Baricco. He based his version of the text on the
Italian translation of //iad by Maria Grazia Ciani.

The reinterpretation and reconstruction of the ancient poem of Homer by Alessandro Baricco
seems to be an interesting example of an attempt to modernize an ancient literary work. In the
article, the author analyzes and interprets the content and the structure of the contemporary
version of the poem, comparing it to the original text of the /liad and its Italian translation on
which Baricco was basing.

Key words: Alessandro Baricco; Iliad; Homer; modern Italian literature; reception of Antiquity.



