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Niemal siedemdziesiagt lat przed nami Czestaw Zgorzelski napisat: ,,Nie ma
gatunku literackiego — w sensie czego$ stalego, niezmiennego, co by si¢ dato raz
na zawsze okresli¢. Jest to pojecie dynamiczne, ulegajace nieustannym zmianom,
w uzaleznieniu nie tylko od immanentnych nakazow witasnego wewnetrznego roz-
woju, ale takze od zmian, poprzez ktore przechodzi rownocze$nie caly system
literatury. Totez pewne fragmenty dziejow gatunku literackiego, te zwtaszcza, ktore
dotycza dazen do jego hegemonii, stajg si¢ jednoczes$nie odbiciem ewolucji sztuki
poetyckiej w ogdle.

Nie moze by¢ zatem mowy o jakims «idealnym» wzorze ballady, sielanki czy
ody, niezaleznie od czasu. Mozna méwic jedynie o balladzie romantycznej, o sie-
lance osiemnastowiecznej, o odzie klasycystycznej itp. etapach rozwoju poszcze-
golnych gatunkow. Nie mozna stosowac jakiej$ powszechnej, obowigzujacej miary,
ktora na wzor definicji szkolnej mogtaby stuzy¢ do orzekania, czy i o ile dany
utwor realizuje postulaty gatunkowe”!.

Jednym z kontynuatoréw mysli wielkiego uczonego rodem z Boryczewa na
Nowogrodczyznie, ktory wiele lat pracowal w Lublinie, jest dzisiaj badacz wro-
ctawski Pawetl Pluta. Tych dwoch historykow literatury, przedstawicieli nie tylko
oddalonych geograficznie §rodowisk, lecz takze odmiennych generacji, najscisle;j
laczy — jak nietrudno skojarzy¢ — zainteresowanie balladg. Zgorzelski poswiecit
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jej dwie duze prace: Duma poprzedniczka ballady i — we wspotpracy z Ireneuszem
Opackim — tom w serii Biblioteki Narodowej Ballada polska. Pluta jest autorem
rozprawy Polska ballada gotycka starannie wydanej w 2017 roku naktadem In-
stytutu Badan Literackich PAN. Ksigzka wspotczesnego literaturoznawcy zostata
pomys$lana jako monografia gatunku wyodrebnionego przez autora z calej gamy
zjawisk literackich okre$lonych jako gotycyzm.

Na pierwszych stronach pracy Pawet Pluta zdaje sprawe z trudnosci termino-
logicznych, ktore napotyka, biorac na warsztat interpretatora i teoretyka ballade
gotycka. Podejmuje probe ustalenia ram definicyjnych gatunku, ale bez aspiracji
ku definicji zamknigtej, skonczonej i uniwersalnej. Przedmiotem omoéwienia czyni,
jakby po mysli Poprzednika, fragment dziejow gatunku — lata 1786-1830. Klu-
czowy staje si¢ ostatni z tytutowych termindéw: ,,gotycyzm”. Pluta ma juz zreszta
swoj kawatek na polu dociekan na temat literatury gotyckiejz. W jego nowej pracy
wstepnym rozwazaniom na jej temat patronujg gtdownie dwa nazwiska: Zofia Sin-
ko, przede wszystkim jako autorka artykutu Z zagadnien gotycyzmu europejskiego
ijego recepcji3, i Maria Janion z pracami Zbdjcy i upiory i Estetyka sredniowiecz-
nej péinocy4.

Z poszukiwan jako$ci gotyckich w pismiennictwie, literacko-kulturowych prze-
jawow zjawiska, swoistych cech estetyki grozy, elementdw, ktore odrdzniaja ro-
dzimg literatur¢ od europejskich prob w tym zakresie, autor buduje podstawowy
dla rozprawy wniosek, ze polski gotycyzm literacki, cho¢ nie tak intensywnie roz-
winigty u nas jak w Europie, obfituje w wigkszej mierze w utwory balladowe niz
prozatorskie. Dowodzi, ze powiesci Anny Mostowskiej i Zygmunta Krasinskiego
wbrew obiegowym sgdom nie stanowig najliczniejszych wariantow gotyckosci
w polskiej literaturze.

Nastepnie Pluta podejmuje kroki ku doprecyzowaniu terminu ,,ballada gotyc-
ka”. Sigga z jednej strony do dorobku wczesniejszych badaczy, ktdrzy interesujace
go utwory nazywali np. ,,dumami grozy”, ,,dumami upiornej romantyki”, ,,dumami
historycznymi”, ,,dumami epicko-rycerskimi”, ,,dumami grozy typu balladowego”.

2 P. PLUTA, Ballada gotycka — préba definicji gatunku, ,,Czasopismo Zaktadu Narodowego im.
Ossolinskich” 2011, z. 22, s. 117-125; TENZE, W kregu problemow gotycyzmu, ,,Orbis Linguarum”.
Legnickie rozprawy filologiczne 2006, nr 30, s. 247-254; TENZE, Gotyckos¢ w poglgdach Stanistawa
Kostki Potockiego, [w:] O spusciznie literackiej Stanistawa Kostki Potockiego. Studia i szkice, red.
D. Folga-Januszewska, T. Chachulski, Warszawa 2018, s. 53-60.

3 Z. SINKO, Z zagadnien gotycyzmu europejskiego i jego recepciji, ,,Pamietnik Literacki” 1972,
nr 3, s. 29-73.

4 M. JANION, Zbdjcy i upiory, [w:] TaZ, Romantyzm, rewolucja, marksizm. Colloquia gdarskie,
Gdansk 1972; 1Az, Estetyka sredniowiecznej Potnocy, [w:] Problemy polskiego romantyzmu, red.
M. Zmigrodzka, Wroctaw 1981.
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Prezentujac niektore z ustalen historykow literatury zajmujacych sie¢ interesujacym
go rodzajem tworczos$ci, wyraznie pokazuje, jak powazny impas terminologiczny
panuje w mysleniu o balladzie wybranego typu. Nie pozostaje wobec niego bierny.
Przepracowuje dotychczasowe twierdzenia i wyprowadza z nich dwie kategorie
gatunkowe, nadajagc im odrebne nazwy: ,,gotycka ballada grozy” i ,,gotycka balla-
da historyczna”. Zaproponowany podzial autor przekonujaco podbudowuje usta-
leniami z epoki, przedktadajac poglady Jozefa Korzeniowskiego z Kursu poezji
i Franciszka Morawskiego z Klasycy i romantycy polscy w dwoch listach wierszem
(oba teksty z 1829 roku).

Ciekawy i niezwykle pozyteczny wydaje si¢ sposob, w jaki Pluta rekonstruuje
okolicznosci wylaniania si¢ ballady gotyckiej. Zaczyna od historii Thomasa Per-
cy’ego i nieznanego wczesniej zbioru ballad, ktore angielski biskup przypadko-
wo odnalazt i ktére wydal w 1765 roku. Dalej nie pomija takze Johanna Gottfrie-
da Herdera. Jednak najwazniejsze dla wroctawskiego badacza postaci to: Edward
Young, James Harvey, Thomas Gray, James Macpherson i Constantin-Francgois
de Volney. By podkresli¢ ich rangg w rozwoju gotycyzmu, charakteryzuje utwo-
ry gotyckie przywotlanych poetow i omawia recepcje ich tworczosci w Polsce,
dajac swoiste compendium zrddet europejskiego gotycyzmu na przetomie XVIII
1 XIX wieku. W kilku, ale jakze cennych akapitach, zbiera elementarng wiedzg
o poczatkach estetyki gotyckiej. Niewatpliwie gest ten docenia kolejni badacze
tematu.

Na tym jednak Pluta nie poprzestaje. Wskazuje jeszcze na osobne zjawiska
posrod rodzimych prob gotyckosci: utwory Adama Stanistawa Naruszewicza i Ma-
teusza Czarnka opublikowane pod wspélnym tytutem Kosciél Smierci w 1771
roku. Sa to thumaczenia barokowego poematu Philippe’a Haberta. Pluta dostrzega
w nich i analizuje kilka motywow, ktore nie pojawily sie w oryginale, a zostaly
doprecyzowane, niekiedy wrecz wykreowane, przez polskich nasladowcow. Za-
biegi translatorskie, ktore wykorzystuja motywy konwencjonalne dla krajowej li-
teratury, §wiadcza, jak stusznie zaznacza uczony, o znamionach rodzimej odmiany
gotycyzmu.

Kolejna czg$¢ pracy poswiecona jest pierwszemu z wyodrebnionych na po-
czatku gatunkow: gotyckiej balladzie grozy. Piszacy stanowczo zastrzega na po-
czatku, ze polscy literaci ,,w tworczy sposob postugiwali si¢ akcesoriami i wat-
kami znanymi z literatury gotyckiej. Zdecydowana jednak wigkszo$¢ tekstow
uznawanych za gotyckie ballady grozy ma charakter gotycyzujacy, czyli este-
tycznie niespojny, gdyz widoczne w nich sa silne nawigzania do popularnych
wtedy tendencji literackich, ktore opieraty si¢ na zalozeniach sentymentalizmu”
(s. 50). Tak sformutowane zatozenie wydaje si¢ odwazng reakcja badacza na
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sygnalizowana wczesniej trudnos¢ utworzenia modelu gatunkowego i bedzie
przyswieca¢ kolejnym wysitkom interpretatorskim Pluty. Rozdzial sktada si¢
z omowienia kilku swoistych dla gotyckiej ballady grozy rozwigzan fabularnych,
wspolnych dla sporego zbioru utworéw, rozmaicie ksztaltowanych w indywi-
dualnym zamysle przedromantycznych poetéw. Charakteryzowane przez Pawta
Plute elementy §wiata przedstawionego tego rodzaju ballady to: postacie nad-
przyrodzone, typy bohateréw ludzkich, zamek, natura i miejsca. Pomiedzy tak
zarysowanymi punktami drogi analityczno-interpretacyjnej, ktéra ma prowadzi¢
do uchwycenia najwyrazniejszych cech gatunku, autor co i rusz zatrzymuje si¢
przed ktoryms z balladopisarzy. Za prekursora uznaje Juliana Ursyna Niemcewi-
cza, najwybitniejszy jest, naturalnie, Adam Mickiewicz. Posrodku nich pojawia
si¢ duza liczba mniej oczywistych nazwisk: Jozef Dionizy Minasowicz, Bruno
Kicinski, Edward Odyniec, Jan Julian Szczepanski, Aleksander Fredro, Stefan
Witwicki, Jozef Lapsinski, Ferdynand Chotomski, Seweryn Gustaw Tyszkiewicz,
Michat Wyszkowski.

Pluta tropi motywy uzasadniajace pojawianie si¢ w balladach grozy okres$lo-
nych wyzej jakosci, skrupulatnie omawia ich funkcje w utworach i role w kre-
owaniu nastroju grozy. Rzetelna analiza nabiera rozmachu, gdy badacz o$wietla
ja refleksami europejskich utwordéw nalezacych do omawianego gatunku. Zjawi-
ska tekstowe, wybrane przez autora rozprawy, ukazane na tle podobnych, lecz
nie rodzimych, stajg si¢ kluczem do orzekania w kilku sprawach. Wymienig tyl-
ko, moim zdaniem, najistotniejsze. Po pierwsze, w jakim stopniu $wiat polskich
ballad sprzed dojrzalego romantyzmu opanowany jest przez zywiot ludowosci,
site pradawnych wierzen, guset i zabobonow. Po drugie, jakie zabiegi fabular-
ne faktycznie sprzyjajg atmosferze grozy, wywotywaniu u odbiorcy strachu,
niepokoju czy melancholijnego rozrzewnienia, a jakie powoduja — przeciwnie
do zamystu autora — efekt komiczny. Pluta niezwykle przekonujaco wskazuje
powody, ktore nie pozwalaja cz¢sci omawianych utworow zaliczy¢ do udanych
realizacji gotyckiej ballady grozy. Po trzecie, cickawe wydaja si¢ rozwazania
autora o tym, czy i jakie sg podobienstwa balladowego i powiesciowego $wiata
grozy.

Uczony kilkakrotnie wspomina o innych gatunkach grozy, odwotujac si¢ za
kazdym razem jedynie do powiesci. Czytelniczy niedosyt w tej kwestii moze by¢
zniwelowany, gdy przypomnimy wstgpne stowa autora o niedostatku oryginalnych
utwordw gotyckich w literaturze polskiej (s. 9).

W osobnym rozdziale Pluta pomiescit rozwazania o utworach bedacych thu-
maczeniami ,,krolowej ballad” — jak glosi tytut tej czesci pracy — Lenory Gottfrie-
da Biirgera. Zanim jednak przystapi do prezentacji polskich przektadow, kresli
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rozlegty obraz fenomenu europejskiej popularnosci wiersza niemieckiego tworcy,
opublikowanego w 1774 roku.

Badacz twierdzi, ze z szes$ciu polskich ttumaczen Lenory, ktore pojawity si¢
w interesujagcym go okresie: Tomasza Zana, Edwarda Odynca, Lecha Szyrmy,
Juliana Ursyna Niemcewicza, Juliana Boguckiego, Feliksa Boznanskiego, tylko
wersja Szyrmy pozostaje wierna oryginatowi. Konfrontuje swoje spostrzezenie
z hipotezg, ze wymienione ttumaczenia mialy na celu wieloaspektowg polonizacje
Lenory. Leksykalne i fabularne odstgpstwa od utworu okreslonego mianem kro-
lowej, Pluta uwaza za zwiastuny, ktore utoruja droge rodzimym balladom grozy.
Trudno si¢ nie zgodzi¢, gdy autorska analiza pordwnawcza Lenory i ich polskoje-
zycznych odmian ujawnia istnienie swoistych jakosci tekstowych, ktore beda si¢
powtarza¢ w innych polskich utworach grozy, a z czasem zyskaja range rodzimych
wyznacznikow gotycyzmu przed 1830 rokiem.

Jak wskazuje dalej Pluta, poza przektadami Lenora ma licznych krewnych
na ziemiach polskich. Pojawili si¢ oni za sprawg mie¢dzy innymi: Juliana Ursyna
Niemcewiczowi, Wincentego Reklewskiego, Tomasza Zana, Adama Mickiewi-
cza, Edwarda Odynca, Stefana Witwickiego, Seweryna Gustawa Tyszkiewicza.
Poczatek XIX wieku przynosi zdaniem Pluty nowe rozwigzania, po jakie siegaja
pisarze czerpiacy ze schematu Biirgera. Wiersze, w ktorych watki lenorowe zo-
staty wykorzystane w sposob przewrotny i karykaturalny, to niecodrodne dzie-
ci Lenory, nazwane przez autora rozprawy anty-Lenorami. Najwyrazniejszym
przyktadem krytycznego stosunku polskich tworcow do ,.krolowej ballad” jest
Mickiewiczowskie To lubie, o ktorym Pawel Pluta napisat, ze stanowi: ,,zarto-
bliwa reakcje na wszystkie ballady gotyckie, ktorych poetyke niesamowitosci
i okropnos$ci odbija niczym w krzywym zwierciadle” (s. 141). Préba zdystan-
sowania si¢ od niemieckiego dzieta to, jak stusznie podkresla piszacy, kolejny
wysitek polskich mistrzow pidra zmierzajacy ku budowaniu wiasnych wzorcow
estetyki gotyckiej.

Ostatnig cz¢s$¢ publikacji Pawta Pluty stanowi bogate omowienie drugiego
z wyodrebnionych przez autora gatunkow: gotyckiej ballady historycznej. Podob-
nie jak rozdzial o balladzie grozy, partia ta skonstruowana jest wedlug porzadku
tematycznego. Najwazniejsze sa: zamki i ruiny — symbole minionej potegi i smutni
swiadkowie dawnej §wietnosci, oraz postaci historyczne jako bohaterowie utwo-
row, a takze wydarzenia przetomowe z dziejow Polski stanowigce kanwe ballado-
wej fabuty. Wszystkie te motywy w oczywisty sposob tacza sie z nieszczgsciem
zagrabionej ojczyzny, stajg si¢ tworzywem metaforycznych odniesien do sytuacji
upadku kraju.
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Takze tym razem wroctawski badacz obficie przytacza egzempla. Przywotuje
imponujaca liczb¢ utwordéw i znanych, i rzadziej dzi$ czytywanych autorow, jak
np.: Maurycy Gostawski, Kazimierz Puchata, Aleksander Zarzecki, Jan Kanty Rze-
sinski, Pawet Pigtkowski, Jozef Lewicki, Onufry Pietraszkiewicz, Walenty Gurski,
Maurycy Jarmund. Jak interesujaco pokazuje Pluta, to wtasnie ballada historyczna
ma najwickszy wptyw na ksztaltowanie odmienno$ci, swoistego charakteru i nie-
powtarzalnych cech polskiego gotycyzmu.

Zakonczenie ksigzki nie jest, jak czasem bywa, schematycznym powtérzeniem
wnioskow prezentowanych we wczesniejszych partiach rozprawy. Pawel Pluta
rozstaje si¢ z czytelnikiem, podarowujac mu dodatkowa porcje wiedzy o polskiej
balladzie gotyckiej. Wspomina mianowicie o nowych tendencjach w rozwoju ga-
tunku, ktore rodzity sie po 1830 roku. Przywotuje wiele nazwisk i tytutow, otwie-
rajac tym samym perspektywy kolejnych dociekan.

Przed bibliografig i indeksem nazwisk autor zamiescil w publikacji wykaz
utworow przeniknietych estetyka gotycyzmu, porzadkujac je wedle chronologii.
To wazny — gtownie ze wzgledow poznawczych i utylitarnych — gest, ktory wydaje
sie kontynuacja dobrych praktyk monografistow gatunkow literackich, ze Zgo-
rzelskim na czele. Lubelski badacz takze na koncu ksiazki podat katalog dum,
poprzedniczek ballady. Znacznie wazniejsze jednak wydaje si¢ widoczne miedzy
pracami podobienstwo myslenia o istocie gatunku: jego cechach niepodlegajacych
jednoznacznemu definiowaniu, uwarunkowaniach kontekstowych, zaleznosci od
konwenansow i anomalii danego czasu.

Pawet Pluta $wiadomie i — jesli wolno tak powiedzie¢ — z pokora wobec
materiatu poetyckiego poszukuje jakosci gotyckich w polskiej balladzie. Nie
dazy uparcie do stworzenia twardych kryteriow i przejrzystych wyznacznikow
gatunkowych, a prezentuje, poddaje analizie, interpretuje badz reinterpretuje,
przywotywane swobodnie utwory imponujacego w sumie grona tworcoOw prze-
tomu XVIII i XIX stulecia. Ttem rozwazan zawsze pozostajg europejskie zjawi-
ska artystyczne o charakterze gotyckim, ktoére nie sg jedynie erudycyjnag oprawa
refleksji badacza, ale stanowig zroédto poszukiwan wyjatkowych wlasciwosci
naszego pi$miennictwa. Tym sposobem w skromny dotychczas nurt badan nad
polskim gotycyzmem Pawet Pluta wiacza dobrze opracowany literacki i litera-
turoznawczy konkret.



