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POEZJA, MUZYKA I SUMIENIE.
O LUKANIE W KORONACJI POPPEI
GIOVANNIEGO FRANCESCO BUSENELLEGO
I CLAUDIO MONTEVERDIEGO

Claudio Monteverdi, ojciec operowego Orfeusza, jest takze wspottworceg te-
atralnego portretu innego poety, zupelnie odmiennego od trackiego $piewaka i nie-
pochodzacego z mitu, lecz posiadajacego wyrazisty historyczny pierwowzor — Lu-
kana przedstawionego w L Incoronazione di Poppea.

Co prawda tym razem ojcostwo to jest nieco problematyczne, bo atrybucja
opery nie jest pewna. Nie wszyscy byli i sg sklonni uzna¢ autorstwo Montever-
diego, zarowno ze wzgledu na brak informacji na ten temat w wigkszos$ci do-
stepnych wydan i r¢kopiséw z epoki, jak 1 ze wzgledu na styl kompozycji, ktory
wielu badaczom wydawat si¢ nieprzystajacy do profilu artystycznego sedziwego
juz wowczas tworey'. Nie drazac jednak tej (nadal nie rozstrzygnietej) kwestii, na
potrzeby niniejszego artykutu okreslam kompozytora opery tradycyjnie mianem
Monteverdiego (nawet jesli nalezy traktowac to nazwisko jako rodzaj gmerku).

O wiele istotniejszym problemem zwigzanym z postacig Lukana sg roznice
zachodzace pomiedzy zapisami libretta umuzycznionego a jego wersjg czysto tek-

Dr hab. Iwona PucHALskA — Katedra Komparatystyki Literackiej na Wydziale Polonistyki Uni-
wersytetu Jagiellonskiego; iwona.puchalska@uj.edu.pl

' Gdyby nie 6w drugi, stylistyczny argument, kwesti¢ autorstwa mozna by uznaé za rozwiazang
dzieki odkryciu przez Paolo Fabbriego tzw. r¢kopisu z Udine, informujacego, ze opera byla ,recitata
in Musica del Sig. Monte Verde” — co w polaczeniu z tradycja, przypisujaca mu to dzieto, stano-
witoby argument zasadniczy. Niektorzy komentatorzy widza jednak w Koronacji dzieto zbiorowe,
powstate pod kierunkiem Monteverdiego; zob. migdzy innymi P. FABBRI, Monteverdi, thum. T. Carter,
Cambridge 1994, s. 259-265; E. RosaND, Monteverdi’s Last Operas: A Venetian Trilogy, Berkeley
2007, s. 63-68; E. RosaND, Monteverdi's last operas, [w:| The Cambridge Companion to Monteverdi,
red. J. Whenham, R. Wistreich, Cambridge 2007, s. 227-242.
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stowa, ktora, zgodnie z duchem epoki, postrzegano zapewne jako przeznaczona
do wielokrotnego umuzycznienia i ktorg z taka intencja wydat drukiem sam Bu-
senello, w wersji obszerniejszej niz ta opracowana przez Monteverdiegoz. Spra-
we komplikuje dodatkowo fakt istnienia dwoch muzycznych wersji Koronacji,
weneckiej 1 neapolitanskiej, ktore nie do$¢, ze nie dostarczaja satysfakcjonuja-
cego zestawu informacji wykonawczych, to na dodatek roznig si¢ odczuwalnie
pomiegdzy soba zarowno w kwestii opracowania muzycznego, jak i konfiguracji
i ilosci scen®. W wersji weneckiej scena z udziatem Lukana w ogole nie istnieje,
natomiast w wersji drukowanej libretta Busenellego jest zasadniczo odmienna od
zapisu neapolitanskiego®.

Z drugiej jednak strony sprawa wydaje si¢ prosta o tyle, ze Lukan jest postacig
epizodyczng. Mozna by nawet powiedzie¢, ze zostal potraktowany nieco po maco-
szemu — gdyby nie to, ze jego wejscie na scen¢ nastepuje w momencie newralgicz-
nym: towarzyszy pierwszemu pojawieniu si¢ Nerona po $mierci Seneki. Trudno
uniknaé patrzenia na te dwie sytuacje jako na wzajemnie si¢ o$wietlajace®. W ten
sposob sa one zreszta interpretowane w wielu inscenizacjach, w ktorych Lukan
przedstawiany jest jako poniekad ,.tanczacy na grobie” filozofa. Tak dzieje si¢
na przyktad w realizacji Jeana-Pierre’a Ponnelle’a prowadzonej przez Nikolausa
Harnoncourta (przygotowanej dla teatru w Ziirichu w 1977 roku)®; podobnie rzecz
si¢ ma w spektaklu Michaela Hampe, pod batuta René Jacobsa (Schwetzinger
Festspiele, 1993), gdzie Neron i Lukan wchodzg na sceng, na ktérej w ,,wannie”,
stanowigcej zagltgbienie w biegunie kuli ziemskiej, wciaz jeszcze spoczywa mar-
twy Seneka — i podkreslaja swe emocje licznymi, bachicznymi toastami, co jakis$

2 Edycja: Giovanni Francesco BUSENELLO, Delle hore ociose, Venice, Giulini 1656.

3 Zob. E. OBNISKA, Claudio Monteverdi. Zycie i twérczosé, Gdansk 1993, s. 477-482.

* Tamze, s. 507. Przedruk sceny w wersji Busenella znajduje si¢ w pracy Piotra URBANSKIEGO
Seneka i Lukan w inscenizacjach ,,L’Incoronazione di Poppea”, [W:]| TENZE, ,, David musicus” i inne
studia z pogranicza tradycji antycznej i historii opery, Krakow 2014, s. 70-72.

5 Przypomnijmy, ze w wersji drukowanej libretta z 1656 roku miedzy pozegnaniem Seneki z fa-
miliari (sc. 111) a spotkaniem Lukana z Neronem (sc. VI) znajduja si¢ dwie sceny — scena IV, w ktorej
Chor Cnot zaprasza Seneke do nieba (Liete et ridente...), oraz scena V, w ktorej zalecaja si¢ do siebie
Paz i Panienka (Tento un certo non so che...). Scena IV nie zostata umuzyczniona ani w zapisie
weneckim, ani neapolitanskim; scena V w wersji weneckiej istnieje w formie skroconej w stosunku
do libretta. Niezaleznie jednak od tego, czy rozmowa Pazia z Panienka zostanie usunigta czy tez nie,
scena z Lukanem jest pierwsza, w ktdrej widzimy Nerona po $§mierci filozofa. W niniejszej interpre-
tacji traktuj¢ sceng zalotow Pazia i Panienki jako integralny fragment dzieta, majacy istotny walor
interpretacyjny, stanowi ona bowiem — jak postaram si¢ ukaza¢ — swoisty kontrapunkt dla sceny VI,
nie zmieniajac wprawdzie zasadniczo jej wymowy, ale uwypuklajac niektore jej aspekty. Tekst li-
bretta podaj¢ za: http://www.librettidopera.it/zpdf/incopop.pdf

% Por. przeglad inscenizacji tej opery dokonany przez Piotra Urbanskiego (Seneka i Lukan...,
s. 52-69).
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czas spogladajac uwaznie na ciato filozofa, jakby dla upewnienia si¢, ze naprawde
juz nie zyje.

To, ze w obrgbie §wiata przedstawionego opery Lukan nie jest — poza tg jedyna
sceng — w zaden sposoOb charakteryzowany, sprawia, ze aby doprecyzowa¢ kontekst
interpretacyjny, trzeba odwotaé si¢ do wiedzy pozaoperowej, czyli przede wszyst-
kim siegna¢ do zrédet informacji, z ktorych korzystat librecista.

Naczelnym zrodlem jest oczywiscie Tacyt, a zwlaszcza jego Roczniki (wska-
zane przez samego Busenello) oraz Dialog o mowcach. Z nich dowiadujemy sig,
ze Lucanus Annaeus, bratanek Seneki i wspotwychowanek Nerona, byt cenionym
poeta. Jego tworczosé cieszyla sie taka renoma, ze Tacyt w Dialogu o méwcach
wymienia go niejako ,,jednym tchem” obok Horacego i Wergilego, stawiajac jego
utwory za wzér poetyckiej pigknosci’. By¢ moze wlasnie poetyckie talenty Lukana
staly sie przyczyna zepsucia jego relacji z Neronem; Tacyt podaje, ze ,,Neron sta-
we jego poematow thumit i daremnie usitujagc mu doréwnac, zabronit mu si¢ nimi
popisywaé”g, w wyniku czego Lukan powzigl do cesarza nienawis¢ i zaangazowat
sie¢ w spisek Pizona, ktory przyptacit $miercig — zostal zmuszony do samobdjstwa
w roku 65, a wiec w tym samym okresie, co Seneka. Jego postawa po wykryciu
spisku nie byla zreszta godna podziwu — ,,zwiedziony przyrzeczeniem bezkarno-
$ci” w zamian za denuncjacje, donidst o udziale w spisku swojej matki, Acyliig.

7 Tacyr, Dialog o mowcach, [w:] Dziela, tam. S. Hammer, t. I, Warszawa 1957, s. 21.

8 TacyT, Roczniki, [w:] tamze, t. I, s. 463. Wszystkie cytaty w polskim tlumaczeniu podaje dalej
za tym wydaniem, stosujac skrot Roczniki 1 podajac numer strony.

,,Lucanum propriae causae accendebant, quod famam carminum eius premebat Nero prohibue-
ratque ostentare, vanu adsimulatione”, http://www.thelatinlibrary.com/tacitus/tac.ann15.shtml (XV,
49). Cytaty tacinskie podaje dalej za ta edycja internetowa, stosujac skrot Annales i podajac numer
ksiegi oraz akapitu.

 Roczniki, s. 469.

,,Lucanus Quintianusque et Senecio diu abnuere: post promissa impunitate corrupti, quo tar-
ditatem excusarent, Lucanus Aciliam matrem suam, Quintianus Glitium Gallum, Senecio Annium
Pollionem, amicorum praecipuos, nominavere” (Annales XV, 56).

Nota bene Tacyt, niekryjacy potepienia dla postawy Lukana, niejako w kontrapunkcie do niej oraz
tych, ktorzy podobnie jak poeta, chcac ratowaé whasng skore, denuncjowali najblizszych przyjaciot,
wspomina o nieztomnej Epicharis, ktoéra nawet na mekach nie wydata wspoétspiskowcow:

,,at illam non verbera, non ignes, non ira eo acrius torquentium, ne a femina spernerentur, pervi-
cere, quin obiecta denegaret. sic primus quaestionis dies contemptus. postero cum ad eosdem crucia-
tus retraheretur gestamine sellae (nam dissolutis membris insistere nequibat), vinclo fasciae, quam
pectori detraxerat, in modum laquei ad arcum sellae restricto indidit cervicem et corporis pondere
conisa tenuem iam spiritum expressit, clariore exemplo libertina mulier in tanta necessitate alienos
ac prope ignotos protegendo, cum ingenui et viri et equites Romani senatoresque intacti tormentis
carissima suorum quisque pignorum proderent” (4nnales XV, 57) / ,,wyzwolenica i kobieta, ktora
chwalebnym przyktadem w tak wielkiej udrgce obcych i prawie nieznajomych ostaniata, podczas gdy
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Niezaleznie jednak od niechlubnego zachowania w czasie $ledztwa, poeta potrafit
nada¢ godny i artystyczny wymiar swojej $§mierci, o czym wiemy z relacji Tacyta:

Exim Annaei Lucani caedem imperat is profluente sanguine ubi frigescere pedes manu-
sque et paulatim ab extremis cedere spiritum fervido adhuc et compote mentis pectore
intellegit, recordatus carmen a se compositum, quo vulneratum militem per eius modi
mortis imaginem obisse tradiderat, versus ipsos rettulit, eaque illi suprema vox fuit'°.

Ow opis konania, w ktérym poezja niejako uzupetia, komentuje i stymuluje
rzeczywistos$¢, wydaje sie bardzo znaczacy w zwiazku z tym, jak Lukan zostat
przedstawiony w operze. Postuzenie si¢ w chwili $mierci autocytatem ukazuje ten-
dencje do teatralizacji i poetyzacji rzeczywistosci, a przede wszystkim — do niemal
bezposredniego przekuwania do§wiadczen zyciowych w wizje poetycka — 1 vice
versa; do traktowania poezji jako zwierciadta chwili biezacej — i odwrotnie. W ten
sposob poezja nadaje sens doraznym zdarzeniom, dokonujac ich uwznio$lenia oraz
— w intencji poety — niewatpliwie takze uwiecznienia.

Tacyt nie podaje, jaki tekst przywotal umierajacy Lukan; jest jednak w Farsalii
fragment opisujacy $mier¢ Domicjusza, z ktorym poeta mogtby sie utozsamic,
dobrze pasujacy do sytuacji:

Mors tamen eminuit clarorum in strage uirorum
pugnacis Domiti, quem clades fata per omnis
ducebant: nusquam Magni fortuna sine illo
succubuit. uictus totiens a Caesare salua
libertate perit: tunc mille in uolnera laetus
labitur ac uenia gaudet caruisse secunda.
uiderat in crasso uersantem sanguine membra
Caesar, et increpitans ,iam Magni deseris arma,
successor Domiti; sine te iam bella geruntur’
dixerat. ast illi suffecit pectora pulsans

spiritus in uocem morientiaque ora resoluit.

wolno urodzeni i megzczyzni, rycerze rzymscy i senatorowie, nie tknigci torturami, jeden po drugim
najdrozsze sercu osoby zdradzali” (Roczniki, s. 469).

19 dnnales (XV, 70).

»~Nastepnie rozkazuje straci¢ Anneusza Lukana. Kiedy ten w miarg uptywu krwi poczul, ze zigbng
mu nogi i rece i ze stopniowo z konczyn zycie ustgpuje, podczas gdy on myslami wlada i serce dotad
mu bije, przypomniat sobie ustep ulozonego przez siebie poematu, w ktdrym opowiedziat, jak ranny
zolnierz skonat przez wyobrazenie sobie tego rodzaju $mierci, i te wlasnie wiersze zarecytowat,
a byly to ostatnie jego stowa” (Roczniki, s. 476-477).

Wydaje sig, ze thumaczenie jest w tym miejscu nieco mylace; nie chodzi chyba o to, ze skonat
przez wyobrazenie sobie tego rodzaju $mierci — ile o to, ze umierat $mierciag podobnego rodzaju ,,na
obraz” tej ukazanej w poezji — czyli przez uptyw krwi.
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‘non te funesta scelerum mercede potitum

sed dubium fati, Caesar, generoque minorem
aspiciens Stygias Magno duce liber ad umbras
et securus eo: te, sacuo Marte subactum,
Pompeioque grauis poenas nobisque daturum,
cum moriar, sperare licet.” non plura locutum
uita fugit, densaeque oculos uertere tenebrae'!.

Informacji biograficznych na temat Lukana jest do$¢ sporo, jednak majg one
ograniczong uzyteczno$¢, gdyz Busenello, zgodnie z praktyka epoki, prezentowat
swobodny i tworczy stosunek do materiatu historycznego (co zreszta sam zazna-
cza w Argomento do libretta'?). Kondensacja zdarzeh w operze, ktéra przedstawia
w obrebie jednego dnia — od $witu do zmierzchu — histori¢ rozciagajaca si¢ w rze-
czywistosci na kilka lat, uniemozliwia konsekwentne usytuowanie losow Lukana

" ML.A. Lucanus, De bello civili sive Pharsalia, V11, 599-616.

Wszystkie tacinskie cytaty z tego dziela podaje za: http://www.thelatinlibrary.com/lucan/lucan7.
shtml, oznaczajac numer ksiegi i wersu.

Ale w tej masie znakomito$ci wybija si¢ $miercia

Dzielny Domicjusz, ktorego losy wiodty

Przez wszystkie nieszcze$cia. Nigdzie Fortuna Wielkiego

Nie ulegata bez jego szkody. Tylekro¢ przez Cezara pobity

Zmart jednak nie tracac wolnosci: tutaj wérdd ran tysiagca

Padt szczgsliw i rad, Ze drugi raz z jego nie korzystat faski.

Ujrzat go Cezar, jak w gestej krwi tonat, i tymi go karcit

Stowami: Opuszczasz juz wojska Wielkiego, Domicjuszu,

Ty mdj nastepco! Bez ciebie juz wojng si¢ wiedzie”.

Tak Cezar. A jemu w piersi jeszcze starczyto oddechu,

By usty konajacymi tyle mu powiedzie¢: ,,Nie widzg, Cezarze,

Bys$ dosiagt nieszczesnej nagrody za zbrodnie;

Los twoj niepewny, bo marniejszy niz zigcia

A ja do cieniow stygijskich id¢ bezpieczny i wolny

Pod wodza Wielkiego. Umieram, lecz §miem mie¢ nadziejg,

Ze ty przez Marsa srogiego pobity ciezkg zaptacisz kare

Pompejuszowi i mnie!” — Po tych stowach opuscito go zycie

I geste ciemnos$ci okryty wywrocone oczy —

Wszystkie cytaty z polskiego tekstu Farsalii podaj¢ wedtug przektadu M. Brozka, dostgpnego
na stronie: http://biblioteka.kijowski.pl/antyk%20rzymski/06.%20lukan%20marek%20anneusz%20
-%20wojna%20domowa.pdf

12 Nerone innamorato di Poppea, ch’era moglie di Ottone, lo mando sotto pretesto d’ Ambascia-
ria in Lusitania per godersi la cara diletta, cosi rappresenta Cornelio Tacito. Ma qui si rapresenta
il fatto diverso” (,,Neron zakochany w Poppei, ktora byta zong Ottona, wystat go pod pretekstem
ambasadorowania do Luzytani, aby cieszy¢ si¢ ukochana, jak przedstawia to Korneliusz Tacyt. Ale
tutaj rzecz przedstawiona jest inaczej”). Tekst wloski podaj¢ za: P. URBANSKI, Seneka i Lukan...,
s. 70, thum. L.P.
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wzgledem innych osob oraz stawia pod znakiem zapytania mozliwosci jego cha-
rakterystyki poprzez pryzmat stosunkow interpersonalnych. Trudno stwierdzi¢ na
przyktad, na jakim etapie zycia, kariery oraz stosunkow z Neronem znajduje si¢
Lukan, kiedy pojawia si¢ na scenie u jego boku. Czy nienawidzi juz cesarza, czy
tez sekunduje jego trumfowi? Uwzgledniajac historyczng bliskos¢ $mierci Lukana
i Seneki, mozna by przypuszczaé, ze operowy poeta czuje zblizajace si¢ niebezpie-
czenstwo i jest przerazony. Libretto nie daje jednak jasnych sygnatoéw, ze Lukan
si¢ boi; w §wiecie przedstawionym opery nie ma tez powodow do strachu, gdyz
Seneka umiera nie z powodow politycznych, lecz dlatego ze stanowi przeszkodg
dla realizacji planow Poppei, jego $mier¢ nie implikuje wigc zagrozenia zycia
Lukana. Ale w konteks$cie Swiezej (w operze) pamigci o $mierci Seneki wydaje si¢
prawdopodobne, ze Busenello zbudowat ten epizod jako moment zatamania si¢
relacji przyjacielskiej miedzy poeta a Neronem, a w kazdym razie przynajmniej
utraty zaufania do cezara, ktory realizacji mitosnych pragnien nie waha si¢ okupic
zyciem wychowawcy i mistrza.

Jeden fakt wydaje si¢ przy tym niewatpliwy — to, ze Lukan jest poeta i partneru-
je w tej scenie Neronowi przede wszystkim jako poeta. Wynika to niedwuznacznie
z ich dialogu, znajdujac potwierdzenie w zapleczu kulturowym opery, w czasie
i miejscu jej powstania. Lukan dla wtoskich humanistow to nie tylko bohater Rocz-
nikéw, lecz chyba gtownie bohater Dantego. W Boskiej komedii zostal przedsta-
wiony wsrod glownych poetdw starozytnosci: w czwartej pie$ni Piekta pojawia
si¢ w towarzystwie Homera, Horacego i Owidiusza, jako ,,jednaki dostojenstwem”
z nimi'®. Ernst Robert Curtius, zastanawiajac si¢ nad przyczynami, dla ktérych
Lukan znalazt si¢ w tym gronie najwybitniejszych, wymienia kilka powodow:

Lukan byt wirtuozem napuszonego patosu i horroru, ale poza tym byt bieglty w spra-
wach $wiata podziemnego i czaréw. W dodatku jego dzieto bylto tekstem zrodtowym
do dziejow wojny domowej w Rzymie; byt on rowniez panegirysta surowego Katona
z Utyki, ktérego Dante umiescit jako straznika u podndza Gory Czysécowej'.

Ktoéra z tych cech tworczosci Lukana mogta sktoni¢ Busenella do wprowa-
dzenia jego postaci do Koronacji? (zaktadajac oczywiscie, ze przeprowadzona
przez Curtiusa charakterystyka historyczno-kulturowego uwarunkowania recepcji
Farsalii jest trafnals). Jesli wybiera¢ sposrod wyznacznikéw podanych przez nie-

13 A. DANTE, Boska komedia; Pieklo IV, w. 88-91, thum. E. Porebowicz, Warszawa 1990, s. 40.

14 E.R. Curtius, Literatura europejska i tacinskie sredniowiecze, thum. i oprac. A. Borowski,
Krakow 1997, s. 23-24.

15 Recepcja Lukana zmieniala si¢ przez wieki, jednak niezmiennie podkreslano mato , klasycz-
ny” (w rozumieniu winckelmannowskim) charakter epopei i specyficzng atmosfere §wiata w niej
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mieckiego badacza, watpliwe wydaja si¢ patos i horror, bowiem ani Busenello, ani
Monteverdi nie byli sktonni odwotywac si¢ do tego typu estetyki. Tym, co moglo
inspirowa¢ Busenella, jest natomiast gtgboko pesymistyczny wydzwigk opowiesci
Lukana o wojnie domowej, w ktorej poeta opiewat ,,prawo zbrodni przyznane”
(,,iusque datum sceleri”!®), a takze prezentowana przezen wizja $wiata, w ktorym
cztowiek jest bezwolny wobec Fatum i w ktorym racja jest zawsze po stronie
zwyciezcow. I tu dochodzimy do drugiej grupy informacji na temat Lukana, tych
mianowicie, ktore Busenello mogt czerpaé bezposrednio z jego tworczosci, przede
wszystkim wlasnie z Farsalii, ktorag proponuje¢ potraktowaé jako gtéwnag prze-
stanke charakterystyki posredniej jej autora — gdyz wobec swobodnego podejscia
librecisty do faktow biograficznych wlasne teksty poety wydaja si¢ istotniejszym
punktem odniesienia.

Farsalia, opowie$¢ o wojnie domowej, na poziomie ideowym tradycyjnie byta
odczytywana jako pochwata stoicyzmu, uosobionego w postaci Katona (co widaé
cho¢by w przywotanej wypowiedzi Curtiusa), chociaz zwracano tez uwagge na nie-
jednoznaczny charakter owej pochwaly. W kontekscie opery owa ambiwalencja na-
biera szczegdlnego wymiaru, jako ze zarowno idee stoickie obecne w Farsalii, jak
i postac¢ ich reprezentanta — Katona — pozornie odsytajace bezposrednio do mysli
Seneki, w istocie zostaly przez Lukana poddane swoistej rewizji. W tej perspekty-
wie Busenello jawi si¢ jako wyjatkowo wnikliwy czytelnik i interpretator Farsalii.

Juz w pierwszych wersach tego poematu napotykamy fragment, ktory moze
sporo powiedzie¢ na temat charakteru Lukana jako nadwornego poety Nerona, jego
relacji z cezarem oraz jego zalozen §wiatopogladowych:

Quod si non aliam uenturo fata Neroni

inuenere uiam magnoque aeterna parantur

regna deis caclumque suo seruire Tonanti

non nisi saeuorum potuit post bella gigantum,

iam nihil, o superi, querimur; scelera ipsa nefasque
hac mercede placent. Diros Pharsalia campos
inpleat et Poeni saturentur sanguine manes,

ultima funesta concurrant proelia Munda,

his, Caesar, Perusina fames Mutinaeque labores

przedstawionego; jak pisat na poczatku wieku XX Stanistaw Sptawinski: ,,Te cechy utworu Lukana:
wybor tematu, patos, osobisty, liryczny stosunek autora do wizji artystycznej; malowniczos¢ stylu
(a do tego muzykalno$¢ wiersza), swiat guset i czaréw — wszystko to sprawia, ze, w przeciwienstwie
do spokojnej, klasycznej epopeji Wirgiljusza, mozemy za Pichon’em [sic] nazwa¢ Farsalje epopeja
romantyczna” (,, Farsalja” Lukana w przekiadach polskich XVII wieku, Krakow 1929, s. 5).

1 Pharsalia, 1, 2.
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accedant fatis et quas premit aspera classes
Leucas et ardenti seruilia bella sub Aetna,
multum Roma tamen debet ciuilibus armis
quod tibi res acta est'”.

[...]

Sed mihi iam numen; nec, si te pectore uates
accipio, Cirrhaea uelim secreta mouentem
sollicitare deum Bacchumque auertere Nysa:
tu satis ad uires Romana in carmina dandas'®.

Mamy w tym fragmencie do czynienia z tradycyjnym, cho¢ zdecydowanie hi-
perbolicznym (i dlatego przez niektoérych komentatorow uznanym za ironiczne)
pochlebstwem. Skierowane jest ono do Nerona jako cezara, ktory byt takze — nie
zapominajmy — nieobliczalnym, groznym i — jak twierdzi Tacyt — zazdrosnym
konkurentem w dziedzinie poezji. Ale mamy takze szczeg6lng wizje historiozoficz-
na, cze$Clowo zapewne wypracowang na potrzeby frazy panegirycznej, czesciowo
jednak niezalezng od niej. Lukan, gloszac pochwate wladzy cezara, a zarazem
podejmujac trudny temat bratobdjczej walki, ktora umozliwita ustanowienie tego
typu rzadow, przedstawia wizje rzeczywistosci, ktéra mozna, oczywiscie uprasz-
czajac, uja¢ w formute ,,cel uswieca srodki”. Wydaje sig, ze pod tym wzgledem
Farsalia dobrze odzwierciedla nie tylko klimat wojny domowej, ale i niezdro-
wy klimat panowania Nerona. Charakterystyczna dla Lukana terribilita, o ktorej
wspomina Curtius — uderzajace w Farsalii upodobanie do scen mrocznych, liczne
watki zwigzane z czarami, frenetyczne opisy cierpienia, tortur i $mierci — wydaja

7 Pharsalia, 1, 33-45.

Lecz jesli losy tu innej nie znalazty drogi

Do przysztej wladzy Nerona — a drogo si¢ ptaci za wieczne
Bogéw wiadanie — i jesli niebo stuzy¢ Grzmigcemu nie mogto
Inaczej, jak tylko po wojnie z Gigantéw srogoscia,

To skargi nasze — o, bogi! — juz milkna: te zbrodnie bezbozne
Warte sg takiej nagrody. Niech pola Farsalii okropne
Przesigkng krwia! Niech si¢ many nig syca punickie!

Niech pod Mundg daleka bitwy mordercze si¢ tocza,

Niech si¢ do nieszcze$¢ tych Cezar przytaczy, i gtod peruzynski,
I mutynskie cierpienia, i floty ucisk u groznej Leukady,

1 boj pod ognistg Etna niewolniczy!

'8 Pharsalia, 1, 63-66.

Lecz dla mnie juz jeste$ ty bogiem; tak czuje to wieszcze

Me serce. Nie chcialbym wigc trudzi¢ ni boga, co objawia
Cyrrejskie tajemnice, ni Bakcha odwraca¢ od Nysy:

Ty mi wystarczasz, by we mnie do pie$ni o Rzymie tchna¢ sity.
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si¢ reakcja na rzeczywisto$¢, z ktorg Lukan obcowat, a nie tylko proba poetyckiej
rekonstrukcji czasow minionych.

Liczne sa takze w poemacie refleksje na temat tego, co dzi§ nazywamy absur-
dem rzeczywistosci; liczne §wiadectwa zwatpienia w racje bytu logiki humanitar-
nej oraz pesymistycznej oceny natury ludzkiej. Swiat przedstawiany przez Lukana
to arena nieustajacej gry sil, w ktorej racje maja zwyciezcey, a afirmacja rzeczy-
wistosci jest mozliwa jedynie przy zachowaniu postawy cynicznej. Opisywane
przez poete zdarzenia zdajg si¢ dowodzi¢, ze rzeczywistos¢ jest domeng chaosu,
nieokielznanego ani przez porzadek boski, ani przez ludzkie prawa. Dowodem na
to jest nie tylko wojna Cezara z Pompejuszem, lecz i inne epizody z historii Rzy-
mu, na przyktad opanowanie Rzymu przez Gajusza Mariusza:

[...] nulli sua profuit aetas:

non senis extremum piguit uergentibus annis

praecepisse diem, nec primo in limine uitae

infantis miseri nascentia rumpere fata.

crimine quo parui caedem potuere mereri?

sed satis est iam posse mori. Trahit ipse furoris

impetus, et uisum lenti quaesisse nocentem'”.

W $wiecie poematu Lukana odlegli, nieprzewidywalni, niesprawiedliwi bogo-
wie nie sg zadna ostoja, czego dowodzi akt bezkarnego wycigcia §wigtego gaju
przez Cezara:

[...] quis enim laesos inpune putaret
esse deos? seruat multos fortuna nocentis
et tantum miseris irasci numina possunt?’.

Kod etyczny ulega w Farsalii raz po raz zakwestionowaniu poprzez ukaza-
nie okrucienstwa i bezkarnosci, ktore zdaja si¢ podwazaé wiar¢ w kategori¢ spra-

1" Pharsalia, 11, 104-110.

— — Nikogo wiek nie ratowal.

Bezlitosnie wazono si¢ starcom w leciech podesztym
Ostatnie dni ukrdcié, czy dzieciom nieszczesnym

U progu zycia przerywac ich losow zaczatki.

Jakaz to wing na $mier¢ mogto niemowl¢ zastuzy¢?
Mogto juz umrze¢ — i to wystarczato! Wciagal je szatu
Sam ped. Bo szuka¢ winnych zdato si¢ gnusnoscia.

0 Pharsalia, 111, 447-449.

[...] bo ktéz by wierzyl, ze bogdw obrazaé

Mozna bezkarnie? Ale Fortuna ratuje niejednego z winnych,
A bostwa potrafig si¢ gniewac jedynie na biednych.
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wiedliwosci, przyznajac rolg wiodaca — i zwycieska — namietnosciom, ambicjom
i pragnieniom moznych. Gdy skonfrontujemy $wiat przedstawiony tego poematu
ze $wiatem opery, tekst Lukana jawi si¢ jako swoista ,,szkota rozczarowania”, do
ktorej mogt nawigzywac Busenello, tworzac w Koronacji wizj¢ uderzajacg ar-
bitralnym podejsciem do historii, przekonaniem o stabosci ludzkiej natury oraz
immoralizmem — wizj¢ Nerona i Poppei jako pary kochankow, ktorych namigtnosé
ilustruje dewizg amor vincit omnia.

Gdyby fabuta Busenella traktowata o fikcyjnym cezarze, w fikcyjnym impe-
rium, wrazenie niestosownosci mitosnego triumfu wiarotomnej zony i tyrana-mor-
dercy bytoby zapewne znacznie mniejsze. Ale Busenello, jak mozna wnioskowac
z prologu opery, nie zamierzat ukaza¢ triumfu mitosci idealnej. Wrecz przeciwnie
— ukazuje wszechstronnie, jak dziala i do jakich zachowan motywuje ludzi Mi-
to¢ (personifikowana jako mozna bogini). Ow z zalozenia realistyczny (w sensie:
zgodny z posiadang znajomoscig ludzkiej natury) obraz wspottworzy muzyka, ilu-
strujac, jak tatwo w wiele rzeczy uwierzy¢ i o wielu rzeczach zapomnieé, jesli si¢
jest pod wptywem Mito$ci. Szczegdlne znaczenie i wymowe ma finalny duet (Pur
ti miro...), demonstrujacy (zwlaszcza na poziomie muzycznym, stowa sa tu bo-
wiem proste) urok mitosnego zjednoczenia, ktore z perspektywy Nerona i Poppei
warte jest wszelkich padajacych w operze ofiar i popelnianych niesprawiedliwosci.
Demonstrujacy — ale to nie znaczy, ze afirmujacy. Jak stusznie zauwazyta Ewa
Obniska:

Monteverdi piszac Koronacj¢ Poppei odczuwat zapewne sit¢ namigtnosci Nerona i Po-
ppei i dlatego muzyka, jaka obdarza t¢ zbrodniczg par¢ (zwlaszcza za$ Nerona) jest
porywajaca. Gdy rozbrzmiewa, kaze zapomnie¢ o wszystkich popetnionych w imig tej
namigtno$ci zbrodniach i1 rozkoszowac si¢ jedynie jej czystym pigknem. To oczywisty
dowod potegi geniuszu s¢dziwego tworcy, a nie przyczynek do naszej wiedzy o jego
pogladach moralnych?!.

W ten sposdb Monteverdi nie tyle moze usprawiedliwia Nerona, ile pozwala go
zrozumie¢. Uzasadnione wydaje si¢ w zwigzku z tym przypuszczenie niektorych
komentatorow, ze wymowa moralna opery tworzy si¢ wtasnie poprzez zdziwie-
nie, jakie rodzi konfrontacja wiedzy o pdzniejszych tragicznych losach Poppei
i Nerona ze scenicznym obrazem ich milosnego triumfu®? — morat nie ma wiec
charakteru immanentnego, lecz kontekstowy. Taka sztuka, w ktorej odbiorca jest
skonfrontowany z silg mitosnej namietno$ci wyrazonej doskonala muzyka, zara-

21 E. OBNisKA, Claudio Monteverdi..., s. 475.
2 7Zob. np. T. CARTER, Monteverdi'’s Musical Theatre, New Haven 2002, s. 270-272.
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zem znajac finat jej dziatan, moze by¢ nawet uznana za skuteczniejsza przestroge,
niz wystepek ukazany bez uroku, a wigc fatwy do racjonalnego odrzucenia, ale
nieodpowiadajacy rzeczywistemu do§wiadczeniu.

Charakter Farsalii i zawarty w niej obraz $wiata, znakomicie korespondujacy ze
$wiatem przedstawionym w Koronacji, uzasadnia wprowadzenie do opery wilasnie
Lukana, jako tworcy prezentujgcego rownie pesymistyczng wizj¢ rzeczywistosci,
a zarazem dostarczajacego — i w rzeczywistos$ci, i w libretcie — swoistej legitymi-
zacji niemoralnym poczynaniom Nerona®®. Oczywiscie stworzona przez Busenello
rzeczywisto$¢, w ktorej rzadzi nie prawo$¢ i rozum, lecz pragnienia i namig¢tnosci,
nie zostala zapewne wyprowadzona jedynie z tego poematu. Farsalia raczej wspot-
gra z innymi impulsami, jakie uksztalttowaty do$¢ pesymistyczny, poddany prawu
relatywizacji i zasadniczo cyniczny, a zarazem tragiczny $wiatopoglad librecisty;
zresztg Swiatopoglad w epoce baroku — okresie niepokoju i §cierania si¢ sprzecz-
nych wartosci — dos¢ powszechny. Zwracala juz na to uwage m.in. Ewa Obniska,
ktora charakteryzujac teksty Busenella, pisata o charakteryzujacej je ciemnej wizji
$wiata, zdominowanego przez egoistyczne pragnienie zaspokojenia wlasnych in-
teresOw 1 potrzeb, Swiata rzadzonego przez tych, ktorych atrybutem jest nie prawo
moralne do wladzy, lecz sita®*.

Ale nie tylko pokrewienstwo $wiatopogladowe uzasadnia wprowadzenie przez
Busenello do sztuki Lukana. Rownie innym istotnym impulsem byt — jak si¢ zda-
je —namyst librecisty nad rola i istotg tworczo$ci poetyckie;j.

Busenello byt nie tylko dramatopisarzem, lecz takze poeta — autorem utworoéw
drobniejszych?®, obecnie praktycznie zapomnianych, ale wartych uwzglednienia
w kontekscie Koronacji. Busenello bowiem to poeta przedstawiajacy poete,
a wigc otwierajacy perspektywe autotematyczna.

Zaréwno Lukan, jak i Busenello dzialali na pograniczu poezji i polityki, przy
czym dla Lukana byta to raczej — ze wzgledu na sytuacje, w ktorej wzrastal i zyt
oraz powinowactwa nie zawsze z wyboru — konieczno$¢, podczas gdy w przy-
padku Busenella mamy raczej do czynienia ze $wiadoma decyzja. Obniska pi-
Sze wrecz, Ze jego ,,niespelnione ambicje polityczne znalazty ujscie w poezji”26.
Trudno stwierdzi¢ z catg pewnos$cia, czy istotnie mozemy mowi¢ o tego typu

23 Dysponujac nawet garécia informacji o autorze Farsalii weiaz trudno zrozumie¢, dlaczego
w Koronacji Poppei staje si¢ on partnerem Nerona w zmystowym duecie chwalgcym pigkno Poppei”
pisat Piotr Urbanski (Seneka i Lukan..., s. 50); w $wietle tekstu poematu wybor Lukana na partnera
$piewu Nerona po $mierci Seneki wydaje si¢ jednak uzasadniony.

24 E. OBNISKA, Claudio Monteverdi..., s. 469.

25 p.J. SwmitH, The Tenth Muse: a Historical Study of the Opera Libretto, New York 1970.

26 E. OBNISKA, Claudio Monteverdi..., s. 469.
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kompensacji; niemniej jednak Busenello, uczen i nastgpca wielkich humanistow
poprzedniej epoki, byt podobnie jak oni cztowiekiem wszechstronnych zaintereso-
wan i ogromne;j kultury, ktéra znajdowata ujscie w wielu formach aktywnosci. Nie
mozna naturalnie uznawac postaci Lukana w Koronacji za autoportret librecisty,
ale przedstawiony w duecie z Neronem splot wtadzy i poezji wydaje si¢ znaczacy.

W interpretacji muzycznej Monteverdiego scena stworzona przez Busenella
ulegta daleko idagcym zmianom, zdecydowanie modyfikujacym jej sens. Pierwsza
i zasadniczg z tych zmian wydaje si¢ usuni¢cie postaci Petroniusza i Tygellinusa
oraz (czg¢$ciowa) przemiana wygtaszanych przez nich kwestii w partie Lukana.
Taka intymizacja sytuacji umozliwia zaciesnienie i intensyfikacje relacji migdzy
cezarem i jego poeta oraz nadanie jej dominanty literackiej, a zarazem pewne
,»oczyszcezenie” Nerona, zwlaszcza przez usuniecie wyjatkowo (historycznie rzecz
biorgc) niesympatycznej postaci Tygellinusa. Druga zasadniczg modyfikacja do-
konang przez Monteverdiego jest segmentacja i redystrybucja w kompozycji mu-
zycznej stow bohaterow, ktorzy w tekscie Busenella wypowiadajg zwarte partie.
W wersji drukowane;j libretta najpierw Neron zwraca si¢ do Lukana z poleceniem
tworzenia pie$ni mitosnych, nastgpnie Lukan wygtasza stosowna parti¢ pochwatl,
po czym swoja piesn prezentuje Neron — i s3 to ,,utwory” niezalezne, kazdy z po-
etow wykazuje si¢ wlasng inwencja, kazdy tworzy niejako ,,0sobno”, cho¢ w na-
wigzaniu do drugiego. Natomiast opracowanie muzyczne Monteverdiego nada-
je scenie charakter zywego dialogu, sytuujac Nerona w sytuacji specyficznego
»ucznia” Lukana; towarzystwo i pomoc poety wydaja mu si¢ w sytuacji po zamor-
dowaniu Seneki niezbedne:

Hor che Seneca é morto,
Cantiam, cantiam Lucano,
amorose canzoni [...] (141)*’

Uwolniwszy si¢ od naciskow i potepienia niewygodnego nauczyciela-moralisty,
Neron, zamiast pospieszy¢ radosnie do Poppei, zwraca si¢ do Lukana, proponujac
mu wspolne poetyzowanie na temat mito$ci. Takie zachowanie, na pierwszy rzut
oka zastanawiajace, ma jednak psychologiczne uzasadnienie. Scena z Lukanem
rozszerza znaczgco charakterystyke cezara, przypominajac o jego poetyckich am-
bicjach — przy czym tworczos¢ literacka Nerona nie jest przez Busenello przedsta-
wiona jako chorobliwa ambicja, kazaca mu bezwzglednie usuwa¢ konkurentow czy
nawet — jak glosi legenda — nakazywac spalenie Wiecznego Miasta. Przedstawiona
jest jako proba znalezienia ujscia dla mitosnego uniesienia, lecz takze jako sposob

27 Teraz, kiedy Seneka nie zyje, / §piewajmy, $piewajmy Lukanie / mitosne piesni” (thum. I.P).
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na pokrycie §wiadomosci, ze oto Seneka nie zyje — ze usunigta zostata ostatnia
przeszkoda na drodze do potaczenia z Poppea, ale cena za jej usunigcie byta bar-
dzo wysoka. Owe amorose canzoni, ktore rozpoczyna Neron, nie tylko wyrazaja
uczucie do Poppeli, lecz takze — czy tez moze raczej przede wszystkim — majg za
zadanie pomoc w przepracowaniu nastgpstwa tej mitosci, jaka jest Smier¢ nauczy-
ciela i mistrza Neronowej mtodosci. Pie$ni majg, przynajmniej w pewnym stop-
niu, ,,0swoi¢” wyrok $mierci wydany na filozofa poprzez pochwale Mitosci, ktora
usuniecie Seneki uzasadnia i czyni koniecznym?8. Totez mozna postrzegaé jego
rozmowg¢ z Lukanem nie tylko jako mitosng celebracje czy tez jako wyraz triumfu
i orgiastycznej radosci, godnej cesarskiego, dekadenckiego Rzymu?’, lecz przede
wszystkim jako reakcj¢ na doswiadczenie, jakim byto dla Nerona wystanie Seneki
na $mier¢, u§wiadamiajgce mu potege namigtnosci, w ktorej niewoli si¢ znalazt.
Tworczos¢ poetycka jest symptomem samopoznania, ale i probg samousprawiedli-
wienia, a emocjonalnos¢, by nie rzec: histerycznos$¢ tej sceny nie stanowi jedynie
wyrazu zepsucia, lecz takze wyraz swiadomosci uwigzienia w mocy witasnych
uczug, co Neron ilustruje okrzykiem: ,,Ahi, destino!” (,,0, przeznaczenie!”). Poezja
zostaje w operze, podobnie jak Cnota i Fortuna, zdominowana przez Mito$¢ i stuzy
jej sprawom, ale zarazem ja diagnozuje.

Pozostawiam na marginesie kwestie potencjalnie homoerotycznego charakteru
relacji migdzy Neronem i Lukanem, ch¢tnie ostatnio eksponowang przez rezyse-
row 1 w kontek$cie antycznym niejako standardowa, lecz w poetyckim uktadzie
zaleznosci migdzy Lukanem i Neronem mato istotng. Zaktadam przy tym — z petna
swiadomoscia, ze ide wbrew twierdzeniom wielu komentatorow — ze owa ,,twarz”,
owe ,,usta i oczy”, opiewane przez obu bohaterow, naleza do Poppei, a nie do zad-
nego z nich. Po pierwsze — dlatego, ze zwiazek erotyczny miedzy cezarem i jego
przyjacielem nie miat powodu — w antycznym kontek$cie kulturowym — budzié¢

28 Przypomnijmy, ze Seneka stoi na drodze nie tylko Nerona, ale i Oktawii. Gloszac hasta umiaru
i pows$ciagliwosci, przeciwstawia si¢ zarowno mitosnemu impulsowi cezara, jak i checi zemsty jego
matzonki. Totez pelne pasji wystapienie pazia Oktawii, ktorego nienawis¢ budzi ,.filosofo astuto”
(scena VI, 48), mozna uzna¢ za ekspresje ukrytych zalow samej imperatorowej, ktore zreszta osta-
tecznie biora gore i kulminuja w zadzy radykalnego usunigcia rywalki. To Neron skazuje Seneke na
$mier¢, ale Oktawia takze ostatecznie odrzuca jego sposob widzenia catej sytuacji. Seneka jest wiec
przez Busenella przedstawiony jako przeciwnik milosnej pasji w kazdej z jej wcielen — zarowno
mitosci zwycigskiej, jak 1 urazonej — i jako taki musi ponies¢ kleske w operze, ktéra demonstruje
niezwyciezona site tej bogini. Por. E. ROSAND, Seneca and the Interpretation of ,, L ’Incoronazione di
Poppea”, ,,Journal of the American Musicological Society” 1985, Vol. 38, No. 1, s. 34-71.

29 Claudio Monteverdi, ,,L’ Avant Scéne Opéra”, nr 224: Le Couronnement de Poppée, 2005,
s. 75. W duchu takiej interpretacji utrzymany jest wspomniany juz spektakl Michaela Hampe z 1993
roku.
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zadnych zastrzezen Seneki, totez jego Smier¢ w tej perspektywie nie miata powo-
dow by¢ zrodtem ekstatycznej piesni (a zwigzek miedzy jednym a drugim jest za-
znaczony w pierwszym wersie dialogu: (,,Hor che Seneca ¢ morto, / Cantiam...”);
po drugie — ze wzgledu na brak uzycia intymizujacej formy drugiej osoby liczby
pojedynczej, ktéra pojawia si¢ w pozostatych, ewidentnie mitosnych dialogach
Koronacji. Przede wszystkim za§ w didaskaliach tej sceny podana jest wyrazna
informacja, iz ,,Nerone intesa la morte di Seneca, canta amorosamente con Lucano
poeta suo famigliare deliriando nell’amor di Poppea” — $piewa wigc wprawdzie
»mito$nie”, lecz napisane jest wyraznie, ze o mitosci do Poppei.

Neron potrzebuje Lukana przede wszystkim dlatego, ze sam nie potrafi wy-
korzysta¢ katartycznych mozliwosci tkwigcych w poezji. To Lukan prezentuje
wigksza ,,fachowos¢” poetycka, jest niejako przewodnikiem artystycznym cezara,
rzec by nawet mozna — jego terapeutg. Ale tym samym staje si¢ w pewnym sensie
wspolnikiem jego zbrodni.

Intensywng ornamentyke muzyczng dialogu Nerona i Lukana mozna réznie
interpretowac — jako znak triumfalnej radosci i ekspozycje sity, jako ekspresje
milosnego uniesienia, jako wyraz bachicznego rozpasania, badz jako symptom
histerycznego niepokoju. Nie ma zreszta potrzeby wykluczac ktorejkolwiek z tych
opcji, zdaja si¢ one wspdtistnie¢, decydujac o genialnej ztozonosci i psychologicz-
nym prawdopodobienstwie tego fragmentu. W przyjetej tu perspektywie poetolo-
gicznej nalezy jednak koniecznie do wymienionych tresci dopisac jeszcze jedng
uwagg: ornamentyka stuzy zobrazowaniu dzialania poetyckiego rzemiosta, kunsz-
tu, pracy artystycznej. Silne nasycenie partii wokalnych ozdobnikami mozna uznac
za sygnat tego, co tradycyjna poetyka okreslata mianem ,,funkcji poetyckiej”.

Biorac to pod uwage, mozna nieco zrewidowac pojawiajacy si¢ niekiedy po-
glad, Ze scena z Lukanem, aczkolwiek, jak to ujeta Ewa Obniska, ,,znakomita od
strony zawarto$ci muzycznej” jest ,,pod wzgledem dramaturgicznym [...] zbgd-
na”, jest jedynie ,,epizodem przynoszacym petny tryumf zywiotu wokalnego, dla
ewolucji opery w Wenecji jakze typowy™C. Piotr Urbanski, podtrzymujac czescio-
wo ten poglad, zastrzegal, ze ,,[z] niejasnych jednak powodow scena ta byta dla
Monteverdiego istotna, skoro ingerencja w tekst Busenella poszta w tym miejscu
najdalej”31. Oczywiscie epizod ten nie wplywa na przebieg zdarzen, ale jesli pod
poje¢ciem dramaturgii rozumiemy nie tylko posuwanie akcji naprzod, lecz rowniez
zmiany standw ducha i postaw bohaterdw, jest on bardzo wazny. Lukan, jako wy-
trawny poeta, podsuwa Neronowi stosowne frazy poetyckie, zarazem podsuwajac

30 E. OBNiskaA, Claudio Monteverdi..., s. 507.
31 p URBANSKL, Sencka i Lukan..., s. 48.
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mu uspokajajacg interpretacje jego wiasnego stanu ducha — przedstawiajac jego
niepokoj jako wywolany mitoscig a nie wyrzutami sumienia. Niepokdj Nerona
zostaje zracjonalizowany, jego wina — usprawiedliwiona, a on sam — ponownie
odurzony mitos$cig na tyle, by nie pamigtac juz o Senece. Z takim ujgciem sceny
moga — na pewnym poziomie alegorycznosci — korespondowac te, stosunkowo
czgste, wystawienia opery, w ktorych bohaterowie przedstawiani sa jako upijajacy
sig>? — nie nalezy jednak, jak sadze, utozsamiaé owego oszolomienia z cynicznym
rozpasaniem. Neron jest ukazany w operze jako ofiara mitosci, a strata Seneki —
a tym samym utrata calego systemu wartosci, ktory jego nauczyciel reprezentowat
— jest jedng z wazniejszych strat, ktore ponosi dla Poppei. I chociaz ostatecznie
Neron przyznaje, ze stowa nie sg w stanie wyrazi¢ tego, co czuje, to jednak po-
ezja jako narzedzie swoistej terapii sprawdza si¢ niezle. Tym samym jednak traci
swoja autonomig, rozbija ideat kalokagatii, oddajac si¢ na ustugi rzeczywistosci,
a nie sytuujac po stronie ideatu, czynigc w pelni uzasadnionymi zarzuty formuto-
wane przez Platona i jeden z zasadniczych punktoéw odniesienia dla dyskusji nad
funkcja poezji zaro6wno w starozytnos$ci, jak i w czasach Busenello®?. Lukan nie
jest oczywiscie jedynym, ktory reprezentuje takg formute poezji (zarowno Lukan
historyczny, w Farsalii, jak i operowy, w improwizowanej z cezarem piesni). Po
jego stronie usytuowac¢ mozna choéby Eurypidesa, przedstawionego przez Arysto-
fanesa w Zabach jako strone w stynnym sporze o zadania poezji: Eurypides, na za-
rzuty Ajschylosa, ze jego pisma ukazujg, a tym samym propaguja zto, odpowiada:
,»Przeciez nie ja wymyslitem mit o Fedrze: zto istniato”. ,,Tak, istniato” — przyznaje
Ajschylos — ,,Lecz poeta winien zto omija¢, kry¢, / A nie szerzy¢ i zachwalac!
Szkolarz uczy pacholeta, / Lecz mistrzem dorostych ludzi jest poeta — wigc my
musim / Glosi¢ zawsze ideaty!”>*. Lukan wie, ze nie jest w stanie by¢ nauczycie-
lem Nerona, podejmuje wiec role jego rezonera.

Na koniec warto jeszcze zwroci¢ uwage, iz poezja tworzona przez Nerona i Lu-
kana to nie poezja namystu, lecz improwizacja — obserwujemy jej powstawanie na
biezgco. A improwizacja, rozkwitajaca na przetomie XV i XVII wieku, stanowita
specyficzng odmiang tworczosci poetyckiej, powstajgca na zadany temat, ktory
improwizator zobowigzany byt opracowac¢ z jednakowa biegloscig, niezaleznie

32 W libretcie Busenella nie ma mowy o tym, ze ktorykolwiek z bohateréw mialby pozostawaé
pod wpltywem alkoholu, didaskalia informujg jedynie, ze Neron ,,canta deliriando” . Stowo ,,delirian-
do — oznacza tu jednak raczej stan psychiczny.

33 K. BARTOL, Wypedzié poezje, wygnac poetéw. Wspdlczesne interpretacje platoriskiego postu-
latu, ,,Poznanskie Studia Polonistyczne”. Seria Literacka 2012, nr 19(39), s. 13-29.

34 ARYSTOFANES, Zaby, thum. E. Cieglewicz, scena XVIIL, https://wolnelektury.pl/media/book/
pdf/arystofanes-zaby.pdf, s. 62.
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od tego, czy chodzito o pochwate polityki moznego mecenasa, czy tez o ukojenie
opetanego mitoscig tyrana. W takim wcieleniu chetnie byta wykorzystywana takze
jako narzedzie propagandy. Nobilitowata kazde zjawisko, ujmujac je w wyrafi-
nowang forme*>. Ta amoralna formuta poezji doskonale pasuje do catosci opery,
w ktorej muzyka przedstawia i wyraza, a nie ocenia.
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POEZJA, MUZYKA I SUMIENIE.
O LUKANIE W KORONACJI POPPEI GIOVANNIEGO FRANCESCO BUSENELLEGO
I CLAUDIO MONTEVERDIEGO

Streszczenie

W artykule rozpatrywana jest funkcja Lukana w strukturze dramaturgicznej Koronacji Poppei.
Poeta, postac¢ epizodyczna, okazuje si¢ w glebszej analizie istotnym elementem w rekonstrukcji za-
plecza ideowego dzieta Busenello i Monteverdiego. Stuzy temu lektura kontekstowa libretta opery
w dwoch zasadniczych aspektach — biograficznym i literackim, w oparciu o dwie grupy zwigzanych
z Lukanem zrédet tekstowych — pierwsza, na ktora sktadaja si¢ informacje na temat jego zycia i twor-
czosci, 1 druga, jaka stanowia jego wlasne utwory. Szczego6lna uwage poswiecono analizie Farsalii,
poematu wykazujacego na poziomie ideowym liczne pokrewienstwa z librettem Busenella. Szcze-
golowa analiza kontekstow literackich uwidacznia rowniez autotematyczny aspekt sceny z udziatem
Lukana oraz pojawiajace si¢ w zwigzku z nig kwestie moralnych aspektow tworczosci poetyckiej.

Stowa kluczowe: opera XVII wieku; poezja tacinska; Claudio Monteverdi; Giovanni Francesco
Busenello; Marcus Annaeus Lucanus; libretto operowe.

POETRY, MUSIC AND CONSCIENCE.
LUCANO FROM THE CORONATION OF POPPAEA BY GIOVANNI FRANCESCO BUSENELLO
AND CLAUDIO MONTEVERDI

Summary

The article discusses the role of Lucano in the dramatic structure of The Coronation of Poppaea.
After a deeper analysis, the poet, an episodic figure, turns out to be an important element in the recon-
struction of the ideological background of the works by Busenello and Monteverdi. This is achieved
by context reading of the opera libretto in two fundamental aspects — biographical and literary, based
on two groups of textual sources related to Lucano — the first consisting of information about his life
and work, and the second, which is his own works. Particular attention was paid to the analysis of
Farsalia, a poem that shows numerous ideological affinities to Busenello’s libretto. A detailed anal-
ysis of literary contexts also reveals the self-thematic aspect of the scene with Lucano’s participation
and the moral aspects of poetic creation that emerge in connection with it.

Keywords: 17%-century opera; Latin poetry; Claudio Monteverdi; Giovanni Francesco Busenello;
Marcus Annaeus Lucanus; opera libretto.
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