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ALINA BORKOWSKA-RYCHLEWSKA

ZAMEK NA CZORSZTYNIE KAROLA KURPINSKIEGO —
ROMANTYCZNOSC IN STATU NASCENDI?

O wyjatkowej roli dziet dramatyczno-muzycznych Karola Kurpinskiego w pro-
cesie ksztattowania si¢ nowych tendencji w polskim teatrze operowym i krytyce
teatralno-muzycznej na styku o$wiecenia i romantyzmu pisano juz niejednokrot-
nie'. Wyjatkowos$¢ ta stanowita oczywiscie pochodna wielu czynnikéw. Jednym
z wazniejszych byta niejednorodnos$¢ genologiczna oper autora Patacu Lucypera,
przejawiajaca si¢ w taczeniu elementow wiasciwych réznym gatunkom dramatycz-
no-muzycznym praktykowanym w poczatkach XIX stulecia, takim jak komedio-
opera, melodramat muzyczny czy drama czarodziejska. Istotne znaczenie w tym
procesie mialy takze filiacje z folklorem, dostrzegalne zarowno w ptaszczyznie
literackiej, jak i muzycznej oper Kurpinskiego, szeroko pojeta ,,narodowos¢”, wy-
razana gtownie przez ekspozycj¢ pierwiastkow ludowych i historyzm tresci, oraz
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obecnos¢ watkow fantastycznych, traktowanych najczesciej przez kompozytora
w sposob zartobliwy, a niekiedy nawet ironiczny. Ten charakterystyczny dla au-
tora Zamku na Czorsztynie mariaz tendencji, uznawany przez wigkszo$¢ badaczy
spuscizny kompozytora za splot ,,klasycznosci” i ,,romantycznosci”, dostrzegali
w dzietach Kurpinskiego rowniez jego wspotczesni, cho¢ — rzecz jasna — brak
czasowego dystansu koniecznego dla stworzenia klasyfikujacych cezur i pojec
nie pozwalatl im na formutowanie sagdow precyzyjnych terminologicznie. Obecne
we wczesnodziewietnastowiecznych recenzjach oper Kurpinskiego kontrowersje
i sprzecznos$ci oraz dostrzegalna nieostro$¢ semantyczna wielu kategorii i termi-
néw uzywanych przez krytykow sktaniaja do odSwiezenia badan nad 6wczesna
recepcja tworczosci kompozytora, jej dociekliwszego i wielokontekstowego ogla-
du. Podjecie proby ujawnienia indywidualnych i ponadindywidualnych motywacji
opinii recenzenckich oraz doktadniejszej rekonstrukcji praktykowanych strategii
krytycznych pozwoli — jak si¢ wydaje — ponowi¢ namyst nad zasadnoscig nie-
ktorych konkluzji, zapisanych dotychczas przez badaczy twoérczosci operowej
Kurpinskiego, a takze — szerzej — nad semantyka poje¢ stosowanych najczesciej
w badaniach nad polska opera drugiej i trzeciej dekady XIX wieku, takich jak
liryczno$¢, dramatycznos$é, epickos$é, sentymentalizm, narodowos¢, a takze kla-
sycznos$¢, romantycznos$¢ i preromantyzm.

Szczegolnie wyrazistym przykladem trwatego splotu wskazanych wyzej ten-
dencji jest Zamek na Czorsztynie, ktory zarowno w historii polskiej wezesnodzie-
wigtnastowiecznej opery, jak i w procesie przemian warszawskiej krytyki teatral-
no-muzycznej w czasie romantycznego przetomu, odegrat rolg wyjatkowa. Premie-
ra dzieta odbyta si¢ 5 marca 1819 w Teatrze Narodowym w Warszawie. Autorem
libretta, opublikowanego w tym samym roku w drukarni Zawadzkiego i Weckiego,
byt Jozet Wawrzyniec Krasinski, oficer wojsk Ksigstwa Warszawskiego, senator
i kasztelan Krolestwa Polskiego, a z zamilowania rowniez pamigtnikarz i literat,
nienalezacy oczywiscie do kregu autorow zapisanych w historii polskiej literatury
i teatru jako tworcy wybitni. Sposrdd kilkunastu sporzadzonych przez niego kome-
dii, grywanych gtéwnie w drugiej i trzeciej dekadzie stulecia na scenach warszaw-
skich i krakowskich, wigkszo$¢ stanowily przerobki z utworéw obcojezycznych,
zwlaszcza francuskich. Dla Kurpinskiego Krasinski napisat dwa libretta, najpierw
Zamek na Czorsztynie, w drugiej za$ kolejnosci — Lesniczego w Kozienickiej Pusz-
czy (operg wystawiono po raz pierwszy w Teatrze Narodowym 28 pazdziernika
1821, tekst opublikowano rok p6zniej w drukarni Zawadzkiego i Weckiego). Ma-
jac jako poprzednikéw literatow najwyzszej proby — do oper Kurpinskiego pisali
(badz ttumaczyli) libretta tacy mistrzowie piora jak Julian Ursyn Niemcewicz, Jan
Nepomucen Kaminski, Ludwik Adam Dmuszewski, Ludwik Osinski czy Alojzy
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Z6tkowski — musiat Krasinski sprosta¢ zadaniu nietatwemu, w zasadzie z gory
skazanemu na ostrzat krytyki. Przypomnijmy bowiem, ze w drugim dziesigciole-
ciu XIX wieku warszawscy recenzenci teatralni postrzegali dzielo operowe jako
utwor dramatyczny z towarzyszeniem muzyki, na pierwszym planie sytuujac jego
pierwiastek literacki, muzyczny za$ przesuwajac na plan dalszy, uznawany za pod-
rzedny w hierarchii waznosci komponentow sztuki operowej. Zamek na Czorsz-
tynie, czyli Bojomir i Wanda byt zatem dla 6wczesnych odbiorcow — jak mozemy
przeczyta¢ na karcie tytutowej opublikowanego w 1819 roku libretta — ,,opera
oryginalnie napisang przez Jozefa Wawrzynca Krasinskiego, z muzyka Karola
Kurpinskiego”.

Dwa niedtugie artykuly opublikowane w warszawskiej prasie po premierze
Zamku na Czorsztynie fakt ten oczywiScie potwierdzajg. Obaj recenzenci nazywali
konsekwentnie ,,autorem sztuki” tworce tekstu literackiego i poswiecili znacznie
wigcej uwagi osnowie dramatycznej utworu niz jego muzycznemu opracowaniu,
zachowujac tym samym praktykowany wowczas powszechnie w Warszawie sche-
mat prasowej recenzji dzieta operowego. Mylitby sie jednak ten, kto by przypusz-
czal, ze krytycy skupiajacy swa uwage na ,tresci i dramie” Zamku na Czorsztynie,
w dalszej za$ kolejnosci na muzyce i grze aktorskiej, ujawnili w ramach podobne-
go schematu wypowiedzi prasowej tozsamo$¢ sadow. Przeciwnie — czytelnikom
przedstawiono dwie skrajnie r6zne opinie na temat opery Krasinskiego i Kurpin-
skiego. Skala rozbiezno$ci zaprezentowanych przez krytykow sadow moze nasu-
wac przypuszczenia, iz chodzito tu nie tylko o oceng samego dzieta artystycznego,
lecz przede wszystkim o zaakcentowanie réznicy stanowisk bardzo zantagonizo-
wanych wowczas srodowisk teatralnej Warszawy, ktore w czasie wazkich przemian
krytyki literackiej i teatralnej, w przededniu romantycznego przetomu, prowadzity
ze sobg ostrg walke na pidra. Kwestii tej trzeba si¢ przyjrze¢ nieco blizej.

Pierwszy artykut pojawil si¢ 9 marca w ,,Gazecie Warszawskiej”, cztery dni po
premierze Zamku na Czorsztynie. Podpisany byt kryptonimem X, co jednoznacz-
nie sugerowalo autorstwo — recenzent nalezat do grona warszawskich krytykow
skupionych w tajnym Towarzystwie Iksow, dziatajagcym w stolicy od maja 1815
roku, zrzeszajacym — najogolniej rzecz biorgc — zwolennikdw poetyki i estety-
ki klasycystycznejz. Kroétkie wprowadzenie do gldéwnej czesci recenzji w petni
zdradzalo intencje i sady krytyka: ,,Afisz zbyt wiele zapowiedzial (oper¢ w 2ch

2 Na temat dziatalno$ci Towarzystwa Iksow i modelu praktykowanej przez niego krytyki te-
atralnej zob. mi¢dzy innymi: Recenzje teatralne Towarzystwa lksow 1815-1819, oprac. J. Lipinski,
Wroctaw 1956; W. Pusz, ,, Nowy Parnas” przedromantycznej Warszawy. Bruno Kicinski i grono jego
wspolpracownikow, Wroctaw 1979; Z. PRZYCHODNIAK, U progu romantyzmu. Przemiany warszaw-
skiej krytyki teatralnej w latach 1815-1825, Wroctaw 1991.
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aktach). Autor zbyt malo utworzyt. Widz tresci nie zrozumial™>. Dezaprobata Iksa
wzgledem autora libretta byla miazdzaca. Recenzent poddatl krytyce w zasadzie
kazdy element konstrukcji dramatycznej utworu — zarzucit Krasinskiemu niesp6j-
nos$¢ i fragmentaryczno$¢ kompozycji, brak ciggu przyczynowo-skutkowego, nie-
jasno$ci w prowadzeniu watku fabularnego, nieprzejrzystos¢ kreacji postaci oraz
nierespektowanie zasady stosownosci i prawdopodobienstwa:

Zamek na Czorsztynie nosi cechg budowli nieukonczonej. W prowadzeniu i rozwigzaniu
tej sztuki jaki$ rodzaj scen urywkowych spostrzega¢ si¢ dawat. Czym byt Dobrostaw,
czym Bojomir, czym byta Wanda, ani z opowiedzenia, ani z czynéw dowiedzieé si¢ nie
byto mozna. Osobliwsze swoje potozenie, o ktorym Dobrostaw tak czgsto wspominat,
chyba za kulisami na wieczerzy, na ktora zaprosit Bojomira, doktadniej opowiedziat.
Zjawisko Wandy nie wystawiato ducha, lecz raczej niewiastg z goraczki nerwowej
powstajaca. Gdyby muzyka nie dodawata ponety tej sztuce, zapewne by wielu z stu-
chaczow, za przyktadem Nikity, w krzestach usn¢ta, pomimo Ze aktorowie talentem
swoim sztuke wspierac usitowali.

Stabosciom libretta krytyk przeciwstawit dobrg gre aktordéw, uznajac zaréwno
starania Ludwika Dmuszewskiego, ktory ,,z szlachetng lekko$cia mtodego wo-
jownika” kreowal posta¢ Bojomira, Zofii Kurpinskiej, w roli Lucji ,,jak zawsze
przyjemnej”, oraz Jozefa Zdanowicza, w swej grze ,,zr¢czniejszego niz dowcip
Nikity”. Po stronie atutow dzieta znalazta si¢ takze muzyka. ,,Talent Pana Kurpin-
skiego coraz wigcej jasnieje — konstatowat ks — We wszystkich prawie rodzajach
kompozycji okazuje gust, nauke i trafno§¢ w przechodach i zwrotach”.

Jakze zdziwieni musieli by¢ czytelnicy warszawskiej prasy sledzacy w uwaga
publikowane na jej tamach recenzje teatralne, gdy kilka dni pdzniej, 13 marca
1819, ukazat si¢ w ,,Gazecie Korespondenta Warszawskiego i Zagranicznego” ko-
lejny poswiecony Zamkowi na Czorsztynie artykul, napisany przez krytyka réw-
niez deklarujacego swym podpisem przynalezno$¢ do Towarzystwa Iksow, ktory
z oburzeniem zarzucatl autorowi tekstu z ,,Gazety Warszawskiej” wyrafinowane
0SZustwo:

Nim jeszcze recenzja nasza benefisu PP. Kurpinskich na przeszty wtorek przygotowang
by¢ mogta, zmys$lony jakis X., przybrawszy ten podpis, juz swoja do ,,Gazety War-
szawskiej” postal. W tej, pochwaliwszy P. Dmuszewskiego i innych, calg swoja z6t¢
na autora wylewa. Lubo pochlebiamy sobie, iz juz i niestusznos$¢ sadu i cierpkosc stylu
zmy$lonego X. oszukanstwo to wydaty, protestujemy jednak przed publicznoscia, iz

3 X., Zamek na Czorsztynie, ,,Gazeta Warszawska” nr 20 z 9 marca 1819 (dod.), s. 452. Kolejne
cytaty z tego samego zrodla.
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recenzja Zamku na Czorsztynie, w przeszty wtorek do jednej tylko ,,Gazety Warszaw-
skiej” podana, nie jest nasza, i ze nastgpujaca tylko [...] mamy za wilasng i t¢ bez zadne;j
odmiany, jak ponizej, kladziemy*.

Autor, deklarujacy ,,niezmys$long” przynalezno$¢ do Towarzystwa Iksow oraz
podkreslajacy autentyzm swojej recenzji, odniost si¢ do wysitkow tworcéw opery
— odwrotnie niz jego adwersarz — bardzo zyczliwie. Aprobate krytyka wzbudzit
zaréwno udatny mariaz skontrastowanych ze soba pierwiastkow estetycznych: gro-
teskowosci i grozy (,,posgpnosc tresci rozweselita rola Iekajacego si¢ wszystkiego
przewodnika”), jak i element tajemniczosci, jako szansa stalego zainteresowania
publicznosci rozwojem wypadkow (,,skryte tajemnice i strachy budza widzow cie-
kawos$¢”) oraz gwarancja efektu zaskoczenia w rozwigzaniu ,,wezta dramatyczne-
go”. ,,Prac¢ autora” Iks ocenit zatem jako ,,zastugujaca na zachecenie”, domagajac
si¢ tylko — i byla to jedyna uwaga wskazujaca na jakiekolwiek uchybienie ze strony
librecisty — skrocenia niektorych ustgpdw, na przyktad ,,zatosnego obtgkania Wan-
dy”, ktore podkreslone ,,silng muzyka Pana Kurpinskiego, bardziej jeszcze bolesne
uczucia przedtuza”. Ocena muzycznego opracowania dzieta rowniez sktadata si¢
wlasciwie wylacznie z pochwat pod adresem kompozytora. Watpliwos¢ kryty-
ka wzbudzita jedynie zbytnia dtugos¢ niektorych fragmentow, cho¢ i te uwage
opatrzyt recenzent asekuracyjnym: ,,moze”. Generalnie praca Kurpinskiego byta
dla Iksa znakomitym przyktadem nowatorstwa, tworczej inwencji, a takze bogac-
twa instrumentacji i — co zostato podkreslone szczegolnie, jako rzecz nieczgsto
spotykana w dwczesnej polskiej muzyce — trafnosci w zastosowaniu muzycznych
motywow:

Co do muzyki, okazat i w niej P. Kurpinski zaszczytnie juz znany talent swoj. Jak
w Szarlatanie i innych kompozycjach autora tego, tak i w Zamku na Czorsztynie, instru-
mentalnos¢ jest obfita i petng. Wigcej w niej celujg kompozytorowie nasi, jak w wynaj-
dywaniu motywow; jednakze Pan Kurpinski w dzisiejszej sztuce i w tym okazat swoj
talent. Motivum pierwszego tercetta, aria Pani Dmuszewskiej, lubo moze powtarzana
za dtugo, kilka innych arii maja pomysty nowe, szcze¢sliwe i przyjemne |[...].

W kontekscie prowadzonego tu watku (dzialan zantagonizowanego $rodowi-
ska warszawskiej krytyki u schytku drugiej dekady stulecia), uwagi lksa o Zamku
na Czorsztynie wydaja sie interesujace z kilku przynajmniej wzgledoéw. Przede

4 X., Zamek na Czorsztynie i Stary Komendant w klopotach, ,,Gazeta Korespondenta Warszaw-
skiego 1 Zagranicznego” nr 21 z 13 marca 1819 (dod.), s. 371-372. Wszystkie nast¢pne cytaty z tego
samego zrodta.
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wszystkim ujawniaja wysoka swiadomos¢ przedstawiciela Towarzystwa lksow
wzgledem nowatorskich praktyk Kurpinskiego, ktory wprowadzat do swoich oper
niestosowane dotad przez polskich kompozytorow $rodki, miedzy innymi wtasnie
powtarzajace si¢ motywy muzyczne, petnigce funkcje — jak okreslat to sam arty-
sta — ,,ekspresji przypomniczej”. W zamierzeniu kompozytora miata ona na celu
przede wszystkim silniejsze oddziatywanie na uczucia widza®, ale nie tylko — uwy-
puklata rowniez symboliczne znaczenia dziela i nadawata jego konstrukcji zwar-
tos$¢. Na te wlasnie aspekty ,,motywow przypomniczych” wskazywat Kurpinski
w artykule zatytulowanym O operze polskiej, opublikowanym w roku 1820 na ta-
mach redagowanego przezen ,,Tygodnika Muzycznego”, podajac przyktad wlasnej
kompozycji napisanej trzy lata wezesniej: Elegii na smier¢ Tadeusza Kosciuszki®.
Zaprezentowana w tym miejscu przez artyste teoria i jej praktyczne realizacje byty
dowodem bezsprzecznego prekursorstwa Kurpinskiego w tym zakresie. Z lapi-
darng trafnos$cig podsumowat ten fakt Marcin Gmys, autor monografii kompo-
zytora, Swietnie przedstawiajgcej jego tworczo$¢ w perspektywie romantycznego
przetomu dokonujacego si¢ w kulturze europejskiej w pierwszych dekadach XIX
stulecia:

[...] Kurpinski juz w 1817 roku, piszac o dzietach wokalno-instrumentalnych i typowe;j
dla nich ,,ekspresji przypomniczej”, kierowal si¢ Swiadomoscia dalece przewyzszajaca
klasyczny (ucielesniany przede wszystkim prze Glucka i Mozarta, a nawet jeszcze przez
wczesnoromantycznego Webera) sposéb operowania tzw. motywami przypominajacy-
mi, Errinerungsmotive. Znacznie bardziej zblizal si¢ do par exellence romantycznego
spojrzenia na kwesti¢ muzycznych reminiscencji, do postawy, ktéra w latach czter-
dziestych XIX wieku zaczat prezentowa¢ Richard Wagner, tworca koncepcji dramatu
muzycznego i wynalazca techniki motywu przewodniego (lejtmotywu)’.

Podkreslajac zatem ,talent Pana Kurpinskiego w wynajdywaniu motywow”
Iks uwypuklit — i zaaprobowat — ten wymiar nowatorstwa Zamku na Czorsztynie,
ktory wyraznie sytuowat t¢ operg w nurcie muzycznego preromantyzmu. W tym
miejscu nalezy wskaza¢ kolejny interesujacy aspekt prasowej wypowiedzi przed-
stawiciela Towarzystwa lksow — krytyk okazat si¢ bowiem laskawy wzgledem
Lromantyczno$ci” opery Kurpinskiego dostrzezonej nie tylko w przestrzeni mu-
zycznej, ale rowniez literackiej. Wszakze wyeksponowane przez niego potaczenie

5 Zob. A. NowAK-ROMANOWICZOWA, Niektére problemy opery polskiej miedzy oswieceniem
a romantyzmem..., s. 332.

© Zob. K. KURPINSKI, O operze polskiej, ,,Tygodnik Muzyczny™ 1820, nr 26.

7 M. Gmys, Karol Kurpinski i romantyczna Europa..., s. 54.
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antagonistycznych kategorii groteski i grozy oraz nastrojowos$¢ ewokowana przez
liczne niedopowiedzenia i tajemniczo$¢ fabuty — to jedne z podstawowych cech
estetyki romantycznej, ksztattujacej si¢ dopiero na przetomie drugiego i trzeciego
dziesigciolecia XIX wieku w polskiej literaturze i teatrze, a przez klasycystyczne
srodowiska silnie i zdecydowanie krytykowane;j.

Whiosek z zestawienia dwoch popremierowych recenzji Zamku na Czorsztynie
opublikowanych w marcu 1819 roku w ,,Gazecie Korespondenta Warszawskiego
1 Zagranicznego” oraz ,,Gazecie Warszawskiej” okazuje si¢ zatem bardzo cieka-
wy — zaskakujaco afirmatywna opinia ,,prawdziwego” przedstawiciela Towarzy-
stwa Iksow o Zamku na Czorsztynie byta bezposrednim wynikiem prowokacji,
ktora niejako wymusita na Iksie wygloszenie pochwaty ,,romantycznosci” dziela,
a bezpardonowa krytyka opery przedstawiona przez pierwszego, ,,fatszywego”
Iksa nie miata na celu deprecjacji samego utworu, lecz postuzy¢ miata przede
wszystkim wzbudzeniu fermentu wokoél Towarzystwa, ktore zresztg mocno juz
wowczas chwiato si¢ w posadach i bylo bliskie ostatecznego rozwigzania. Zdanie
wyrazone przez recenzenta ,,Gazety Warszawskiej” byto bowiem tak dalekie od
prawdy — trudno bytoby zarzuci¢ librettu Krasinskiego, zwlaszcza wskazywana
przez ,,zmyslonego” lksa, fragmentarycznos$¢ i niespojnos¢ uktadu dramatyczne-
go oraz otwarto$¢ kompozycji — ze nawet mniej uwazny i $wiadomy odbiorca
musial po lekturze recenzji mie¢ spore watpliwosci co do sluszno$ci wyrazonych
w niej sadow, a zatem rowniez co do wiedzy i przenikliwosci jej autora. Publi-
kacja takiego tekstu byta bez watpienia dziataniem zamierzonym, majacym na
celu podwazenie autorytetu cztonkéw Towarzystwa lksow, a gwattowna reakcja
autora artykutu zamieszczonego w ,,Gazecie Korespondenta Warszawskiego i Za-
granicznego” §wiadczyta o tym, ze pocisk zostat wymierzony bardzo precyzyjnie
i bolesnie trafit w swoj cel. Nie byto tajemnica, ze doktadnie w tym samym cza-
sie, gdy na deskach Teatru Narodowego po raz pierwszy wystawiano Zamek na
Czorsztynie, czyli w poczatkowych tygodniach marca 1819 roku, Towarzystwo
Ikséw przechodzito powazny kryzys zwiagzany, miedzy innymi, z wydaniem na
poczatku lutego przez Wielkiego Ksiecia Konstantego zakazu klaskania i §wistania
w teatrze. Dekret ten, spowodowany tzw. aferg wokot sprawy francuskiej aktorki
Phillis®, stanowit de facto zakaz wszelkiej krytyki teatralnej. Poniewaz rola te-
atralnego recenzenta w tej sytuacji w duzym stopniu zalezata od politycznych, nie
za$ estetycznych, przekonan, wielu cztonkow Towarzystwa, ktoére w sposob dwu-
znaczny milczato w tej sprawie, wystapito z jego szeregdéw. Wzmiankowata o tym

8 Zob. W. Pusz, ,, Nowy Parnas” przedromantycznej Warszawy..., s. 87; Z. PRZYCHODNIAK,
U progu romantyzmu..., s. 40-41.
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w numerze z 19 marca 1819 ,,Gazeta Codzienna Narodowa i Obca”, czasopismo
opozycyjne wzgledem Iksow, zatozone przez Brunona Kicinskiego i jego wspot-
pracownikow: ,,Jak stycha¢, znacznie zmniejszylo si¢ teraz to Swiatte Towarzystwo
[...]7°. Iksowie mieli tez w tym czasie coraz silniejszg $wiadomos¢, ze ich rola
w $wiecie teatralnym Warszawy mocno zmienita si¢ od momentu wprowadze-
nia nowego uktadu funkcjonowania prasy w roku 1818, gdy w efekcie dyskusji
i polemik zatozono w stolicy kilka nowych periodykow (oproécz wspomnianej juz
,»Gazety Codziennej Narodowej i Obcej”, takze ,,Tygodnik Polski i Zagraniczny”
Brunona Kicifiskiego oraz ,,Cwiczenia Naukowe” Tymona Zaborowskiego'?), a Ik-
sowie utracili na polu warszawskiej krytyki teatralnej swoj monopol. Ostatecznie
Towarzystwo zostato rozwigzane w maju 1819, a ostatnig opublikowang recenzja
byt artykut poswigcony Cydowi, napisany przez Franciszka Morawskiego'!.
Majac na uwadze wszystkie te uwarunkowania, ryzykowne bytoby uznanie opi-
nii ktéregokolwiek z autorow obu artykutow zamieszczonych w ,,Gazecie War-
szawskiej” i ,,Gazecie Korespondenta Warszawskiego i Zagranicznego” jako swia-
dectwa uogo6lnionych sadéw dwczesnego srodowiska teatralnej Warszawy o operze
Kurpinskiego. Pierwszy recenzent zamierzal przede wszystkim ugodzi¢ w Towa-
rzystwo lksow, podwazy¢ jego wiarygodnos¢, obnazy¢ rzekoma niewiedze i nie-
trafnos¢ sadow nalezacych do Towarzystwa krytykow; drugi zas — sprowokowany
wypowiedzig swego oponenta, mial na celu obrong autorytetu wiasnego srodowi-
ska oraz przekonanie czytelnikow o rzetelnosci i obiektywizmie iksowskiej kryty-
ki. Tym zapewne tlumaczy¢ mozna fakt, ze recenzja zamieszczona w ,,Gazecie Ko-
respondenta Warszawskiego i Zagranicznego” byta w poréwnaniu do uprzednich
wypowiedzi I[kséw na temat dziel Kurpinskiego znacznie bardziej aprobatywna,
wrecz entuzjastyczna. Gleboki ukton, wykonany tu przez Iksa w strong autora
Zamku na Czorsztynie, zastapit mentorstwo uwag i kontestacje, jaka zazwyczaj
cechowaty si¢ wczesniejsze iksowskie recenzje jego oper. Artykut Iksa mogiby
zatem bez przeszkod pojawié si¢ w prasie konkurencyjnej, znacznie przychylniej
oceniajacej dzieta Kurpinskiego. Zresztg doktadnie w tym samym dniu, w ktorym
,(Gazeta Korespondenta Warszawskiego i Zagranicznego” zamieScila iksowska re-
cenzj¢ Zamku na Czorsztynie, w ,,Gazecie Codziennej Narodowej i Obcej” drobia-
ZgOowo opisano uroczystos¢ wreczenia autorowi Pafacu Lucypera ztotego medalu
w dowod uznania wybitnych zastug w dziedzinie kompozycji i upowszechniania

° E..., Wyjgtek z listu pisanego do Petersburga, ,,Gazeta Codzienna Narodowa i Obca” nr 139
z 19 marca 1819.

10 Zob. Z. PRzycHODNIAK, U progu romantyzmu..., s. 37.

1" Zob. Recenzje teatralne Towarzystwa Ikséw 1815-1819, oprac. J. Lipinski, Wroctaw 1956.
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sztuki muzycznej i teatralnej (uroczystos¢ ta zbiegta si¢ z drugim wykonaniem
Zamku na Czorsztynie w Teatrze Narodowym w Warszawie, 11 maja 1819)!2. Na
tamach periodyku Kicinskiego opublikowano tre$¢ dyplomu, ktory otrzymat z tej
okazji laureat, wraz z listg wszystkich sygnatariuszy (mi¢dzy innymi Stanistawa
Potockiego, Tadeusza Mostowskiego, Aleksandra Chodkiewicza, Juliana Ursyna
Niemcewicza), zaakcentowano $wietnos¢ kompozytorskiej dziatalnosci Kurpin-
skiego, jego aktywnos¢ i wytrwatos¢ na tym polu (,,od 1810 roku nieprzestannie
wzbogaca repertorium Opery Narodowej pigknymi dzietami”), a takze wysoka
wartos$¢ jego prac teoretycznych, po§wigconych zasadom muzyki, w opinii autora
artykutu niemajacych sobie rownych w catej Europie (,,podobnie doktadng i jasng
szkotg zaden inny nardd poszczycié si¢ nie moze”).

Niezwyklo$¢ tej sytuacji — krotkiej i zaskakujgcej w wymowie batalii na piora
dwoch krytykow, Iksa i jego przeciwnika, sprowokowanej przez premiere Zamku
na Czorsztynie — objawia si¢ wyrazisciej dzigki spojrzeniu na uprzednie recenzje
oper Kurpinskiego, publikowane na tamach warszawskiej prasy przez autoréw na-
lezacych do réznych, opozycyjnych wzgledem siebie srodowisk. Iksowie — jak juz
zostato wspomniane — rzadko uzywali w stosunku do autora Szarlatana tonu afir-
matywnego. Wynikato to oczywiscie bezposrednio z zatozen iksowskiego systemu
krytyki teatralnej, podlegtego wyznacznikom doktryny literackiego klasycyzmu,
takim jak preferowanie regularnego wzorca tragedii, propagowanie postulatow
dobrego smaku, naturalno$ci i prawdopodobienstwa, pigtnowanie estetyki grozy
i okropnosci'?. Zdarzaly si¢ jednak niekiedy w recenzjach Iksow odstepstwa od
klasycystycznej doktryny, wynikajace ze wzgledow okolicznosciowych — §wia-
domosci trudnej, politycznej i spotecznej, sytuacji Teatru Narodowego w okresie
zaboréw, czego efektem byta dbatos¢ ze strony krytykoéw o zachowanie réznorod-
no$ci repertuaru, gwarantujacej teatrowi przetrwanie, a takze koncentracja na jego
dydaktycznych i patriotycznych zadaniach. Stad tez spo$rod wszystkich dziet Kur-
pinskiego wystawianych w Teatrze Narodowym w latach 1811-1819 najwicksze
uznanie w oczach iksowskich krytykoéw zyskaty opery o tematyce narodowo-hi-
storycznej: Jadwiga, krolowa polska (premiera: 23 grudnia 1814) oraz Jan Kocha-
nowski w czarnym Lesie (premiera: 1 stycznia 1817) — obie z librettem napisanym
przez Niemcewicza. Warto w tym miejscu zaznaczy¢, iz tematyke narodowo-hi-
storyczng Iksowie ujmowali na dwa sposoby, rdéznicujac utwory reprezentujace

12| Gazeta Codzienna, Narodowa i Obca” nr 183 z 13 maja 1819. Wszystkie cytaty wedtug tego
zrodta.

13 Na temat iksowskiej szkoty teatru i krytyki zob. Z. PRZYCHODNIAK, U progu romantyzmui...,
s. 44-63.
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gatunki klasyczne (regularne tragedie) i utwory nieklasyczne (dramy, komedie
historyczne oraz dzieta dramatyczno-muzyczne opatrywane epitetem ,,narodo-
we”). W pierwszym wypadku motywike zwigzang z dziejami Polski cztonkowie
Towarzystwa lksow interpretowali wedlug zasady mitologizacji historii i cech na-
rodowych, w drugim za§ — wedlug kategorii o proweniencji sentymentalnej, pod-
kreslajac istote wiernosci tradycji, pamieci o przodkach i kultu pamigtek'*. Efekt
obu praktykowanych przez lkséw sposobow interpretacji historii byt w gruncie
rzeczy tozsamy — zaré6wno mitologizacja, jak sentymentalizacja dziejow stuzyta
zakamuflowanej politycznej i patriotycznej dydaktyce, kierowata wyobrazeniami
i emocjami widzow, przenosita akcent z rozrywki na refleksje. Recenzje dwoch
wskazanych tu oper Kurpinskiego doskonale zalezno$¢ te potwierdzaja. Oto repre-
zentatywne przyklady z iksowskich artykutow poswieconych Jadwidze i Janowi
Kochanowskiemu, opublikowanych w ,,Gazecie Korespondenta Warszawskiego
1 Zagranicznego” w lipcu 1815 oraz w styczniu 1817 roku:

Mite kazdemu wspomnienia przeszlo$ci; mitlo wznawia¢ minionych wiekéw obrazy!
Gdyby sztuki historyczne t¢ tylko mialy zalete, ze nam czerpane w dziejach wyobra-
zenia po zywe zmysty poddaja, juz by tym samym najchciwszej imaginacji dogodzity;
ale nardd, co przez szkole nieszczes$¢ przechodzil, co przeciwnym losem dtugo nekany,
jedynie zadat przysztosci, jedynie przesztoscia si¢ szczycit; ten stawg przodkow upa-
jac si¢ powinien, dla takiego widowisko historyczne, obrazy naddziadoéw, co$ wigcej
stanowig niz rozrywke'>.

Niepodobna jest prawie wystawi¢ sobie dusze tak martwa, ktdrej by nie wzruszyty
wspomnienia przesztosci. [...] W uplynione wigc zycie i w dalekie wieki zasiggamy
naszym uczuciem, i mysla tam szukamy pociechy, tam w stodkim zadumaniu rozwaza-
my, co niegdys bylo; rozpamigtywamy wlasne lub ojcéw naszych szczesécie, marzenia,
troski; rozpogadzamy dni nasze tak drogimi pamiatki, ubarwiamy nimi dalsza droge
zycia 1 najmilej w samych wspomnieniach zyjemy, stowem, ten jest los cztowieka, ze
zawsze spojrze¢ woli za siebie, niz na chwilg obecng. — Jak chetnie przeniosta si¢ ima-
ginacja nasza w czasy Jana Kochanowskiego, z jakg luboscia bladzily za nim wszystkie
serca po cichym i swobodnym Czarnolesie! Bo kt6z by zdotat bez wrazenia ujrze¢ tak
stawnego wieszcza, widzie¢ jego domowe zycie, zatrudnienia, wesoto$¢, pociechy i te
lipe roztozysta, spod ktorej w nieSmiertelnym rymie pierwszy przesytal wiekom chwate
rodu polskiego! — Mysl tak szczgsliwa godna byta Autora, godng pidra i serca Niemce-
wicza. — Dawni historycy nasi nie zostawili nam prawie zadnego opisu domowego zycia
stawnych Polakéw, a wigc osnowe tej opery winnismy samej tylko prawie imaginacji
Autora; nie jest przeciez ta sztuka dlatego mniej historyczna; odmalowanie bowiem

14 por. tamze, s. 60-61.
15 X., Jadwiga. Opera, ,,Gazeta Korespondenta Warszawskiego i Zagranicznego™ nr 54 z 8 lipca
1815 (dod.), s. 1018. Kolejne cytaty wedtug tego zrdodta.
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dawnych zwyczajow, sposobu mowienia, odmalowanie dawnej poufatosci i prostoty,
wszystkie szczegdly starozytnego domu polskiego w tak trafnym i wiernym wystawione
s obrazie, iz z fatwoscia pozna¢ mozna wszedzie ceche tego wieku, w ktorym rzecz
sig toczy'¢.

Tematyka historyczna i trafno$¢ przedstawienia narodowych zwyczajow w do-
stateczny sposob rekompensowata, zdaniem iksowskich krytykow, uchybienia
w konstrukcji dramatycznej Jadwigi i Jana Kochanowskiego. Laskawos$¢ kryty-
koéw byta pochodng wyrazonego w obu recenzjach przekonania (zgodnego zreszta
z teoretycznymi wypowiedziami na temat opery publikowanymi w 6wczesnych
polskich poetykach), iz tekst poetycki w operze musi spelnia¢ wymogi swego ga-
tunku, w ktorym podlegtos¢ rodzajowi dramatycznemu stanowi jedynie zewngtrz-
ng rame, a wypetniajacy jg obraz to kompilacja niejednorodnych, nalezacych do
roznych sztuk elementow!”. ,,W operze wigcej od poety zadac nie nalezy — pisat
Iks w recenzji Jadwigi — reszte¢ kompozytor zastgpi¢ powinien”. Kompozytorska
powinno$¢ Kurpinskiego nie zostala jednak oceniona przez Iksow tak pochlebnie
jak praca Niemcewicza — przyznano muzykowi znajomos$¢ sztuki kompozycji, ale
jednoczesnie zarzucono brak oryginalno$ci oraz nieumiejetno$¢ wyrazenia powagi,
koniecznej w operach seria, ktore silniej niz przebieg zdarzen eksponuja alternacje
ludzkich uczu¢:

Te tak nazwane opera seria mniej podaja kompozytorowi rozmaitosci i cieniow w za-
stosowaniu muzyki do akcji, a zatem muzyka powagg tylko lub zywym wyrazeniem
namigtno$ci utrzymac si¢ powinna. Nie zyczylibysSmy jednak, aby dlugie i przewlekle
rozcigganie za powage uchodzito. Jesli kompozytor Jadwigi w szacownym jego dziele
gorliwe zechce przyjac¢ uwagi, prosilibySmy go, aby wiele miejsc poskracal, przez co
i muzyka jego, i towarzyszaca jej akcja, nieskoficzenie by zyskaty [...]'5.

16 X., Jan Kochanowski, ,,Gazeta Korespondenta Warszawskiego i Zagranicznego” nr 4
z 14 stycznia 1817 (dod.), s. 80. Kolejne cytaty wedtug tego zrodta.

17 Teoretyczna refleksje nad opera, uprawiang w Polsce na przetomie XVIII i XIX stulecia oraz
w pierwszych dekadach wieku XIX, zrekonstruowang na podstawie réznorakich Zrodet (o charakterze
normatywnym, opisowym lub oceniajacym), przedstawia szczegdtowo Elzbieta NowicKkA: Opera
w Polsce na poczqtku XIX wieku — wyobrazenia, poglgdy, teorie, [w:] Teorie opery, red. M. Jabtonski,
Poznan 2004, s. 84-107.

18 W uwagach tych, skoncentrowanych na kondensacji akcji dramatycznej oraz stosownosci i po-
wadze muzyki w operze seria, zauwazy¢ mozna zbieznos¢ sagdow iksowskiej krytyki z postulatami
Euzebiusza Stowackiego, ktory w swoich rozprawach i wyktadach poswigcit operze niemato miejsca.
,»Opera powazna — pisat Stowacki w Prawidtach wymowy i poezji — po wlosku opera seria zwana,
majaca za cel wystawienie treéci tragicznej [...] gdyby $cisle podtug prawidet tragedii napisana byta,
gdyby jej obrazy stosowna podnosita muzyka, a przyzwoita okazato$¢ zdobita jej wielkos¢, wysta-
wiataby najdoskonalsze dramatyczne widowisko” (E. SLOWACKI, Prawidia wymowy i poezji, Wilno
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Wigkszo$¢ wypowiedzi Iksow poswieconych innym operom Kurpinskiego skta-
dala si¢ z podobnych utyskiwan. W apelach kierowanych w stron¢ kompozytora
powtarzaly si¢ regularnie zarzuty nadmiernej rozwlektosci, zbyt licznych zapozy-
czen i cytatow z innych dziel dramatyczno-muzycznych, wybujatej zawiltosci wat-
kow 1 przesadnie bogatej instrumentacji. Szczegdlnie mocno Iksowie krytykowali
z tej perspektywy muzyke Szarlatana, ktérego — przypomnijmy — autor iksow-
skiej recenzji Zamku na Czorsztynie z 1819 roku przywotat jako przyktad dzieta
dowodzacego wielkiego talentu Kurpinskiego. Cztery lata weze$niej natomiast,
w jednym z pierwszych artykuléw opublikowanych przez Towarzystwo Iksow,
autor Szarlatana zostal zestawiony na zasadzie deprecjonujacego kontrastu z Wol-
fgangiem Amadeuszem Mozartem i Giovannim Paisiellem, oraz skrytykowany za
nasladownictwo i miatko$¢ przekazu:

Niepodobna nie odda¢ sprawiedliwo$ci muzycznemu objeciu chromatycznosci, ktdre
w tym dziele jas$nieje, ale oryginalnos¢ mysli, ta pierwsza cecha talentu, jak si¢ rzadko
w Panu Kurpinskim odzywa! Posrod zawitych przechodéw muzycznego watku, snuja
mu si¢ co moment obcych dziet przypomnienia, tak, ze niemal by zyczy¢ mozna, aby
catej swej erudycji muzycznej zapomniat i na koniec w wiasnej si¢ okazat postaci.
Mnigej by si¢ w tej mierze nasz kompozytor uwodzit, gdyby si¢ bogatego wyrzekt towa-
rzyszenia. — Ten bowiem nawat harmonii nadto daje sposobnosci czczos¢ mysli ukry-
waé; tak, jak w sztuce pisania — dhugi i brzmigcy period nieraz sie bez rzeczy obejdzie'.

Pojedyncze wyjatki od tej reguty — pozytywnej iksowskiej recenzji doczekat
sie Kurpinski na przyktad jako autor Pafacu Lucypera20 — nie zmieniaja w zasa-
dzie generalnego obrazu sadow lksow o dokonaniach kompozytora, obrazu kre-
$lonego linig do$¢ surowg i autorytatywng. Tymczasem inni krytycy prezentowali
w swojej prasie stanowisko znacznie bardziej zréznicowane. Swietny przyktad

1843, s. 307). Upodobnienie opery do tragedii gwarantowatoby zatem operze §wietnos$¢ i miatoby
zarazem warto$¢ nobilitujaca (zob. E. Nowicka, Opera w Polsce na poczgtku XIX wieku..., s. 88).

19 X., Szarlatan. Opera, ,,Gazeta Korespondenta Warszawskiego i Zagranicznego” nr 67
z 20 sierpnia 1815 (dod.), s. 1311-1312.

20 X, Palac Lucypera, ,,Gazeta Korespondenta Warszawskiego i Zagranicznego” nr 34
z 27 kwietnia 1816 (dod.), s. 746. Pig¢ lat po warszawskiej premierze opery (po raz pierwszy wy-
stawiono ja w Teatrze Narodowym 9 listopada 1811), Iks pisal o Palacu Lucypera, ze to najlepszy
utwor Kurpinskiego, cho¢ rowniez niewolny od bledow: ,,Wiele w nim jest rozmaito$ci mysli, wiele
harmonicznej mocy i wdzigku melodyjnego. — Towarzyszenie w wielu miejscach nic do zyczenia
nie zostawuje. Wybor tresci dos¢ szezgsliwy do zastosowan muzycznych, ale akcja sztuki nadto jest
rozwlekta, a muzyka jeszcze ja bardziej przecigga”. Wyraznie zarysowuje si¢ takze i w tej recenz;ji
glowny postulat Iksow bezustannie kierowany w strong Kurpinskiego i jego librecistow: skrocenia
nadmiernie rozwlektej sztuki.
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dbatosci o obiektywizm sadow stanowi anonimowa recenzja Szarlatana zamiesz-
czona 16 grudnia 1818 roku na famach ,,Gazety Codziennej Narodowej i Obcej”,
podpisana kryptonimem Y. Na uwage zastuguje tu pewien drobiazg — w tytule
artykutu, inaczej niz w recenzjach iksowskich, pojawila si¢ adnotacja o autorze
kompozycji (Szarlatan. Opera z muzykq K. Kurpinskiego), bedaca Swiadectwem
przeniesienia akcentu z literackiego na muzyczny pierwiastek utworu. I rzeczywi-
Scie — w swojej prasowej wypowiedzi Igrek skupit si¢ przede wszystkim witasnie na
muzyce, zastosowawszy zarazem pomystowy zabieg przytoczenia sporu czterech
widzow teatralnych oczekujacych ,,w kaciku parteru” na przedstawienie Szarlata-
na. Ze wzgledu na nietuzinkowos$¢ tego wywodu, a takze fakt, iz jego publikacja
wywotata spory ferment w Srodowisku i sprowokowata samego Kurpinskiego do
zywiotowej polemiki, warto przytoczy¢ jego obszerniejszy fragment:

Przyszediszy wczesniej cokolwiek na t¢ reprezentacje, zasiadtem w kaciku parteru,
gdzie wiem, iz kilka 0s6b zgromadzonych samowtadne zawsze wydajg sady, tak o mu-
zyce, jak o sztukach wystawionych, nawet krytykuja gre aktorow. Nie omylito mnie i tg
razg oczekiwanie. Wszczeta si¢ wkrotce rozmowa o Szarlatanie [...]. Gdy na roztrzasa-
nie muzyki przyszta kolej, powiedzcie mi, rzecze jeden z nich, czy Pan Kurpinski jest
istotnie kompozytorem tej muzyki? Czyli tez ciag ten kawatkow z réznych autorow,
potaczony ogniwami, w ktorych jednakze wysoka znajomos$¢ muzyczna okazuje sig,
chciat nam wystawi¢ jako potpourri? — Drugi zaczal broni¢ kompozytora, trzeci byt
neutralnym w tej sprzeczce. Czwarty, pozwoliwszy im si¢ naktdci¢ do woli, tak zdanie
swoje otworzyt: ,,Nie gani¢ ja muzyki, ktorg wszyscy chwalg, potrzeba by na to albo
by¢ zaslepionym mito$cig wilasna, albo posiada¢ zazdros¢ rzemiostowq (jalousie de
métier), albo ducha sprzecznos$ci. Powtarzam, nie gani¢ ja muzyki w tej operze: lecz
gdybyscie wy, o cienie Haydna, Mozarta! Wy, Clementi, Beethoven i inni, ktorych
nazwisk nie pamigtam, gdybyscie, mowie, z tej Arlekinskiej Sukni (?!) z r6znych ka-
walkow uszytej kazdy swojg cze$¢ odebrat, podobno by si¢ nic nie zostato, procz po-
rozrywanych akordow, stanowigcych wprawdzie pickno$¢ ogotu, lecz bez sensu, gdy
nie sg poparte”. Tu si¢ kurtyna podniosta, ja nic wigcej nie dostyszatem?'.

Blyskawiczna odpowiedz Kurpinskiego, zamieszczona w ,,Gazecie Codziennej”
zaledwie po dwoéch dniach, §wiadczyta o glebokim wzburzeniu kompozytora, ktéry
odebrat tekst Igreka jako personalny atak nieznajgcego si¢ na sztuce opery dyletan-
ta 1 okreslit go pogardliwie ,,uczniem Tksow?2. O ,.haniebnej potwarzy” pisat na

2Ly Szarlatan. Opera z muzykq K. Kurpinskiego, ,,Gazeta Codzienna Narodowa i Obca” nr 65
z 16 grudnia 1818.

2 Karol Kurpinski do Pana Y., ,,Gazeta Codzienna Narodowa i Obca” nr 67 z 18 grudnia 1818.
Obszerny artykut Kurpinskiego dowodzi znakomitosci polemicznego zacigcia kompozytora. Z iro-
niczng swada autor Szarlatana nasladuje styl Igreka, a wytluskawszy swoje argumenty poleca mu
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famach tego samego periodyku zatrudniony w warszawskiej orkiestrze waltornista
D. Bailly23 , jako ,,najniesprawiedliwsza krytyke” ocenil rowniez stanowisko Igreka
anonimowy recenzent ,,Gazety Warszawskiej”, uznawszy — podobnie jak Kurpin-
ski i Bailly — sagdy wyimaginowanych dyskutantow przedstawionych w recenz;ji
Szarlatana za whasna opinig jej autora>*. Co ciekawe, z tej samej dokladnie per-
spektywy zarysowat 6w wycinek z historii recepcji oper Kurpinskiego dwudziesto-
wieczny monografista kompozytora, ks. Tadeusz Przybylski, okre$lajac glos Igreka
jako ,,niezwykle gwaltowny atak” na kompozytora Szarlatana® . Tymczasem na
ten nietuzinkowy artykut dziewigtnastowiecznego krytyka mozna spojrze¢ zupehie
inaczej. Zapisany piérem korespondenta ,,Gazety Codziennej” dialog by¢ moze
wecale nie stanowit zamierzonego ataku na Kurpinskiego, lecz probe prezentacji
newralgicznych linii napie¢ migdzy zwolennikami i przeciwnikami jego kompozy-
cji, napiec¢ skoncentrowanych gtéwnie na problematyce oryginalnosci jego dziel,
tak czesto kwestionowanej przez czlonkow Towarzystwa Iksow. Warto podkreslic,
iz rozktad opozycyjnych gloséw w przedstawionym przez Igreka sporze nie byt
symetryczny, dwoch dyskutantow zdecydowanie kontestowalo talent autora Szar-
latana, uznajac opere za bezwarto$ciowa kompilacje cudzych utworéw (w stowach
do zludzenia przypominajacych frazy formutowane przez lkséw, tu zabarwione
wyrazng drwing z ich rzekomego obiektywizmu), jeden zajat stanowisko obroncy
Kurpinskiego, czwarty pozostat bezstronny. W opinii autora artykutu zapewne tak
wlasnie prezentowaty sig¢ sity opozycyjnych srodowisk recenzenckich w roku 1818
w przedromantycznej Warszawie — ksztattujacy si¢ dopiero nowy nurt estetyczno-
-ideowy i nowy typ krytyki teatralnej stanowit w stosunku do nurtu klasycyzuja-
cego zdecydowang mniejszos$¢ i przemawial — na razie — o wiele stabszym glosem.

21 grudnia 1818 ,,Gazeta Codzienna” opublikowala jeszcze jeden krotki arty-
kul, ktory bezposrednio nawigzywat do recenzji Szarlatana i poruszonego w niej
przez Igreka problemu rzekomej wtorno$ci muzyki Kurpinskiego. Rzecz dotyczyta
tym razem opery Czaromyst, ksigze stowianski z librettem Alojzego Zotkowskiego
(premiera: 27 marca 1818). Autorem tekstu byt Franciszek Ksawery Godebski,
stalty wspotpracownik Kicinskiego, nalezacy do grona ,,mtodych” krytykéw war-
szawskich. Stanowisko recenzenta w sprawie oryginalnosci Czaromysta byto jed-
noznaczne — opera dowodzi petni inwencji tworczych kompozytora:

w konkluzji przeczytaé ostatni wers bajki Ignacego Krasickiego Filozof'i chlop. Brzmi on jak naste-
puje: ,,[...] lepiej milczeé, nizli gadaé nic do rzeczy”.
3 D. BaILry, Do Pana Y., ,,Gazeta Codzienna Narodowa i Obca” nr 69 z 21 grudnia 1818.
2 Zob. I.R., O krytyce teatralnej, ,,Gazeta Warszawska” nr 101 z 19 grudnia 1818.
25 Zob. T. PRZYBYLSKI, Karol Kurpinski, Warszawa 1980, s. 44.
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Muzyka Pana Kurpinskiego w tej operze moze stuzy¢ za odpowiedz na poczynione
mu zarzuty w krytykach o Szarlatanie. — Juz ona w niczym nie przypomina nie tylko
cudzych szczeg6low, ale nawet w ogdle nie jest nasladowaniem zadnej szkoty, zadnego
kompozytora. — Autor wydobywa postaé zupelie nowa i niezaprzeczenie whasng?®.

W swojej wypowiedzi Godebski wyeksponowat roéwniez kwestie dotad wta-
sciwie przez warszawskich krytykow oper Kurpinskiego niepodejmowang: dra-
matyczno$¢ pierwiastka muzycznego. ,,Uwazam tu bardzo dramatyczny sposob
kompozycji — pisat recenzent — gdzie muzyka, nie mogac w $piewie dosy¢ poma-
ga¢ stowom, wyraz ich jasniejszym jeszcze robi wyrazeniem orkiestry”. Przypo-
mnijmy, ze w tekstach warszawskich krytykow teatralnych reprezentujacych srodo-
wisko klasycyzujace, dramatyczno$¢ w operze wigzana byla wlasciwie wylacznie
z jej warstwa literacka. Ten sposob myslenia wynikat oczywiscie z przekonania,
uprawomocnionego oswieceniowymi poetykami i rozprawami teoretycznoliterac-
kimi?’, iz oper¢ — cho¢ jest to twor stowno-muzyczny — nalezy lokowaé¢ w kregu
koncepcji rodzajowych i gatunkowych wlasciwych literaturze, a nie muzycezg.
Z czasem poglady te ulegly znaczacym modyfikacjom. Ostabienie $cistych zwigz-
koéw opery z wzorcem tragediowym, charakterystyczne dla rozwoju teoretycznej
refleksji nad opera na przetomie drugiej i trzeciej dekady stulecia oraz w dekadzie
nastepnej, czyli w czasie umacniania si¢ w kulturze tendencji romantycznych,
przyniosto w efekcie trwatg zmiang postrzegania niejednorodnej genetycznie struk-
tury tworzacej dzieto operowe. Przede wszystkim wprowadzono do operowego
dyskursu kontekst lirycznosci, najczgséciej traktowanej jako synonim muzycznosci
badz uczucia, oraz epickosci rozumianej jako wyzwolenie spod rygoru klasycz-
nych struktur dramatycznych, zapewniajace mozliwos$¢ rezygnacji z klasycznej
zasady nasladowania i swobod¢ w ksztalttowaniu fabuty. W tym kontekscie za-
uwazmy, ze Godebski w recenzji Czaromysta podkreslit nie tylko dramatycznosé¢
muzyki Kurpinskiego, ale takze jej epicki pierwiastek, dostrzegajac narracyjny
potencjat orkiestry. Nie ma zatem watpliwosci, iz zapisana u schytku 1818 roku
krotka nota krytyka ,,Gazety Codziennej” wyznaczata nowe drogi 6wczesnej pol-
skiej refleksji nad opera, doskonale wpisujac si¢ w trwajacy juz proces waznych
przemian kulturowych.

26 G., Czaromysl, ,,Gazeta Codzienna Narodowa i Obca” nr 69 z 21 grudnia 1818. Kolejny cytat
z tego samego zrodta.

27 Mam na mysli przede wszystkim rozprawe O wymowie i poezji Filipa Neriusza GOLANSKIEGO
oraz Prawidla wymowy i poezji Euzebiusza SLOWACKIEGO.

28 Por. E. NOWICKA, Opera w Polsce na poczqthku XIX wieku..., s. 91.
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Juz ten krotki i z koniecznos$ci wybiorczy przeglad kilku najwazniejszych pra-
sowych wypowiedzi na temat oper Kurpinskiego w przedromantycznej Warszawie
pozwala na sformutowanie kilku konkluzji. Po pierwsze — dzieta dramatyczno-mu-
zyczne autora Pafacu Lucypera, jako $wietny przyktad genologicznego skompliko-
wania 6wczesnych form operowych oraz istotny element procesu formowania si¢
programu tzw. opery narodowej, stanowity doskonaty punkt wyjscia dla dyskusji
migdzy dwoma opozycyjnymi obozami spoteczno-kulturowymi uksztattowany-
mi w Warszawie w ostatnich latach drugiej dekady XIX wieku, ktore reprezen-
towaty odmienne ideaty estetyczne i na dwa rézne sposoby pojmowatly zadania
i funkcje krytyki teatralnej. Po drugie — linie demarkacyjne migdzy wypowiedzia-
mi przedstawicieli antagonistycznych obozow na temat dziet Kurpinskiego nie
przebiegaly wedhug jednego, prostego do wyznaczenia traktu — przeciwnie, kon-
trowersje miedzy zwolennikami normatywnego, klasycyzujacego nacechowania
krytyki teatralnej a ich oponentami uktadaty si¢ we wzor niejednorodny, a przez to
uniemozliwiajacy zarysowanie calkowicie jednoznacznego uktadu przychylnosci
(badz nieprzychylnosci) krytykéw wobec kompozytora. Po trzecie za$ — co wynika
z dwoch pierwszych sformutowanych tu wnioskéw, w wielu przypadkach opery
Kurpinskiego byly bardziej prowokacja, pretekstem do wzniecenia polemik, checia
przyspieszenia procesu legitymizacji nowej krytyki teatralnej, opozycyjnej wzgle-
dem krytyki iksowskiej, niz rzeczywistym przedmiotem konfrontacji. Dodatko-
wym argumentem potwierdzajacym to przypuszczenie moze by¢ fakt, ze niekiedy
w podobny sposob — bardziej instrumentalny niz rzeczowy — traktowano nie tylko
prace Kurpinskiego, ale rowniez jego librecistow. Gtosnym echem w teatralnym
srodowisku Warszawy odbita si¢ na przyktad w styczniu 1817 roku prasowa dys-
kusja nad librettem Jana Kochanowskiego w Czarnym Lesie. Hotubiony przez
Towarzystwo lksow Niemcewicz zostal negatywnie oceniony przez przedstawicieli
tzw. Towarzystwa Przyjaciot Prawdy, zwigzanych prawdopodobnie z zakulisowym
srodowiskiem Teatru Narodowego, ktorzy na tamach ,,Gazety Korespondenta War-
szawskiego 1 Zagranicznego” i ,,Gazety Warszawskiej” zamiescili kilka artykutow
otwarcie polemicznych wzgledem opublikowanej wczesniej iksowskiej recenzji
Jana Kochanowskiegozg. Pomimo decyzji urazonego Niemcewicza o wycofaniu
wszystkich swoich sztuk ze sceny, zaréwno Jan Kochanowski w Czarnym Lesie,

2 Pierwszy tekst pojawil si¢ 18 stycznia (zob. 1/16 Tow. PrzYJ. PRawDY, Do Pana X, ,,Gazeta
Korespondenta Warszawskiego i Zagranicznego” nr 5 z 18 stycznia 1817), kolejny — jako odpowiedz
na list Ignacego ZERO — tydzien pdzniej (Przyjaciele Prawdy do Pana Ignacego Zero, ,,Gazeta War-
szawska” nr 7 z 25 stycznia 1817), ostatni za$ — 11 lutego (PRZYJACIELE PRAWDY, Do posrednika
w sprawie Przyjaciol Prawdy przeciwko Iksowi, ,,Gazeta Warszawska” nr 12 z 11 lutego 1817).
Szczegdlowe informacje na temat tego wydarzenia oraz innych wypowiedzi prasowych cztonkow
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jak i Jadwiga krolowa polska pozostaly jednak w repertuarze Teatru Narodowego.
Rozwigzanie tej sprawy (oraz fakt, ze w kregach Towarzystwa dziatat prawdopo-
dobnie rowniez Karol Kurpiflski3 0 wskazywato zatem jednoznacznie, ze Przyja-
ciolom Prawdy zdecydowanie bardziej niz o krytyke samego Niemcewicza i jego
libretta chodzito o atak na doktrynalno$¢ i autorytaryzm Iksow.

Z perspektywy przedstawionego tu wycinka dziejow polskiej krytyki teatralno-
-muzycznej dwugtos pierwszych recenzentow Zamku na Czorsztynie, ,,falszywe-
go” 1 ,,prawdziwego” Iksa, w ktorym przedstawiciel klasycyzujacego srodowiska
zostat sprowokowany do wygloszenia pochwaty ,,preromantycznych” elementow
struktury opery Kurpinskiego, zdaje si¢ urasta¢ do rangi symbolu, z jednej strony
pieczetujacego zamknigcie okresu krytyki o§wieceniowej, z drugiej za$ — ekspo-
nujgcego pltynnosé i nieostro$¢ tendencji uznawanych w tradycji badawczej za
przeciwstawne. Bez watpienia sam Zamek na Czorsztynie znakomicie si¢ temu
przystuzyl jako utwor niejednorodny genologicznie i estetycznie oraz w sposob
niekonwencjonalny i ironiczny wykorzystujacy réznorakie tendencje — komedii
dworkowej, komedii historycznej czy preromantycznego teatru grozy. Warto w tym
kontekscie zatrzymac sie jeszcze — na zasadzie podsumowania — przy kreacji posta-
ci Wandy, ktora swietnie egzemplifikuje fakt usytuowania opery Kurpinskiego na
niejednoznacznym estetyczno- i historycznoliterackim styku o$wiecenia i roman-
tyzmu. Bohaterka Zamku na Czorsztynie, przez iksowskiego krytyka opisana jako
posta¢ zanurzona w ,,zalosnym oblgkaniu zmystow”, zdaje si¢ tkwi¢ doktadnie
w punkcie przetamywania si¢ o§wieceniowych i romantycznych tendencji literac-
kich i teatralnych. Przywotajmy fragment wypowiedzi Wandy, btakajacej si¢ noca
po czorsztynskim zamku w celu spotkania ze zmartym kochankiem:

(Muzyka. Wanda postepuje kilka krokow) Lecz gdziez mnie bledne prowadza kroki?
(muzyka) Kto mnie tu wota? Tyze$ to, moj luby? Ty! przedmiocie wiecznej mitosci
mojej [...] Ale po $mierci wrocite$ tutaj, i w tym sercu, ktore jest twoim nierozdzielnie,
zostajesz. (muzyka) Lecz czemuz tu nie przychodzisz?*!

Stowa te nieodparcie przypominaja frazy zapisane pidrem autora Romantyczno-
sci. ,,Kogo wotasz? Z kim si¢ witasz?”’ — pyta narrator Mickiewiczowskiej ballady,
by odda¢ nastepnie gtos swojej bohaterce: ,,Tyzes to w nocy? To ty, Jasienku?/

Towarzystwa Przyjaciot Prawdy zob. Z. PRZYCHODNIAK, Przyjaciele Prawdy i mitosnicy narodowo-
sci, [w:] U progu romantyzmu..., s. 73-97.

30 7ob. tamze, s. 95.

3L Akt II, scena V. Cytat wedtug pierwszego wydania: Zamek na Czorsztynie, czyli Bojomir
i Wanda. Opera w 2ch aktach. Muzyka Karola Kurpinskiego, Warszawa 1819, s. 53.
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Ach, i po $mierci kocha!”. Dla wyjasnienia dodajmy, ze Mickiewicz w czasie
pisania Ballad i romansow raczej nie mogt zna¢ Zamku na Czorsztynie, nie gra-
no tej opery w wilenskim teatrze, cho¢ w jego repertuarze znajdowaty si¢ nie-
ktore dzieta Kurpinskiego, migdzy innymi Szarlatan, Jadwiga krolowa polska,
Jan Kochanowski w Czarnym Lesie, Nadgroda oraz Zabobon, czyli Krakowiacy
i Gérale®®. Zbiezno$é zacytowanych tu sformutowan thumaczyé wiec nalezy obie-
gowoscia pewnych uktadow stylistycznych, jak i mozliwym wspolnym zrodtem
inspiracji Krasinskiego i Mickiewicza, czyli w tym wypadku przedromantyczng
duma grozy (zwtaszcza Niemcewiczowska), w ktorej niejednokrotnie pojawiat si¢
motyw szalenstwa z mitosci®>. Oczywiscie pomimo pewnego stylistyczno-fabular-
nego podobienstwa fragmentow libretta opery Kurpinskiego i Mickiewiczowskiej
Romantycznosci, roznica w wymowie obu utworow jest diametralna — Krasinski
postuzyt sie¢ w przedstawieniu motywu obtgkania zartobliwg stylizacja, a Mic-
kiewicz — najogoblniej rzecz ujmujac — wzorzec 6w zmodyfikowal w tonie serio,
w mysl swych filozoficznych zatozen z zakresu teorii poznania. Obtakanie Wandy,
wynik glebokiej rozpaczy po utracie kochanka, przedstawione jest w Zamku na
Czorsztynie jako stan nienaturalny, odbiegajacy od normy i budzacy politowanie,
ale zarazem ujete w ironiczny nawias. Librecista i kompozytor wprowadzili ko-
miczng postac¢ obserwatora dziewczyny, drzacego ze strachu przed duchami Ni-
kity, ktory — celowo zmylony przez mieszkancéw zamku — postrzega Wandg jako
pozaziemska zjawe. Bohaterka opery Kurpinskiego intensywnie pragnie zobaczy¢
swego zmartego ukochanego, przenikna¢ poza granice zmystow, poza granice zy-
cia i $mierci. To pragnienie wypelnia si¢, jednak nie w przestrzeni irracjonalnego
poznania, lecz w §wiecie realnym — Wanda rozpoznaje kochanka w przybylym do
zamku Bojomirze, cieszacym si¢ pelnig zdrowia i sit witalnych. Moment anagno-
risis skutkuje natychmiastowym powrotem bohaterki do petni wtadz umystowych,

32 Zob. zestawienie repertuarowe w: M. WITKOWSKI, Swiat teatralny mlodego Mickiewicza,
Warszawa 1971.

33 Na temat zwiazkow ballad Mickiewicza z dumg Niemcewiczowska i sposobow przetworzenia
przez autora Romantycznosci motywu szalefistwa pisato bardzo wielu historykow literatury polskiego
romantyzmu, mi¢dzy innymi — by wymieni¢ tylko prace najdawniejsze, otwierajace dyskusje ba-
dawcza — Wilhelm BRUCHNALSKI (Mickiewicz — Niemcewicz. Studium historyczno-literackie, Lwow
1907), Czestaw ZGORZELSKI (Duma poprzedniczka ballady, Torun 1949), Maria ZMIGRODZKA (,, Bal-
lady i romanse” wobec tradycji niemcewiczowskiej, ,,Pamigtnik Literacki” 1956, zeszyt specjalny).
O innych mozliwych inspiracjach Mickiewicza jako autora Romantycznosci, na przyktad zwigzanych
ze specjalistyczna wilenska prasa (,,Pamigtnik Magnetyczny Wilenski”), na tamach ktorej publiko-
wano w drugim dziesigcioleciu XIX wieku opisy zachowan osob znajdujacych si¢ w stanie bliskim
obtakania, zob. A. KOWALCZYKOWA, Widzenie w bialy dzien. O ,, Romantycznosci” Mickiewicza,
,,Pamietnik Literacki” 1975, z. 3.
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a w planie filozoficznym dzieta — oznacza przywrodcenie o§wieceniowego tadu
i harmonii, ku satysfakcji wszystkich uczestnikow zdarzenia. Mickiewiczowska
Karusia natomiast spotyka swego Jasia poza granicami zmystowego i racjonalnego
poznania, w przestrzeni niedostgpnej $wiadkom tego spotkania, i nie powraca juz
do $wiata realnego, $cisnionego waskimi ramami spetryfikowanych spotecznych
relacji i norm. W jednym punkcie zatem — w rozpaczliwym pragnieniu ujrzenia
ukochanej osoby, w szalenstwie samotnosci — bohaterki dziet Kurpinskiego i Mic-
kiewicza spotykaja si¢, na krotka chwile, by potem rozejs$¢ si¢ w dwu przeciwnych
kierunkach: Wanda ku o$wieceniowemu porzadkowi, Karusia za§ — ku roman-
tycznym zaswiatom. Ukochana Bojomira ,,postuchata przepisow rozumu, prawdy
1 przyzwoitosci”, jak rzektby autor rozprawy O pismach klasycznych i romantycz-
nych, ukochana Jasia natomiast ,,uorganizowata szalenstwo”, ktore otworzyto jej
droge do rozszerzenia granic ludzkiego poznania34. W tym Swietle wiec Zamek
na Czorsztynie, cho¢ tak silnie nasycony pierwiastkami zwiastujagcymi rychte na-
dejscie romantyzmu, objawia si¢ jednak jako akt wycofania przed ,,przepascia
klasyka”35 . Czas nieodwracalnego wkroczenia w jej czelusci mial dopiero nadejsc¢.
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ZAMEK NA CZORSZTYNIE KAROLA KURPINSKIEGO —
ROMANTYCZNOSC IN STATU NASCENDI?

Streszczenie

Dzieta operowe Karola Kurpinskiego odegraly wyjatkowa role¢ w procesie ksztattowania si¢ no-
wych tendencji w polskim teatrze operowym i krytyce teatralno-muzycznej na styku o$wiecenia i ro-
mantyzmu. Artykut przedstawia prasowe dyskusje po§wigecone operom autora Zamku na Czorsztynie
prowadzone w drugiej dekadzie XIX wieku, czyli w okresie pierwszych ich wystawien w warszaw-
skim Teatrze Narodowym. Liczne kontrowersje i sprzecznosci, ktore pojawiaja si¢ w XIX-wiecznych
recenzjach oper Kurpinskiego, przekonuja, jak trudno byto wspotczesnym kompozytorowi krytykom
jednoznacznie dzieta te sklasyfikowac i oceni¢. Doktadny przeglad éwczesnej prasy pozwala rowniez
stwierdzi¢, iz dzieta dramatyczno-muzyczne autora Pafacu Lucypera, jako $wietny przyktad geno-
logicznego skomplikowania 6wczesnych form operowych oraz istotny element procesu formowania
si¢ programu tzw. opery narodowej, stanowity doskonaty punkt wyjscia dla dyskusji miedzy dwoma
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opozycyjnymi obozami spoteczno-kulturowymi uksztattowanymi w Warszawie w ostatnich latach
drugiej dekady XIX wieku, ktore reprezentowaty odmienne idealy estetyczne i na dwa rozne sposoby
pojmowaty zadania i funkcje krytyki teatralnej. Niemniej, jak si¢ okazuje, wypowiedzi przedstawi-
cieli antagonistycznych obozéw na temat dziel Kurpinskiego nie przebiegaty wedtug jednego, pro-
stego do wyznaczenia schematu — przeciwnie, kontrowersje migdzy krytykami klasycyzujacymi a ich
oponentami uktadaty si¢ we wzor bardzo skomplikowany i niejednorodny. Ta wieloplaszczyznowa
refleksja XIX-wiecznych krytykow nad jego tworczoscia znakomicie obrazuje ptynnosc¢ i nieostros¢
tendencji uznawanych w tradycji badawczej za przeciwstawne, czyli tendencji ,,klasycznych” i ,,ro-
mantycznych”, i sktania do weryfikacji niektorych sadéw na temat kompozytora oraz recepcji jego
dorobku formutowanych we wspotczesnych pracach historykéw muzyki, teatru i literatury.

Stowa kluczowe: Karol Kurpinski; Zamek na Czorsztynie; opera; klasyczno$¢; romantycznosé; pre-
romantyzm; XIX-wieczna krytyka teatralno-muzyczna; XIX-wieczne czasopisma warszawskie;
Towarzystwo Iksow.

KAROL KURPINSKI’S ZAMEK NA CZORSZTYNIE —
ROMANTICISM IN STATU NASCENDI?

Summary

Karol Kurpinski’s operatic works played a unique role in the process of shaping new trends
in Polish opera theatre and in theatrico-musical criticism at the border of Enlightenment and Ro-
manticism. The article presents press discussions devoted to the operas of the author of Zamek na
Czorsztynie [The Czorsztyn Castle] in the 1920s, i.e. at the time of their first stagings in the National
Theatre in Warsaw. Numerous controversies and contradictions that appear in the 19%-century re-
views of Kurpinski’s operas testify to how difficult it was for his contemporary critics to explicitly
classify and evaluate these works. A thorough review of the press at that time also shows that the
dramatic and musical works by the author of Palac Lucypera [Lucyper’s Palace], as great examples
of the genological complexity of opera forms at that time and an important element of the process
of formation of the so-called national opera programme, constituted an excellent starting point for
discussions between the two opposition socio-cultural camps formed in Warsaw in the last years of
the 1920s, which represented different aesthetic ideals and understood the tasks and functions of
theatre criticism in two different ways. However, as it turns out, the statements of the representatives
of the antagonistic camps about Kurpinski’s works did not follow a single, simple scheme — on the
contrary, the controversies between the Classicist critics and their opponents were arranged in a very
complicated and heterogeneous pattern. This multi-faceted reflection of the 19"-century critics on his
works perfectly illustrates the fluidity and fuzziness of tendencies regarded in the research tradition
as contradictory, i.e. the “Classical” and “Romantic” tendencies, which leads to the verification of
some judgments about the composer and the reception of his output formulated in the contemporary
works of music, theatre and literary historians.

Keywords: Karol Kurpinski; Zamek na Czorsztynie; opera; Classicism; Romanticism; pre-Romanti-
cism; 19"-century theatre and music criticism; 19"-century Warsaw periodicals; the Xs Society.
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